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OZET

Tiyatro, oyuncular tarafindan seyirci Oniinde gerceklestirilen dramatik performanslarla
diinyay1 sanatsal olarak kesfeden bir sanat bigimidir. Tiyatro gosterisinin ana unsuru, yaratici
ekip tarafindan gercgeklestirilen sahne eylemidir. Genel tiyatro eseri, yazarin igerigini,
yonetmenin okumasini, oyuncunun miizik, koreografi ve dekorasyon katilimiyla
performansini igerir. Tiyatro edebiyat, oyunculuk, yonetmenlik, miizik, plastik sanatlar,
resim, sahne tekniginin birlesimidir. Ustelik bu baglant1 yiiksek kalitede ve her zaman

benzersizdir. Performans her oynatildiginda bir 6ncekinden farkli goriintir.

Kelimenin tam anlamiyla tiyatronun yaranma yeri Antik Yunanistan'dir. Ik basta, eski
Yunanhlarin ve Romalilarin inanglariyla yakindan iligkiliydi, ancak yavas yavas dini

baslangig tiyatro yapisini terk etmistir.

Azerbaycan tiyatrosunun tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiyatro sanatinin unsurlari, yani
oynama, okuma, oynama, hareket etme, konusma vb. Bu agidan Azerbaycan tiyatrosunun ii¢
bin yili askin bir gegmise sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Azerbaycan'da bir bilim
olarak tiyatro ¢alismalar1 gegen ylizyilin 50'li yillarinda sekillenmis olmasina ragmen, tiyatro
sanatina dair teorik goriisler, milli tiyatromuzun kurucusu Mirza Fatali Ahundzade'nin tiyatro

sanat1 dogmadan ¢ok dnce eserlerinde yer almaktadir.

Calismanin amaci, Azerbaycanda tiyatro’nun tarihinin gelisiminin arastirilmasidir. Bu
calisma Giris, 3 Boliim, Sonu¢ ve Kaynakgadan ibarettir. Calismanin birinci bdliimiinde,
Azerbaycan’da tiyatro tarihi ve geleneksel tiyatrolar hakkinda bilgiler verilmistir. Calismanin
ikinci boliimiinde, Azerbaycan tiyatrosunun tarihi ve tiyatro sanatglari sovyetler donemi ve
bagimsizlik yillarinda Azerbaycan’da modern tiyatro konusu incelenmistir. Calismanin

liciincili boliimiinde, milli tiyatrolar ve milli tiyatro sanat¢ilart hakkinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Sanat, Tarih, Tiyatro



ABSTRACT

Theater is an art form that artistically explores the world through dramatic
performances by actors in front of an audience. The main element of theatrical
performance is the stage act performed by the creative team. The general theatrical
work includes the author's content, the director's reading, the actor's performance
with the participation of music, choreography and decoration. Theater is a
combination of literature, acting, directing, music, plastic arts, painting and stage
technique. Moreover, this link is of high quality and always unique. Each time the
performance is played, it looks different from the previous one.

Literally the place of creation of the theater is Ancient Greece. At first, it was closely
associated with the beliefs of the ancient Greeks and Romans, but gradually the

religious beginning abandoned the theater structure.

The history of Azerbaijani theater dates back to ancient times. Elements of theatrical
art, i.e. playing, reading, playing, acting, speaking, etc. In this respect, it is possible
to say that the Azerbaijani theater has a history of more than three thousand years.
Although theater studies as a science in Azerbaijan were shaped in the 50s of the last
century, theoretical views on the art of theater are included in the works of Mirza
Fatali Akhundzade, the founder of our national theater, long before the art of theater

was bhorn.

The aim of the study is to investigate the development of the history of theater in
Azerbaijan. This study consists of Introduction, 3 Chapters, Conclusion and
Bibliography. In the first part of the study, information about the history of theater
and traditional theaters in Azerbaijan is given. In the second part of the study, the
history of the theater of Azerbaijan and the theater artists, the subject of modern
theater in Azerbaijan during the soviet period and independence years. In the third
part of the study, information about national theaters and national theater artists is

given.

Keywords: Azerbaijan, Art, History, Theatre.
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GIRIS
Bugiin tiim sanatlar biiylik degisimler geciriyor. Tiyatro da ¢ok degismistir.
Modern tiyatro, teatral aksiyonun en son teknolojilerle birlestirildigi cesitli sanat

bigimlerinin bir sentezidir. Teknik yetenekler, tiyatronun mimarisini sanatsal bir

bakis agis1 da dahil olmak iizere daha cesitli hale getirir.

Tiyatro, diinyadaki en etkili sanatlardan biridir. "Gorilis yeri" anlamina gelen
Yunanca "theaterron" kelimesinden gelir. Tiyatronun ve teatral eylemin kdkeni,
ayrilmaz bir sekilde ilkel insanlarin ritiielleriyle baglantilidir. Eskiden ritiiel oyunlar
ve performanslar, doganin giigleriyle iligkili tanrilara adanmistir. Ritiiel kiiltiir, tiim
topluluklar, kabileler ve sonraki halklar arasinda gelismistir. Edebiyattan, resimden,
heykelden farkli olarak, tiyatroya gelen seyirci, yaratilmisin yaraticisi degil,

yaraticiligin dogrudan katilimcist olur.

Arastirmanin Konusu: Arastirmanin konusu, Azerbaycanda tiyatro tarihi ve
gelisimini kapsamaktadir. XIX yilizyilin 70'lerinde Azerbaycan'da milli tiyatronun
kurulmasi Azerbaycanin kiiltlir tarihinde biiyiik bir olay olmustur. Giiniimiizde
Azerbaycanda, Bakii ve diger sehirlerde kiiltiiriin gelisimine biiyiik 6nem veriliyor.
Hayatin1 sanata ve yaraticiliga adayan insanlara her zaman devlet tarafindan sahip
cikilmistir. Misliman Dogu'nun ilk laik tiyatrosunun, ilk sinemasinin ve ilk
operasinin yaraticilart olan Azerbaycan halki, kiiltiirel gelisme asamas1 yasamaktadir.

Bu da aragtirma konusunun 6nemini gostermektedir.

Arastirmanin Amaci, Onemi: Arastirmanin amaci, Azerbaycanda tiyatronun

gelisimini derinelemesine incelemektir.

Aragtirmanin Yontemi: Caligma zamani nitel arastirma yontemi kullanilmistir.

Arastirmanin Kapsami ve Sinirhiliklar: Arastirma, Azerbaycanda tiyatronun
ortaya ¢ikisini, gelisimini, ona etki eden faktorleri, Azerbaycandaki geleneksel
tiyatrolar1 vb. konular1 kapsamaktadir. Arastirmanin sinirliliklarina tiyatro ile ilgili

kaynaklarin az olmasini gostere biliriz.



Birinci boliimde, Azerbaycan’da tiyatro tarihi ve gelisim siirecine etki eden
faktorler, Azerbaycan’da tiyatronun ortaya ¢ikisi, Azerbaycan’da tiyatronun gelisim

siireci incelenmistir.

Ikinci béliimde, geleneksel tiyatro kavrami, halk oyunlari, meydan tamasalari

incelenemistir.

Ugiincii boliimde, Azerbaycanda faaliyet gdsteren milli tiyatrolar, Bakiide
faaliyet goOsteren milli tiyatrolar, bdlgelerde faaliyet gosteren milli tiyatrolar

arastirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. AZERBAYCAN’DA TIYATRO TARIHI VE GELENEKSEL
TIiYATROLAR

1.1. AZERBAYCAN’DA TiYATRO TARIiHI VE GELIiSIM SURECINE ETKi
EDEN FAKTORLER

Tiyatro, kiiltiir carkin1 dondiiren temel taslardan biridir. Tiyatro cokkiiltiirli
evrensel bir degerler sistemi cergevesinde ele aliniyorsa, dnce bu 6nemli kiiltiir
tezine odaklanmali, ardindan 6zel olarak tiyatroya odaklanmaliyiz: ¢ilinkii tiyatro
kiiltiir tartismasinin disinda birakilamaz. Bu fikri genigletirsek, kiiltiiriin kendisinin
siyaset teorisinden ve siyaset pratiginden yalitilamayacagina dikkat edilmelidir.
Boylece, bu kiiltiir carkinin bir¢cok carki vardir ve her biri ¢arkin belirli bir yonde
belirli bir hedefe dogru hareket etmesi igin itici giic vermektedir. Tekerlegin farkli
eksenleri diller, sanatlar, mimari, miizik, resim, folklor tarihi, tiyatro, glinliikk yasam
vb. olarak almabilir. Tiim bu farkli carklar ilerlerken insanligin en Onemli

ozelliklerini ¢ok kiiltiirlii degerlerle birlestirir (Alisova va Abdullayeva, 2007, s.60).

Her milletin olusumunda ve evriminde milli ve manevi degerlerin biiyiik roli
vardir. Azerbaycan halki binlerce yildir degerlerini ve kiiltiirel mirasini koruyarak ve
modern zamanimiza tasimistir. Tarihsel kokleri saman ritiiellerine dayanan bazi
davraniglar insanlarin algilarinda ilkel tiyatro geleneklerini olusturmus ve
sekillendirmistir. Samanlar tarafindan gerceklestirilen performanslarda dans, miizik,
ritim, sozler - tlim bilesenler birbirini tamamlamaktaydi. Kutsal diinya ile gergek
diinya arasinda iletisim kurarak, dans eden, sarki sdyleyen samanlarin 6nceki isimleri
Mag'lardi. Eski kabileler saman torenlerini oyun olarak adlandirmaktaydi. Oyun
Tiirkge'de gosteri anlamini ifade etmektedir (Karimov, 2002, s.59).

Samanlarin giyim tarzlar teatrallikleriyle ayirt edilirdi. Manyak denilen pelerin
benzeri elbise, bag giyimleri ve rengarenk kumaslardan olusan kemerler, gercek téren

gosterisini  somutlagtiran unsurlar olarak nitelendirilmekteydi. Ayin sirasinda



samanlarin yiiz ifadeleri ve jestleri bir pandomim aktdriiniin oyununu andirmaktaydi.
Oyun esnasinda maske kullanmadiklart i¢in yiizlerindeki ¢izgiler kendi iginde teatral
bir izlenim veriyordu. Oyun sirasinda, diinya ve cennet arasinda iletisim kurmak ve
torendeki ser gilicleri uzaklastirmak i¢in genellikle davullar kullanilird1 (Bagirov,

1960: 66).

Azerbaycanin tiyatro tarihini inceleme siirecinde, bircok halk oyunlarimizi ve
tiyatro Orneklerimizi mutlaka g6z Oniinde bulundurmaliyiz. Halk gosterilerimizin
tarihi, tiyatro diisiincemizin kadimligini ve zenginligini gostermektedir. Milli
oyunlarimiz, N. Gencevi, H. Sirvani, aydin yazarlarrmiz M.F Ahundzade, N.
Vazirov, A. Hagverdiyev'in eserlerinde genis bi¢cimde yer almaktadir. Halk
oyunlarimiz ve tdrenlerimiz yiizyillar igerisinde degisiklige ugrasa da gilinlimiize

kadar gelebilmis ve yapisin1 kaybetmemistir (Cafarov, 1949,5.152).

1.2. AZERBAYCAN’DA TIYATRONUN ORTAYA CIKISI

Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri eski halk ritiiellerine, bayramlarina ve
oyunlarma kadar uzanmaktadir. Cocuk oyunlari, diigiin gelenekleri, takvim senlikleri
gibi Azerbaycan halk sanatinin bir¢ok bi¢iminde tiyatro unsurlari varligim
stirdiirmektedir. Bazi halk oyunlari miizik aletleri esliginde diyaloglar ve sarkilardan
olusan eglenceli olaylarla kiiglik sahneleri ve komedileri andirmaktadir.
Azerbaycanda Ulusal Tiyatro'nun kurulusu 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar
uzanmaktadir. O zamanlar Bakii, Rus Imparatorlugu'nun énemli bir sanayi merkezi
haline gelmekteydi. Bakii amfi tiyatrosu genisledikce, petrol girisimcileri ve
isadamlarinin saraylari, egitim kurumlari, gegitler ve biiylik diikkanlar, oteller ve
bankalarin bulundugu sehrin orta kismi, bahgeler ve bulvarlar insa edilmeye
baslandi. Antik Eski Kent'i ¢evreleyen kalenin duvarlari, yeni diinyayr Orta Cag'dan
ayiran bir bariyer haline gelmekteydi (Zamanov, 2018, s.6).

19. ylizyilin ortalarinda Azerbaycan'in c¢esitli bolgelerinde amator tiyatro
gosterileri  sergilenmesine ragmen, ulusal tiyatronun tarihi, Mirza Fatali
Ahundzadeh'in “Sergiizesti-veziri-xani-Lenkeran” ve “Hac1 Gara” adli komedilerinin

sahnelenmesiyle baglantilidir. Asgar Aga Adigozalov'un yakin katilimiyla



gerceklesen gosterilerle tarihinin ilk sayfalarii yazan Azerbaycan tiyatrosu, Bakii
Realni Okulu'nda Ogretmen olan Hasan Bey Zerdabi ve oOgrenci Necef Bey
Vezirov'un girisimiyle iilkenin Kkiiltiirel yasamina yeni bir hava getirmekteydi

(Olizads, 1998, 5.89).

Bu donemde Bakii'de kiiltiirel binalar1 insasi, yildirim hizinda kurulan sirketler,
ofisler, borsalar ve bankalara kiyasla ertelendi. Schirde 6zel konser ve tiyatro
binalarinin eksikligi had safthadaydi. Bu durum, biiyilkk aydin hayirsever Haci
Zeynalabdin Tagiyev'in Bakil'ye gercek bir tiyatro binasi hediye etme fikrini
uyandirdi. 1883'te binanin tasarimini onay i¢in sehir yonetimine sundu. Haci,
tiyatronun insasi i¢in sehrin merkezinde, bir sahil caddesinde biiyiik bir tahil deposu
tahsis ederek, insaat isini teknoloji miithendisi Ferdinad Lemkul'a emanet etdi. Ancak
Tagiyev Tiyatrosu'nun kaderi trajikti: birka¢ kez alev aldi (Allahverdiyev, 1978,
5.34).

O yillarda Azerbaycan demokratik aydinlar1 ilk amatdr performanslarini sadece
Bakii'de degil, Azerbaycan'in diger sehirlerinde - Susa, Seki, Lenkeran, Nah¢ivan'in
yani sira Tiflis ve Erivan'da diizenlemekteydiler. Bakii Rus-Tatar (Azerbaycan)
okulunun hocas1 Habib bey Mahmudbeyov'un amator toplulugu, 15 Ocak 1895'te
Nariman Nerimanov'un Cehalet adli oyununu seslendirdi. Oyunun sonunda Tagiyev,
tiyatronun biiyiik sahnesine ¢ikti. O devirde yaymlanan dergilerin birinde tiyatro
oyunuyla ilgili yaziyordu: “Bakii'deki yerel Miisliman niifus arasinda esi

goriilmemis bir olay yasandi.” (Rohimli, 2002, s.82).

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda Bakii, sadece iilkenin bir
sanayl merkezi olarak degil, ayn1 zamanda manevi ihtiyaglarin arttig1 bir kiltiir
merkezi olarak da biliniyordu. Bakii sakinlerinin hayatinda giderek daha etkili hale
gelen tiyatro, demokratik aydinlar1 ve daha da Onemlisi gengleri saflarina
cekmekteydir. Bakii bir tiyatro sehri haline gelmekteydi. Bakii sakinlerinin kiiltiirel
ve manevi zevklerinin olusmasinda Rus aktorler ve miizisyenler, tiyatro gruplari

dahil olmak iizere yabanci iilke turlarinin biiyiik etkisi oldu (Hiiseynov, 2012, s.75).



1896'da Hasan bey Zerdabi, Birinci Miisliiman Dram Toplulugu adli ilk
profesyonel tiyatro toplulugunu kurdu. Toplulugun 14 Nisan 1897'de sahneledigi ilk
performans, M.F Ahundzadeh'in “Haji Gara” oyunuydu. ikinci grubun kurulmasiyla
birlikte Bakii halki tiyatro gruplariyla daha sik goriisme, ulusal tiyatroyu tanima,
tiyatro sanatina katilma firsatt buldu. Ayni yil Bakii'de ilk “Sanat¢ilar Birligi”
kurulmus ve 1906 yilinda Cihangir Zeynalov Onderliginde “Miisliiman Dram
Sanatcilar1 Toplulugu” kurulmustur. 20. yiizyilin basinda, Azerbaycan'in tiyatro
giiclerini birlestirme ve istikrarli, kalici bir kolektif yaratma ihtiyacit vardi.
Profesyonel bir Azerbaycan tiyatrosunun kurulmasina yonelik ilk adim, H.
Mahmudbeyov ve H. Zerdabi topluluklarinin yaratici giliglerinin birlestirilmesiydi. 10
Ocak 1901 yilinda Abdurrahim bey Hagverdiyev'in daimi tiyatro oyuncular
toplulugunun basina geg¢mesine oybirligi ile karar verildi. Azerbaycan tiyatro
toplulugu birligi ilk oyununu - A. Hagverdiyev'in “Yikilan Birligi ni sergiledi. Genis
bir izleyici kitlesinin sempatisini kazanan tiyatro sanati gitgide gelisiyordu

(Hiiseynov, 2012, 5.76).

Kiiltiir ve egitim dernekleri altinda tiyatro bdoliimleri, Balakhani Tiyatro
Toplulugu adi verilen bir is¢i drama c¢emberi ve yeni tiyatro topluluklar
orgiitlenmeye basladi. Azerbaycan aydinlarinin tiyatro sevgisi, bu sanata giiclii bir
baglilik, ulusal bir tiyatronun yaratilmasi gibi asil bir gaye haline gelmekteydi.
1900'de Nariman Narimanov soyle yazmisti: “Tiyatro yetiskinler i¢in bir okuldur. O
okulda géormedigimiz ve dikkat etmedigimiz seyleri goriip isittigimizde, kotii islerden
ve iyi huylardan ders aliriz: Zihnimize ve nefsimize sifa veririz” (Hokimov, 1991,
s.59).

12 Ocak 1908'de Bakii halkina Miisliiman sahnesinde ilk kez “Leyli ve
Mecnun” operasinin gergeklestirilecegini bildirdi. Tiim Dogunun ilk operasini
yaratan Uzeyir Hacibeyli, o zamanlar ¢ok gen¢ ama ¢ok yetenekli bir besteciydi.
Halk miizigi tiirleri (mugam, tiirkii ve danslar) ilk kez uyumlu ve senfonik bir
aranjmanla icra edilmistir. Rus besteci Viktor Vinogradov bu opera oyunuyla ilgili
sunlar1 yazmigtir: “Miizik tarihinde, folklorun bestecinin yaraticiligina yiikselisinin

bdylesine gorsel bir 6rneginin olmasi pek olasi degildir” (Osmanova, 2014, s.44).



1.3. AZERBAYCAN’DA TIYATRONUN GELISIM SURECI

Yirminci ylizyilin baslarinda ilk ulusal operanin kurulmasi, Azerbaycan'in
profesyonel miizik tiyatrosunun gelisimini gosterdi ve operanin ilk icracilari, var
olmayan yeni bir ulusal opera okulunun kurucular1 oldular. Azerbaycan tiyatro
sanat1, ulusal dramanin kurucusu Mirza Fatali Ahundzade ve onun yetenekli halefleri
Abdurrahim bey Hagverdiyev, Jalil Mammadguluzadeh, Necef bey Vezirov,
Nariman Narimanov, Stileyman Sani Ahundov, Sultan Mecid Ganizadeh tarafindan
yazilan sahne eserlerine dayanmaktadir. Cihangir Zeynalli, Ruhulla, Mirzaga Aliyev,
Haciaga Abbasov, Hiiseyngulu Sarabski, Murad Muradov, Abulfat Veli, Mir
Mahmud Kazimovski, Mahammad bey Alvandi, Alakbar Siiheyli, Abbas Mirza
Sharifzade ve onlarca tiyatro oyuncularinin sergiledigi performans sayesinde milli
tiyatromuzda gozle goriilecek gelisimler ortaya ¢ikmaya basladi (Alisova vo

Abdullayeva, 2007, 5.80).

Yeni kurulan Azerbaycan tiyatrosunda ¢ok dnemli bir milli oyuncu sorununun
olmasi ve kadin rollerinin ¢ogunlukla Azerbaycan dilini bilmeyen erkek veya
Azerbaycanli olmayan oyuncular tarafindan oynanmasi yapimlarin kalitesini
kuskusuz etkilemistir. XX yiizyilin ilk 20 yilinda yabanci uyruklu kadinlar-A.Mis
Lavskaya, G.Mikhaylova, N.Lizina, S.Stepanova, Alma khanum, Alexandra ve Yeva
Olenskaya Azerbaycan tiyatrosunda sahne almaya basladi. 1918 yilinda Gdoyargin
hanim adi altinda ilk Azerbaycanli oyuncu Govhar Gaziyeva'nin tiim engelleri ve
zorluklar1 asarak sahneye ¢ikmasi, tiyatro tarihimizde yeni bir sayfanin baslangici

oldu (Agayeva, 1997, s.45).

1918'de Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin kurulmasi, milli tiyatronun
faaliyetini daha da canlandirdi. Azerbaycan ulusal kurtulus hareketinin lideri
Muhammad Amin Resulzade'nin sozleriyle, “Azerbaycan sanati kisa siirede trajedi,
komedi ve operada yiiksek performans segileyen besteciler, oyuncular, aktrisler ve
gelecek vaat eden sanatgilara sahip oldugunu kanmitlamistir.” Azerbaycan Halk
Cumhuriyeti Bagbakani Nasib bey Yusifbeyli, 22 Aralik 1919'da bir meclis
toplantisinda yaptig1 konusmada, hiikiimetin tutumunu belirterek, tiyatro, miizik ve

benzeri alanlar1 gelistirerek yiiksek sanatin gelismesi i¢in ¢alismanin Onemini



vurguladi. Tiyatro ¢aligmalarinin Halk Egitim Bakani'nin yetkilerine dahil
edilmesine, tiyatro gosterileri tizerindeki verginin %50 oraninda azaltilmasina,

Devlet Tiyatrosu'nun onarimi i¢in fon ayrilmasma (366.605 ruble) karar verildi

(Caofarov, 1949, s.138).

Tiyatronun repertuarinda Azerbaycan tarihi ve ulusal kurtulus miicadelesi
lizerine yeni eserler yer almaktadir. Cumhuriyet doneminde “Hacibeyov Kardesler
Toplulugu” faaliyetlerine yeniden baslamistir. Maarif Vekaleti'nin 18 Ekim 1918
tarihli karari ile Azerbaycan Devlet Tiyatrosu kurulmustur. Bu tiyatronun perdeleri
ilk olarak ayni yilin 4 Kasim'inda Nariman Narimanov'un trajedisi “Nadir Sah”m

performansiyla agildi (Farzoaliyev, 2012, s.37)

Bakii tiyatro tarihinin 1919 sezonunu 24 Ekim'de isa Bey Asurbeyli'nin
“Azerbaycan” oyununu sahneleyerek agan tiyatro, ayni yilin 17 Kasim tarihli
Bakanlar Kurulu karariyla Devlet Tiitk Opera ve Drama Tiyatrosu adini aldi. 7 Mart
1919'da “Uzeyir ve Ziilfligar Hacibeyli kardeslerin toplulugu” Azerbaycan Devlet
Tiyatrosu sahnesinde Miisliiman Magomayev'in “Sah Ismail” operasin1 sundu. Her
zaman oldugu gibi 6zellikle Sah Ismail roliinii oynayan Hiiseyngulu Sarabski'nin
performansi dikkat cekiciydi. “Segah”1 ustaca seslendiren Giilzar roliinii oynayan
Yeva Olenskaya Hanim, Hiiseyngulu Sarabskymnin degerli bir rakibiydi. Sah Aslan
imajin1 somutlagtiran Hac1 Baba Serifov da ilging bir imaj yaratti. 1920'lerin basinda
Bakii'niin tiim aktif topluluklarin1 ve amator oyuncularini bir araya getiren Birlesik
Devlet Tiyatrosu kuruldu. 1922 yilinda tiyatrodan ayrilan tiyatro toplulugu,
Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu adi altinda bagimsiz bir tiyatro haline geldi

(Karimov, 2012,5.209).

1920-1930 yillarinda tiyatro sanatinin gelisimine biiyiik katkilarda bulunan
aydinlarin konusmalari, tiyatronun gelisme beklentilerinin belirlenmesinde, ulusal ve
diinya oyun yazarlarinin klasik mirasina kars1 dogru bir tutumun olugsmasinda 6nemli
rol oynamistir. O yillarda Azeri oyuncular Aziza Yusifzade (Mammadova) ve kizi
Sona Yusifzade (Haciyeva), Asiya Rzazade ve eski gelenekleri bozan Marziya
Davudova'nin ortaya ¢ikmasi, Bakii'nlin tiyatro hayatinda onemli bir olay oldu

(Orucov, 2012,5.567).



Cafer Cabbarli'nin oyun yazari, yonetmen ve tiyatro elestirmeni olarak faaliyet
gostermesi tiyatronun 20'li ve 30'lu yillardaki basarist i¢in 6nemlidir. O, tiyatro
kiltliriiniin genel yiikselisini eserleriyle, gosteri sanatlarinda yenilik ve ilerleme
miicadelesiyle etkileyerek, tiyatroyu Azerbaycan toplumunun hayatiyla

iliskilendirmeyi basardi (Xalil, 2011, s. 43).

1930'larin baskilar1 Azerbaycan tiyatrosunda kanli bir iz birakti. Hiiseyin
Cavid, Abbas Mirza Serifzade, Ulvi Receb gibi oyun yazarlar1 ve oyuncular o
yillarda hayatin trajedisine kurban gittiler. Bu durum, bir¢ok {inlii oyuncunun
sahneden c¢ekilmesine bile neden oldu. 1941-1945 savasi Bakil tiyatrolarinin
repertuarini belirlemis, sergilenen 6zgiin ve terciime eserler diigmana karsi yigit bir
miicadeleyi c¢agristirmis, vatan sevgisini yiiceltmistir. Tiyatro ekipleri ¢ok zor
kosullarda calismaya hatta aktorlerin ¢ogu cephede savagmaya basladi. Tiyatro
oyuncular1 da dahil olmak iizere sanatsal tugaylar 6n ve arka cephelerde performans

gostererek hem savasgilara hem de is¢ilere yeni zaferler i¢in ilham verdi (Bagirov,

1960, 5.58).

Azerbaycan'da bir bilim olarak tiyatro ¢alismalart gecen ylizyilin 50l
yillarinda sekillenmis olmasina ragmen, tiyatro sanatina dair teorik goriisler, milli
tiyatromuzun kurucusu Mirza Fatali Ahundzadenin tiyatro sanati dogmadan ok
once eserlerinde yer almaktadir. Onun tiyatro sanati iizerine diislincelerinde
oyunculuk performansi, sahne reenkarnasyonu ve deneyim ilkeleri hakimdir.
“Fehristi-kitab” adli makalesinde M.F.Ahundzade tiyatro sanatinin 6zelliklerinden,
oyunculuk  performansinin  dogalliginin  ve inandiriciiginin  gérkeminden
bahsetmektedir. Ahundzade'nin tiyatro ve drama konusundaki ¢alismalari,
kendisinden sonra gelen Azerbaycan'in tiyatro sanat1 miicadelesinde saglam bir temel
olusturdu. Ahundzade'den sonraki donemlerde Mirza Magomed Ahundzade, Habib
Bey Mahmudbekov, Jahangir Zeynalov, Mehdi Bey Hacinski gibi yetenekli
aydinlardan olusan bir nesil ortaya ¢ikmaya basladi (Agayeva, 1997, s.82).



1.4. AZERBAYCAN’DA ILK GELENEKSEL TiYATROLAR

14.1. Geleneksel Tiyatro Kavrami

Azerbaycan tiyatrosunun {li¢ bin yili agskin bir ge¢mise sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri, insanlarin
faaliyetleri, yasami, senlikleri, diigiin gelenekleri ve diinya goriisleri ile baglantilidir.
Bagimsiz bir halk tiyatrosunun kurulmasinda tdrenlerde, ritiiellerde ve oyunlarda
gosteri unsurlart 6nemli rol oynamistir. Geleneksel Azerbaycan Tiyatrosu gercekei

bir karaktere sahip olmakla birlikte ig¢i sinifiyla baglantiliydi (Bagirov, 1960,s. 38).

Geleneksel tiyatro, bir veya bir grup oyuncu tarafindan farkli karakterlerin
canlandirilmasi, bir hikaye ile oyunun bir pargasidir. Rol yapma, uzun zamandan beri
var olan ve zaman i¢inde gelistirilip sahnelenen teatral unsurlarla i¢ ice ge¢mis bir
oyundur. Geleneksel tiyatrolarda oyuncu kendi oyununu degil, oynamak zorunda
oldugu rolii oynamaktadir. Bunu yapmak igin kiyafet, sahne, sahne dekorasyonu,
maske vb. kullanmak zorundadir. Geleneksel tiyatrolarda rol oyuncusu belli bir
senaryoya bagli kalmali ve oynadig karakterin sozlerini ezberlemelidir. Geleneksel
tiyatro'da oynanacak karakterlerin mekani, kurallari, cinsiyeti, 1rki, sosyal durumu
vb. bilgiler 6nceden, sahnede, oyun sirasinda elde edilir, bir dereceye kadar dikkate
alinir. Rol oynamak icin ihtiya¢c duyulan diger unsurlar, bir nevi yonetmen olan

oyuncunun yonlendirmesi altinda gergeklestirilir (Hokimov, 1991, s.59).

Geleneksel tiyatro, Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosu'nun olusumunda 6nemli
bir rol oynamistir. Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosunun tarihi, M.F Akhundov'un
1873 yilinda Bakii'de sahne alan “Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran” ve “Hac1 Gara”
performanslariyla baslamigtir. H. Zerdabi'nin girisimiyle, N. Vazirov ve A.
Adigozalov'un (Gorani) yakin katilimiyla, ger¢ek okulun 6grencilerinin bu ilk amator
performanslari, ulusal tiyatronun kurulmasi i¢in gii¢lii bir itici gii¢ oldu (Zamanov,

2018, 5.3).

Azerbaycan'm onde gelen aydinlari, daha sonra Gori Ruhban Okulu'ndan

mezun olan Ogretmenler, Susa, Nahgivan ve diger sehirlerde tiyatro gosterileri
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sergilediler ve ayn1 zamanda bu gosterilerde “oyuncular” olarak rol aldilar. Susa'nin
onde gelen Ogretmenleri ve aydinlari, Y. Malik-Hagnazarov'un onderliginde, yaz
tatillerinde kuliipte ve Khandamirov'un tiyatrosunda diizenli olarak gosteriler
diizenlediler, M.F Akhundov'un komedilerini oynadilar (“Hirs-guldurbasan”,

“Mosyo Jordan ve dervis Mastali Sah”) (Rohimli, 2006, s.37).

M.FAkhundov'un eserlerinin icra edildigi bilinmektedir. 1876'dan beri M.F.
Akhundov'un komedileri Tiflis'te oynanmaktadir. Onde gelen aydinlar arasinda
bircok komedi yazari N. Vazirov, B. Badalbeyov, A.Valibeyov, F.Kocarli,
H.Sarikalinski, Muhtar Muradov, I.Safibeyov, iinlii sarkict Cabbar Karyagdioglu
(Susa), M.Sidgi, C.Memmedguluzadenin kardesi Mirza Alakbar, oyun yazari
E.Sultanov (Nahg¢ivan), R.Afendiyev (Nuha) ve digerlerinin faaliyetleri 6zellikle
belirtilmelidir. 70'li ve 80'li yillarda Azerbaycan'in cesitli sehirlerinde faaliyet
gosteren tiyatrolar, giderek Bakii'de sekillenmeye baslamistir. Bu nedenle 80'li
yillarin sonlarinda Bakii'niin tiyatro hayati yeniden canlanmais, bu da belirli bir tiyatro
ekibinin olusturulmasina yol agmistir. 1887'den beri Bakii tiyatro toplulugu H.
Mahmudbeyov, S.M Ganizade ve N. Valiyev tarafindan yonetilmektedir (Qasimov,
2003, 5.103).

1896'da Zerdabi Bakii'de ilk profesyonel tiyatro grubunu, Ilk Miisliiman Drama
Toplulugu'nu kurdu. 1897'de Bakii'de ilk “Sanatcilar Birligi” kuruldu. Devrim 6ncesi
Azerbaycan tiyatrosunun repertuari, ulusal oyun yazarlarinin - M.F. Ahundov, N.
Vazirov, H. Vazirov, N. Narimanov, A. Hagverdiyev, C. Mammadguluzadeh ve
digerlerinin yani sira Rus¢a (N.V. Gogol, L.S. Turgenev, LN. Tolstoy) ve Bati
Avrupa (W. Shakespeare, F. Schiller, H. Heine, J.B Moliere) oyunlari ile
zenginlestirildi. Azerbaycan tiyatrosunda M.F Akhundov'un komedileriyle birlikte,
N. Vazirov'un “Fakhradin'in Trajedisi”, “Yagmurdan ¢iktik, yagmura diistik”, A.
Hagverdiyev'in “Yikilan birliktelik”, “Talihsiz gen¢ adam”, “Aga Muhammed Sah
Gacar”, N. Narimanov'un “Cehalet”, “Nadir Sah'in oyunlar1 feodal adetleri, aga-
kapitalist sistemin baski ve despotizmini, cehaleti gézler oniine serildi (Talibzads,

2006,5. 67).
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1.4.2. Halk Oyunlan

Oyun kiiltiirii ne kadar beseriyse o kadar da millidir. Ciinkii ayn1 oyun, farkli
milletlerde farkli sekillerde ve varyantlarda kendini gostermektedir. Bu nedenle
bagka milletlerde siklikla oynanan mankala, giires gibi bir¢ok oyunun ilging
varyantlart Azerbaycan'da da bulunmaktadir. Ilgingtir ki, bu Ornekler diger
milletlerden daha ilkeldir. Ornegin Orta Asya ve Afrika'da popiiler olan Mankala
oyunu, tahtaya delikler agilarak ve oyun taglar1 kullanilarak oynanirken,
Azerbaycan'da oyun yere cukurlar kazilarak ve kiiclik taglar kullanilarak

oynanmaktadir (Hiiseynov, 2012, s.45).

Azerbaycan oyun Kkiiltiirii ile ilgili bilgiler erken ortacag kaynaklarinda
bulunabilir. IX-X yiizyil Ortadogu alimleri Kesravi ve el-Biruni'nin ve 12. ylizyilin
biiyiik Azerbaycan sairi Nizami Gencevi'nin eserleri, Islam 6ncesi térenler, oyunlar,
halkimizin kokeni ve igerigi hakkinda bazi bilgiler icermektedir. Orta Cag'da
Azerbaycan'a gelen seyyahlar - Evliya Celebi, Joseph Barbara ve digerleri,
“Hokkabaz”, “Kurt Oyunu” gibi bir¢cok oyunun canl izleyicisi olarak, onlar
hakkinda detayl bilgi verdiler (Cabbarli, 1959, s. 202)

Zengin milli geleneklere sahip Azerbaycan Tirklerinin folkloruna bakacak
olursak, tiim Tiirk diinyasinin ortak degerlerinin yan sira Azerbaycan Tiirklerinin de
kendi folkloru vardir. Halkimizin folklorunun zengin, 6zgiin ve ilging 6rneklerinden
biri de halk oyunlaridir. Eski caglara kadar giden ve farkli donemlerde insanlarin
geleneklerini ve etnografyasini biinyesinde barindiran bu oyunlar nesilden nesile

aktarilarak glinlimiize kadar gelebilmistir (Qasimov, 2003, s.98).

Oyunlar, cesitli torenlerin yani sira halk yasaminin ¢esitli yonlerini yansitan
antik folklor tiirlerinden biridir. Halk oyunlari, insanlarin hayatini, eglence diinyasini
yansitmasi bakimindan eski ¢aglardan beri 6zel ilgi gérmiistiir. Bu tiir halk oyunlar
konu, igerik, kdken ve bi¢cim agisindan oldukca zengin ve renklidir. Halk oyunlarinda
yiikksek, hiimanist insan duygulari: kotliyli cezalandirmak, iyiyi korumak,
desteklemek vb. bu tiir olumlu nitelikler asilanmaktadir

(https://intangible.az/front/az/aboutExample/21703, erisim tarihi 26.02.2022).
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Halk oyunlar1 ve halk oyunlan kiiltiirii hakkinda ilk bilgiler bir dizi antik
kaynakta bulunabilmektedir. Nitekim IX-X. yiizyillarda ve XII. yiizyillda yasamis
Ortadogulu alimler Kasravi, Saalabi ve EIl-Biruni'nin, biiyilk Azerbaycan sairi
Nizami Gencevi'nin eserlerinde Islam oncesi torenler hakkinda bazi bilgiler yer
almaktadir. Azerbaycanin masal ve destanlarinda, Avrupali ve Asyali seyyahlarin
eserlerinde, hatiralarinda ve gilinliiklerinde, Azerbaycan ziyaretleri ile ilgili
izlenimlerini anlatan hatiralarinda halk oyunlar ile ilgili bilgiler de mevcuttur. Orta
Cag'da, baz1 Azerbaycanli ve Orta Dogulu sanatgilarin minyatiirleri bazi1 halk

danslarini tasvir ediyor (Hokimov, 1991, 5.34).

XIX ylizyillin basindan beri Azerbaycan'da egitim ve kiiltliriin gelismesiyle
baglantili olarak bir¢ok aydin, halk oyunlarinin bazilarini ders kitaplarina dahil etmis
ve tanitmistir. Bu ders kitaplarina en giizel 6rnek F. Kogarli'nin 1912'de yayinlanan
“Cocuklara Hediyeler” kitabidir. Bu kitap, halk oyunlar1 da dahil olmak {izere bir¢ok
cocuk folkloru 6rnegini icermektedir (Sultanli, 2007,s.74).

99 ¢¢ 99 ¢¢

Birgok halk oyunu - “Diredoyme”, “Ciling agag¢”, “Top al qag¢”, “Serrast vur”,
“Motal-motal”, “Qalandar, ay Qalandar”, “Kimin eli”’, “Pembe menekse “ vs.
oyunlar halen hem c¢ocuklar hem de gengler tarafindan coskuyla oynanmaktadir.
Arastirmacilara gére Azerbaycan halk oyunlarina erkeklerle birlikte bazen kadinlar
da katilmiglardir. Bununla 1ilgili bazi bilgiler Nizami'nin “Hamsa”-sinda
verilmektedir. Covken ve diger halk oyunlarina erkeklerle birlikte kadinlarin da

katilim1 16. yiizy1l minyatiirlerinde agik¢a goriilmektedir (Orablinski, 1970, s.374).

Azerbaycan'da yaygin olan bu oyunlar, Katran Tebrizi, Kagani Sirvani ve diger
klasik sairlerin eserlerine de yansimistir. Azerbaycan halk oyunlarinin en
popiilerlerinden biri “Top oyunu”-dur. (Bu oyun, Giiney Azerbaycan'da yasayan ve
calisan bir yazar olan Abakur Mahburi'nin “Ibn Sirac” kitabinda genis bir sekilde
tartisitlmaktadir.) (Karimov, 2002, s.59).

Baz1 halk oyunlar siir esliginde oynanmaktaydi. Bu da tabii ki oyunu daha ilgi
cekici hale getirmekteydi. Bu tiir oyunlardan biri “Motal-motal”-dir. Bu oyunda

cocuklar daire seklinde otururarak, bacaklarini birlikte uzatir ve siir sdylerler. Siirin
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sonundaki “kenara gel” sozli kimin ayagina gelmiyorsa ayagini ¢eker. Ardindan siir
bastan sona okunur. Ve bdylece ¢ocuklar bacaklarini birer birer ¢ekerler. Herkesin
ayagl bitince yiiziine uzatirlar, ellerini yumruk seklinde sirtlarina koyarlar ve

sorarlar:

- Kimin eli elinde?

Bir ¢ocuk elini sirtina koyan birini bulursa durdurur, bulamazsa “Alin vurun,

yalan soyliiyor” derler.

Boylece cocuk sahibini bulana kadar yavas yavas yumruklanir.

Halk oyunlar c¢ocuklarda, genclerde ceviklik, beceriklilik vb. gibi olumlu
nitelikler agilamaktadir. Ne yazik ki, bu halk oyunlari zaman zaman unutulmus ve
sadece ders kitaplarinda ve edebiyatta kalmistir. Ancak teselli noktast su ki, milli
bayramlarda ve devlet konserlerinde bu tiir tiyatro gosterileri ¢esitli tiyatro gruplari
tarafindan hala yapiliyor (https://www.shahidov.com/?p=684, erisim tarihi,
26.02.2022).

1.43. Meydan Tamasalar

Ulkenin merkezinde, meydanlarda, kervansaraylarda, pazarlarda, sokaklarda,
kirsal kesime yakin yerlerde agik havada gerceklestirilen kitlesel halk oyunlarina bir
sanat dali olarak “meydan tamasalar1” denir. Meydan tamasasi, insanlarin manevi
varligini, algilarimin evrim asamalarini, diinyanin anlasilmaz olaylarina karsi
tutumlarini, mit ve folklor kiltliriiniin estetik ilkelerini somutlastiran araglarin,
stillerin ve oyun tiirlerinin sanatsal bir koleksiyonudur. Meydan tiyatrosu dort

boliime ayrilabilir (Dadasov, 2008, s. 24):

e Torensel ve efsanevi senlikler;
e Etno-kiiltiirel oyunlar ve kitlesel yagsam performanslari;
e Eglenceli sahne oyunlari;

e Mistik karakterli sebih performanslari.
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Mitolojik térenlerde oyuncular, tanrilarin, efsanevi yaratiklarin yiizlerini, kutsal
kuslarin baglarin1 ve totem sayilan hayvanlari temsil eden maskeler takmaktaydilar.
Bu sebepten dolayi, yiizyillar boyunca maskeler sanatsal bir ifade araci seklinde
kullanmilmistir. Halk oyunlarinda maskeler, genel olarak mizah, hiciv ve alaylara
farkli tonlar vermek, tipleri karakterize etmek, karakterleri abartmak igin
kullanilmistir (Talibzads, 2006, s.67).Yiiz maskesi olarak da bilinen bircok maske
cesidi vardir. Her biri farkli yasam tiirlerini, ev meselelerini, dogal olaylari, ¢irkinligi
ve glizelligi, iylyi ve kotiiyii, glicli ve zayifligi, sevinci ve kederi temsil ediyordu.
Maskeler, her seyden once seyirciyi olay, goriintii, tema ve fikrin ilk ve net olarak
anlagilmasina uyandirma, iclerine bilgi asilama o6zelligine sahiptir. Tiim bunlardan
sonra, meydan tamasasinin kendi estetigine, kendi siirsel ilkelerine, kendi oyun stili

parametrelerine, sahne seyircisi teorik temellerine sahip oldugu sonucuna varilabilir

(Karimov, 2001,5.34)

Azerbaycanda yaygin olan meydan tamasalar1 asagidaki gibidir (Osmanova,

2014, s. 67-68):

Godu-godu- kitlesel halk torenlerinin gosterilerinden biri olan Godu-godu
(Dodu-dodu olarak da adlandirilir), ekinlere zarar veren saganak yagmurlara son
vermek amaciyla yapilmaktadir. Oyunda bir kadin1 andiran kiiciik oyuncak bebekler
yapilir ve ona “godu” verilir. Oyuna katilanlar yagmura aldirmadan kap1 kap1 dolasip

Godu'yu 6ven sarkilar ve 6vgii dolu sozler s6yleyerek onu dviiyorlar.

Kavsar- kis1 korkutmak ve firtinaya hazirlanmak i¢in toren diizenlendi. Kisin
canl bir goriintiisiinii vermek i¢in Kavsar oyununun organizatorleri becerikli, ¢evik,
oyuncu, komik konusan bir palyagoya pagavralar giydirerek, yiizii komiir ve unla

sekil degistirmis ve ardindan bir katira bindirilip kdyiin ¢evresine gotiiriilmektedir.

Ciftci sapkas1 -adindan da anlagilacagi gibi, bu téren tamamen tarimsaldir.
Antik cagda insanlar yeryliziine tapinmayi ilahi bir varlik olarak somutlastirdilar.
Nevruz bayraminin Carsamba giinili toprakta oynanan ¢ift¢i oyunu, sadece ekilebilir
arazisi bol olan koylerde gosterilmekteydi. Toren, genellikle en verimli tarlaya yakin

bir tarlada yapilmaktaydi.
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Yel baba -bu oyun, tahillar tarladan toplandiktan sonra oynanirdi. Amag, tahili
tiflemeye yardim etmesi i¢in riizgar tanrisini ¢agirmakti. Térende koro tarafindan “A
yel baba yel baba” sarkisi sOylenmekteydi. Sarkiy1 sdyleyenler, sarkida sdylenen

sOzlerin anlam ve igerigini eylemlerle gostermeye calismislardir.

Farkli tiirdeki meydan tamasasi oyuncularina farkli zamanlarda farkli isimler
verilmekteydi. Ifadeleri farkli olmakla birlikte, bu kelimeler anlam, sanatsal ve
estetik oOzellikleri nedeniyle oyunculuk mesleginin farkli degerlerine tekabiil
etmektedir. meydan tamasasi oyuncusu giizel dans eder, karmagsik akrobatik
hareketler yapar, goze carpmay1 basarir, net konusur ve birka¢ kelime ve anlamli
eylemlerle bircok seyi aciklayabilir. Meydan tamasasi oyuncularina verilen bazi

isimler ayr1 ayr1 asagida incelenmistir.

Miitriib- kelime anlamli ve eglenceli bir sekilde yorumlanir. Arapga'da
“miizisyen, dans eden, sarki sdyleyen ve diiglinlerde kiz elbisesi giyen erkek cocuk”
anlamina gelir. Halk s6zlerinde kelimenin miitrib, miitriif, miitriip gibi telaffuzlar da
vardir. Miitriib kelimesi, eski zamanlarda Azerbaycan'daki dini tapinaklarda ¢iplak,
¢ogu zaman yar1 ¢iplak dans eden kisilerin isimleriyle iligkilendirilir. Ayn1 zamanda
sessiz oyunun (pandomim) sanat¢isinin adiyla da iligkilidir. 19. yiizyildan itibaren
diigiinlerde, halk senliklerinde ve ev partilerinde kadin kiyafetleri i¢inde dans eden

erkek cocuklara mutrub ad1 verilmistir.

Lotu-yaygin olarak kullanilan bu kelime ¢iplak, ¢iplak, ¢iplak anlamlarina
gelmektedir. Bazilarma gore Lut, peygamberin ismiyle iliskilendirilir. Lotu,
digiinlerde ve halk senliklerinde tek basina, genellikle yas tutan bir grupla birlikte
sahne alirdi. Bir kat un ve yumurta ile makyaj yapar, seyircinin Oniinde fikralar
anlatird1. Lut ayrica evcillestirilmis bir maymun, bir ay1 ve bir papagan da tasiyordu.
Bir tamasada birden fazla lotu varsa o zaman onlarin liderlerine lotubasi denirdi.
Lotubasi, Azerbaycan'in bazi bolgelerinde halef olarak da adlandirilmaktadir.
Mecliste Lotu'ya yardim eden ve efendisinin yaninda duran geng¢ bir adama lotubego
denirdi. Son ii¢ yiiz yilda Azerbaycan'da Lotuoglu, Lotu Mastali, Lotu Karim, Lotu
Ibrahim Tebrizi, Lotu Cabbar, Lotu Gulu, Abdal Gazim gibi iinlii oyuncular

olmustur.
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Bakii'de yasayan Lotu Mashadi Jabbar, kendi basina biiylik capli komedileri ve
cok karakterli sakalar1 ustaca oynadi. Gosteri sirasindaki olaylara gore farkli kuslar
ve hayvanlar ses c¢ikarabiliyordu. Kafkasya'da, Orta Asyamin Askabat, Merv,
Semerkant, Iran ve Tiirkiye sehirlerinde sik sik turlara ve diigiinlere giden Cabbar
Qaryagdioglu ile bir araya gelmistir. 1914-1915'te Varsova merkezli Ekstafon sirketi,
Lotu Jabbar'in “Mirza'nin Oyunu”, “Garavelli”, “Hey-Anacat Sohbeti”, “Ceyrani” ve

“Yogurt Sat” oyunlarin1 yaziya almistir (Sultanli, 2007, s. 45).

Palyaco -XXI. ylizyilda Sultan Mahmud Gaznevi'nin saraymda pek ¢ok fikra
ve fikra yaratan, tuzlu, renkli, esprili, komik, eglenceli ve sevimli oyunlartyla taninan
bir kisinin adidir. Daha sonraki doénemlerde Azerbaycan'n farkli hanliklarinin
hiikiimdarlari, mizah ve kahkaha ustalari, saraylilar1 mizahi s6zler, mizahi eylemler
ve keskin sozlerle eglendirenlere palyaco demistir. Palyaco esprili biri olmakla
birlikte, ritmik vegesitli miizik aletlerinde ustaca dans eder, oynar, karmasik ilahileri
(pantomimleri) akici bir sekilde ifade edebilir, bircok sagma sapan ifadeleri ustaca
kullanabilir ve hatta saf akrobatik hareketler de bile gergek ustalik gdsterebilir.
Palyaconun asil islevi eglendirmek olsa da, bu mesleklerin sahipleri zekalari,
azimleri ile ayirt edilir ve her yerde siradan insanlarin sempatisini kazanir. Halk
arasinda basit sakalar, hileler, zorbalik gibi oyunlara palyaco oyunlari denir. Bu
gosterilerde, sanatgilar bir palyago meslegi sececek beceri ve yeteneklere sahiptirler

(Forzaliyev, 2012, 5.28).

Palyacolar 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda Giiney Azerbaycan ve
Karabag'da taninmis komedyenlerden biriydi. Genellikle orta c¢ag'larda, bir
palyagonun hiikiimdarlarin huzurunda saka yapmasina ve karaveller demesine izin
verilmekteydi. Palyagolar gdsterdikleri performansa gore asagidaki gibi gruplara

boliinmekteydi (Orablinski, 1970, s.481):

e (esitli torenlerde performan sergileyen palyagolar: bambili, hazal,
dolabchi, yerbaz, dalqovug.

e Insanlarin fiziksel bozukluklar: (gdzbel, kekemelik, sopa vb.) ile oynayan
palyacolar: alaychi, shivadar

e Dalga gecen palyacgolar: tannaz, shabedabaz, dubbe.
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e Sokaklarda ve meydanlarda tek basina oynayan, ¢ogunlukla ilahi icracisi
olan bir palyago: dabbaz.

e Tatil senliklerinde seyircileri eglendiren palyagolar: sanatgi.

Lagbazi-Alay etmek, i¢in oynanan bu oyunlardan bazilarina lag oyunu denir.
Ortacag'da bir katilin ve esir diisen bir diismanin ¢irkin korkulugu yapilir, kegi sirtina
bindirilir, sehrin kalabalik yerlerinde alay ve hakaretlerle oyunlar oynanirdi.
Girtltili gecen toren genellikle sehrin ana meydaninda gosterilirdi. Korkuluklardan
bazilari, hakarete ugramig gibi davranan oyuncularla degistirildi. Onlar ve oyunun

oyuncular1 lagbazi olarak adlandirilmaktaydi.

Hokkabaz- giizel bir sese, net bir diksiyona, teatral hareketlerde ustalagsma
yetenegine, bastan ¢ikarict mizaha, dogaglama yetene§ine, zengin bir gozlem
duygusuna sahip olan sahislara deniliyordu. Ayn1 anda hem aglayabilen hem de
giilebilen bir sanat¢iydi ve bu yetenegini seyirciye ustaca aktarabiliyordu. Her
oyunun temasina, etkinliklerin igerigine ve gosterilerin gosterildigi alana gore

mabhalli lehgelerde lakap olarak sivodar, sivobaz, alayci, shengiil seklinde anilirdi:

Nakkal- fikra anlatan, destan yazan kisiye nakka denir. Teatral hareketler, dans
edebilme, tutku, dinamik el-kol oyunlarini sesle birlestirme yetenegi, her an giilme
ve aglama becerisi sahibi olan kisilerdir. Nakkallarin liderlerine anlatici
denilmekteydi. Onlar genel olarak tarihin belirli zamanlarinda, anlaticilar soylular

eglendirmek i¢in kraliyet saraylarinda toplanmaktaydilar.

Meyhanaci- o6zellikle Azerbaycan''n Abseron boélgesinde yaygindir ve
giiniimiizde de varligim siirdiirmektedir. Temel olarak koy diigiinlerinde meyhana
icin 6zel zaman ayrilir. Meyhanacilar 6zel bir ritimle ortaya bir kafiye atarlar ve bu
kafiye etrafinda sz yaris1 yaparlar. Genel olarak meynalarda 6nce damadi Oviip
ardindan cesitli degimler, mizahi sdylemeler ile bir birleriyle kelime savasi
baslatirlar. Meyhanaci, siiri kendiliginden sdyleyebilmeli ve secilen agirliktan
sapmamalidir. Oyunculuk becerilerini, siirsel sozlerini anlamli yiiz ifadeleriyle

paralel olarak izleyiciye aktarmasiyla ortami harakete getirmelidir.
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Meyhanacilar diigiinlerin yan1 sira 6zel degisim (yarisma) etkinlikleri de
diizenlemektedir. Meyhanede 6zel bir zafer ve sohret kazanana ustad denilmektedir.
Meyhanalerin kendi ritimleri vardir, genellikle katilimcilar veya seyirciler ellerini
¢rparak meyhanayr dinlemektedirler. Bazen davul ritimleri kullanilarak da ahenk
korunur. Ritim, meyhanaciyt heyecanlandirir, onu igsel olarak tetikleyerek

performaninin artmasina neden olur (Slizads, 2006,s. 159).

1.5. HALK OYUNLARININ TIYATRONUN GELISIMINDE ROLU

Azerbaycan halk oyunlar iizerine ¢ok sayida bilimsel monografi yazilmistir.
A. Hagverdiyev, G. Memmedli, M.F. Ahundzade, M. Allahverdiyev, A. Sultanli, G.
Namazov, B. Abdulla, E. Aslanov, M. Alizade, . Rahimli ve digerleri. bu alanda
arastirmalar yapmistir. Her biri halk oyunlarini farkli agilardan incelemis ve tiyatro
sanatt alaninda 6nemli bilimsel eserler ortaya ¢ikarmistir. Halk oyunlarimizin her
birinin incelenmesi ve analiz edilmesinin nedeni, insanlarin ilk teatral fikirlerini bu

oyunlar aracilifiyla olusturmaya baslamasidir (Cabbarli, 1959, s.214).

Seyretme, kavrama, anlama, olaylar1 degerlendirme, sahnede olup bitenlere
iligskin algisini harekete gegirme gibi aligkanliklarin olugmasi, ulusal tiyatro algisinin
olusmasindaki ilk ve ana asamadir. Insanlar diizenledikleri torenler, oyunlar, sahneler
ve bolimlerle milli tiyatro fikrini olusturmus, tabiri caizse g¢evre, milli tiyatro
algisinin ortaya ¢ikmasina ve olugmasina temel olusturmustur. Taninmis tiyatro
elestirmeni Profesor I. Rahimli hakli olarak halk oyunlari tarihinin bazi dallarmin
cagimizdan Oncesine dayandigini  vurgulamaktadir. Halkimizin  bilingalt:
etnogenezine dayanan duygular, ulusal profesyonel tiyatronun kurulmasindan sonra
ortaya c¢ikarak, profesyonel performanslarin algilanmasinda 6nemli hale gelmistir

(Zamanov, 2018, s.7).

Nevruz bayrami, halkimizin en 6nemli milli tiyatro oyunudur. Bu bayram
vesilesiyle diizenlenen torenler geleneklerimizi, milli danslarimizi, tiirkiilerimizi,
atasOzlerimizi, miizigimizi, gosterilerimizi ve meydan oyunlarimizi yansitmaktadir.
Nevruz bayrami tamasalarinin en 6nemli unsurlarindan biri “Kosa” ve “Kecel” dir.

“Kosa-kosa” performansi, bu oyunun en 6nemli kisimlarindan biridir. “Kosa” ve
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“Kegel” arasindaki miicadele, hayir ve ser arasindaki savasa isaredir (Xalil, 2011,
5.28).

“Kosa-Kosa” oyununda olusturulan sahne mizah ag¢isindan insanlar
eglendirmek i¢in uygundur, teatral 6geler acisindan zengindir ve insanlarin diinyay1
ve ¢evrelerinde olup bitenleri anlamalar1 agisindan faydalidir. “Kosa” ve “Kegel”in
diinyay1 ve ¢evredeki diinyay1 anlamaya yonelik performansi, insanin kendini tanima
siirecinde biiylik rol oynamaktadir. Saman elbisesinin sembolik 6zelliklerini tasiyan
“Kosa” elbisesi, uzun burunlu maskesi, “Kecel”in ince elbisesi, boynuna balkabagi
asmas1 ve yliziiniin komik ifade sekli, karakterleri teatral hale getirmekte ve oyunun
estetik O0zlinli pekistirmektedir. “Kegel” sogugu, karanligi temsil ederek, korkung
eylemler sergileyerek, insanlar1 korkutmaya calismaktadir. Keci kiirkii giymis Kosa,
canliligin, bollugun ve iyiligin semboliidiir. Oyun boyunca bu iki karakter arasinda
teatral Ogelerle zengin bir miicadele yasanmaktadir. Kosa'nin ates yakmasini
engellemeye calisan Kegel, amacina ulasamayinca Kosa'ya yenilerek dldiiriiliir. lyilik

kotiiliige kars1 kazanir (Sultanli, 2002,s. 249).

Tiyatronun gelisimine katkida bulunan bir diger halk oyunu ise Sah-Vazir
torenidir. Bu toren oOzellikle Azerbaycan'in Cebrail bdlgesinde bilinmektedir. Bu
oyunun kuruculari, katilimcilar1 ve seyircileri yerel halktan olusmaktadir. Sah, vezir,
avukat ve cellat gorlntiilerinden olusan toren, biliyilikk bir c¢adirin iginde

oynanmaktaydi (Oliyev, 2014, s. 63).

Meydan oyunlar1 arasinda Geyik Oyunu, Mesmayil, Kilimaras1 gibi oyunlar
yer almaktadir. Bir nevi Kilimaras1 folklor gosterisi olan Maral oyununda ana
karakter Maral't oynayan oyuncu genellikle kirmizi giyinir. Buradaki kirmizi renk bir
geyik degil, iki geng¢ arasindaki karsiliksiz agkin semboliidiir. Birbirini seven iki
gencin sonunda bir araya gelmeyip ikisinin de 6ldiigii trajik bir hikayenin sonucu

olan geyik oyunu oynanir (Sultanli, 2009, s.239).

Geyigin teatral bir sekilde dansi, iki kalbin karsiliksiz askinin, hasretin ve
isyaninin acisini yansitmaktadir. Geyigi oynayan oyuncu, karakteristik hareketleri ve

sahne unsurlari ile i¢indeki duygu ve hisleri seyirciye aktarmaktadir. Dansa eslik
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eden trompet sesi geyigi daha da heyecanlandirmaktadir Oyuncu yiiksek plastisite ve
oyun teknigi de gerektiren hareketleri ile gercek bir geyigi andirmalidir. Pandomim

tiyatrosunun unsurlar1 bu oyunda kendini gostermektedir (Aslanov, 2005, s.88).

Kilimaras: folklor oyununun bir diger tiirii olan kuklacilik, konusu itibariyle
ilgi c¢ekici ve teatraldir. Bolimlerde oyuncak bebeklerin hareketlerinde ve
danslarinda farkli duygular kendini gosteriyor. Oyuncak bebeklerin performansi,
oyuncunun halilar arasinda parmaklarini nasil oynatdigina baghdir. Bu oyun aym

zamanda pandomim unsurlari a¢isindan da zengindir (Sultanli, 2002, s.249).

Hidir Nebi bayrami1 Azerbaycan'in bazi bolgelerinde hala kutlanmaktadir. Bu
tatil kisin bitmesini simgeledigi i¢in biiyiik bir iyimserlikle kutlanmaktadir. Hidir
Nebi festivalde “Godu-godu” oyunu diizenlenir ve kapi1 kapt dolasilarak adaklar
yapilir. Bu bayrama ayni1 zamanda Hidirellez, Hidir ilyas da denilmektedir. Gubadls,

Zengilan ve Lagin il¢elerinin niifusuna 6zgii bir bayramdir (Sarifov, 2008, 5.267)

Meydan oyunlarinda oynanilan “Samani”, “Novruz”, “Kendiri”, “Zorkhana”,
“Yall1” danslar1 sanatsal 6geler agisindan zengindir. Burada oyuncularin jestleri, yiiz
ifadeleri ve pozisyonlar: birbiriyle iliskili olmalidir. Nevruz bayramiyla baglantili
olarak diizenlenen toren ve oyunlari incelemenin amaci, halkimizin milli tiyatro
algisinin kaynaginin ne oldugunu ortaya cikarmaktir. Ciinkii halkimizin sanatini

biinyesinde barindiran baska biiyiik bayram yoktur (Sarifov, 2008, s.267)

Milli giires oyunlarimiz da teatrallik 6zelligine sahiptir. Cin ve Mil Oyunlari,
katilimcilarin giiciinii test etmek i¢in yapildi. Sirikla atlamada giires¢iler iki diregi
baslarinin {izerine kaldirir ve o anda davul calinir. Davulun ritmine gére basinin
binlerce mil yukarisinda hareket eder. Balabancioglu Mammad ve Qatirchi Mirza bu
oyunun tstesinden ustaca gelen giiresciler olarak bilinmektedir (Rahimli, 2008,

5.138).

Covken ve Cidir oyunlar1 en popiiler atli oyunlarimizdan biridir. Bu oyunlar

Tiirk kiiltiiriinde yaygindir ve ritiiel bir karaktere sahiptir. At yiiksek hizda hareket
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eder ve iki diinya arasinda bir baglant1 haline gelir. At, hiz ve ¢evikligin semboliidiir

(Qasimov, 2003, s.118).

Garavelli bir komedi sovudur, daha dogrusu sakalarin hicivli bir versiyonudur.
Hem komedi hem de degisik performanslariyla, komedi diisiincemizin olusumunda
onemli bir etkiye sahiptir. Azerbaycan'da meydan oyuncularinin 6zel oyunculuk
becerileri vardir. Net telaffuz, esneklik, him-jim yetenegi, beceriklilik, gbz baglama,

bu oyuncularin ana teatral 6zellikleridir (Dadasov, 2008, s.184).

1.6. MILLI TIYATRONUN GELISMESINDE OYUNCULUK OKULLARININ
ONEMI

Azerbaycanda Milli tiyatronun gelisim siirecine etki eden bir diger dnemli
faktor ise oyunculuk okullarinin agilmasi olmustur. Bu okullar genellikle Tebriz,
Tiflis ve Bakii sehirlerinde a¢ilmis ve tiyatronun daha popular hale gelmesine sebep

olmustur (Rahimli, 2006, s.49).

Tebriz'de “Azerbaycan” sosyetesinin tiyatro okulu-1930 yilinda Bakii ve Tiflis
tiyatrolar1 ile devlet tiyatrolarinda yonetmenlik ve oyunculuk yapan Mirseyfaddin
Kirmangahli, Iran'a gelmis ve ii¢ y1l boyunca Tahran ve Tebriz'de gesitli tiyatro
gruplarinda yoneticilik yapmistir. Tebriz tiyatrosunda profesyonellik seviyesinin
olusmasinda da ozel bir rolii vardir. Rza Guluzade Sarqli ve Rza Vaizade de bu
tiyatronun gelisimine biiylik katkilarda bulundular. “Mirza Rza Kirmani”, “Sug”,
“Burkun vebas1”, “Kanunsuzluk”, “Deliler diyar1”, “Para ve ihanet” (“Ihanet ve
sadakat”), “Cehalet Magduru”, “Tilikenmez” “Hazine”, Mirza Jabbar Asgarzadeh'in
“Noi Basar”, “Cadramin Muassenati”, “Ogretmenlerin Hayat1”, Abdulla Farivar'in

“Bahram Cubina”, Hilal Nasiri'nin “Mirza Tagihan Amir Kabir” oyunlarn

sahnelenmeye hazirlanmistir (Rohimli, 2002, 5.90).

1941 yilinda Tebriz'de “Azerbaycan” adli kitaptan kurulmus ve tiyatro
toplulugu kurulmustur. Takimin ilk performans: Abdurrahim bey Hagverdiyev'in
“Talihsiz Gen¢ Adam” trajedisidir. Tiyatronun ilgin¢ bir repertuvara sahip

performansi sehrin teatral yasaminda biiyiik bir canlanma yaratmistir. Azerbaycan
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Cemiyeti'nin girisimiyle Tebriz’de Azerbaycanli bir kadro kurulmustur Tebriz
merkezli Azerbaycan gazetesi, Tiyatro siirecini canlandirmak ve perakende gii¢lerini
harekete gecirmek i¢in 11 kisilik kurul, yeni amatér oyuncular1 segmek igin 9 kisilik

bir komisyon kurulmustur (Osmanova, 2014, s.78).

Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu okulu. 12 Aralik 1945'te Giiney
Azerbaycan'da Azerbaycan Milli Hiikiimeti kuruldu. Tebriz Azerbaycan Devlet
Dram Tiyatrosu milli hiikiimet déneminde kurulmus ve toplulugu ¢esitli
topluluklarin amator oyuncularina dayaniyordu. Tiyatro 8§ Mart 1946'da acgildi ve
Celil Memmedguluzade'in “Annemin Kitab1” adli oyunu oynandi. Tebriz'den sonra
1946'da Urmiye Devlet Tiyatrosu Sarab, Ahar, Astara, Gara Ziaaddin, Alamdar,
Miyana, Heris, Binab, Sabustar, Zencan, Maraga, Hoy'da bir sira tiyatrolar acilmaya

basladi (Orucov, 2012, s.567).

Aralik 1946'da iilkede ulusal kurtulus hareketinin bastirilmas:1 ve Milli
Hiikiimetin diismesinden sonra Azerbaycan Devlet Tiyatrosu kapatildi. Kisa bir siire
icinde (1948-1949) Tahran'daki Ziba Tiyatrosu'nda Azerbaycanli sanatgilar
tarafindan ¢ok sayida Tiirkce performans ve konserler verildi. Unlii entelektiiel bilim
adami, yazar Genceli Sabahi'nin kardesi Samad Sabahi de bu etkinliklerin

diizenlenmesine ve gosterilerine bagkanlik etmistir (Agayeva, 2012, s.56).

1970 yilinda Urmu'da Arya Tiyatrosu kurulmus ve kisa siire sonra
kapatilmigtir. 1950'lerin sonlarinda ve 1960'larin ilk yarisinda, Azerbaycan film
stiidyolarindan “Azer Film” Tahran'da faaliyet gostermeye basladi. Orada calisan
Azerbaycanlilar da bazen tiyatro gosterilerinde oyuculuk yapiyorlardi. 1980'lerden
beri Iran'm Tahran ve Tebriz sechirlerinde Azerbaycan dilinde bazi tiyatro
gdsterilerinin sahnelenmesi igin girisimlerde bulunulmasina ragmen, Iran'da otuz
milyondan fazla Azerbaycanlinin ana dilinde hala bir devlet tiyatrosu

bulunmamaktadir (Farzaliyev, 2012, s.32)

Tiflis Azerbaycan Tiyatrosu-19. yiizyilda Tiflis, Kafkasya'nin kiiltiir merkezi
olarak kabul edildikten sonra 1873 yilina dayanan Azerbaycan tiyatro tarihinin

temelleri Tiflis'te basladi. Bu tiyatro onceleri Mirza Fatali Ahundzade'nin adiyla
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anilirken, simdi Haydar Aliyev'in adin1 tasimaktadir. Tiyatro ilk devlet statiistinii
1922'de kazand1. 1921 yil1 sonunda Tiflis tiyatro severler bir grup halinde birleserek
bir devlet tiyatrosu olusturmak i¢in ¢ok c¢alistilar. Fakat sadece bir yil sonra bu
arzuya ulasabildiler. Mirza Fatali Ahundov Tiflis Devlet Azerbaycan Dram Tiyatrosu
etkinligi 2 Ocak 1947'ye kadar siirdii. 51 yil sonra 17 Mayis 1998'de Giircistan
hiikiimeti ¢esitli nedenlerle kapatilan tiyatronun restorasyonu emrini verdi (Abbasli,

2013, s.1).
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IKiNCi BOLUM

2. AZERBAYCAN TIYATROSUNUN TARIiHI VE TIYATRO SANATCLARI
SOVYETLER DONEMI VE BAGIMSIZLIK  YILLARINDA
AZERBAYCAN’DA MODERN TiYATRO

2.1. AZERBAYCAN’'DA MODERN TIYATRONUN TARIiHI GELIiSIM
SURECI

Unlii Cek yazar, oyun yazar ve ¢evirmen Karel Chapek'in yirminci yiizyilin
baslarinda belirttigi gibi, "biiyiik bir ge¢misi olan her sey gibi tiyatronun da harika
bir gelecegi vardir." Insanligin baslangicindan beri, insanlar dil iletisiminden &nce
hareketle "iletisim" kurmuslar. Arastirmacilar, ilk tiyatro performansinin kayitlarinin
M.O. 2500 yilina kadar uzandigin1 belirtmektedirler (diger kaynaklar MO 1887 der).
[lk tiyatro sahneleri Misir'da yapildi ve Misir mitolojisinin gériintiilerini igeriyordu.
Daha sonra antik Yunanistan'da tiyatro bir sanat dali olarak sekillenmeye baslarken,
trajedi, komedi ve diger tiirlerin 6zellikleri de tespit edilmistir. Mitolojik goriintiiler,

antik Yunanistan'daki tiyatro gosterilerinde de yaygin olarak kullanild1 (Dadasov,
2005, 5.193).

Profesyonel tiyatronun kurulmasindan yiizyillar oOnce, Azerbaycan
topraklarinda, bazilar1 giiniimiize kadar ulasan ¢ok sayida toplu gosteri gergeklesti:
kodu-kodu, yug, sayma, koruma, mizah, alay, tiitin vb. Bu oyunlarin farkli
karakterleri, kahramanlar1 ve aktdrleri vardir: Kosa, kel, kec¢i, palyago, hanci vb.
Tiyatro arastirmacilart gosteri gilinlerinde gosteri hazirlayan veya yonetenlerin
etkinliklerini modern tiyatro yonetmenlerinin etkinlikleriyle karsilagtirarak, bu
"yonetmenlerin" gosteri tiiriine bagli olarak farkli isimlerle bilindigini belirtiyorlar.
Ornegin aynaz, kosabasi meydan garababasi, hodag, sabihgardan vb. Ayrica
gosterilerin sergilendigi yerlerin isimleri de bilinmektedir: maraka, sahne, ¢avistan,

sergi vb. (Allahverdiyeva, 2018, s.83).
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Ulusal Profesyonel Tiyatronun dogum giinii 10 Mart 1873, Bakii Real Okulu
Ogrencilerinin 6nde gelen aydinlayict Hasan bey Zerdabi onderliginde Azerbaycan
tiyatrosunun kurucusu Mirza Fatali Ahundzadeh'in bir oyununu sergiledikleri
giindiir. Unlii tiyatro arastirmacist Ilham Rahimli, "Azerbaycan Tiyatro Tarihi" adl
kitabinda soyle yazar: "Tiflis'te (Giircistan) yayinlanan Kavkaz gazetesi, 25 Mart
1873 tarihli sayisinda ilk ulusal tiyatro performansi hakkinda ayrintili bilgi vermistir.
Gazete, tiyatro gosterisinin amacinin Miisliiman halki memnun etmek oldugunu
yaziyor. Ayrica toplanan paralar hayir islerinde kullanilmalidir. Gosteriden 150 ruble
topland1. lgingtir ki, tiyatro gosterilerinden toplanan paralar o zamandan beri bir
gelenek haline geldi, hayirseverlere ve fakir 6grencilere harcandi” (Agayeva, 2013,

5.137).

2.2. MODERN TIYATRONUN ORTAYA CIKISI

Tiyatro calismalari, tiyatro sanatinin felsefi degerleri, estetik ilkeleri, siirsel
ozellikleri, kisacasi tiim arasgtirma ve kuramsal sorunlariyla ilgilenen bir alandir.
Tiyatro c¢alismalarmin ii¢ ana dali vardir. Birincisi, milli gosteri sanatlarimizin
olusumunu veya ayri bir tiyatronun olusumunu, ¢esitli gelisim asamalarini inceleyen
ve bilimsel eserler lireten tarihsel arastirma dalidir. Bu, ¢esitli 6nemli sahne figiirleri
tizerindeki monografyalarin yani sira bliylik portre kitaplarmi igerir. Tiyatro
calismalarinin ikinci dali, bir biitiin olarak sahne sanatlarinin bilimsel ve teorik

temellerini incelemektedir (Badolov, 2018, s.216).

Ulusal tiyatronun cesitli estetik ilkelerini, siirsel 6zelliklerini, Azerbaycan
sahnesinin diinya tiyatrosu ile bilimsel ve teorik baglantisini, oyuncu okullarinin
Oziinii ve oOzelliklerini, yonetmenin tarzlarin1 ve degerlerini incelemektedir. Ulusal
tiyatronun kavramsal poetikasinin bilimsel bir modeli insa edilmektedir. islemsel
tiyatro caligmalar1 iiclincli bir dal olarak nitelendirilir ve kendisini oncelikle bir
tiyatro elestirisi olarak gerceklestirir. Bu, tiyatronun mevcut sorunlarinin ve yeni
performanslarin incelemelerini  igermektedir. Aymi zamanda, bireysel sanat
merkezlerinin mevcut yaratict durumunun ¢esitli sorunlar1 derhal basinda yayinlanir,
bilimsel tartismalar yapilir ve mantikli sonuglara varmak i¢in net bir resim

cizilmektedir. Azerbaycan tiyatro ¢alismalar her {i¢ dalda da faaliyet gostermektedir.
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Temel tiyatro ¢alismalarimiz, onlar1 bir biitiin olarak ele almaktaki basarilarini ve

eksikliklerini daha agik bir sekilde gostermektedir (Stikiirov, 2009, s.141).

Mirza Fatali Ahundzadeh, iinlii komedilerinin yan1 sira tiyatro sanati hakkinda
degerli teorik ve estetik goriislerini, halkin aydinlanmasindaki biiyiilk 6nemini, ahlaki
niteliklerin gelisimine olan etkisini, cehaletin {istesinden gelmede diinya goriislerinin
roliinii dile getirmekteydi. Dolayisiyla, ulusal tiyatro calismalarimizin kokleri Mirza
Fatali'nin mirasina dayanmaktadir. Ancak elbette Ahundzadeh'in tiyatro {izerine
yazilar1 heniiz profesyonel tiyatro caligsmalar1 degildi ve tiyatronun temel temellerini
atabilmesi i¢in belli asamalardan ge¢mesi gerekiyordu. Bu noktadan hareketle milli

tiyatromuzun gelisimi dort asamaya ayrilabilir (Agayeva, 2013, s.181).

Ik asama (1873-1905). Bu dénem, ilkel bilim bigimlerinin ortaya ¢ikmasi ve
ona gosterilen entelektiiel ¢abalarla karakterize edilir. 10 Mart 1873'te Bakii'de, yani
25 Mart'ta " Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran"nin ilk gosterisinden on bes giin sonra,
"Kavkaz" gazetesi bu olay1 haber yapmis, hatta diinyanin baslangicindan bu yana ilk
kez oyunun Azerbaycan dilinde oynandigini belirtmisti. Tiyatromuzun tarihinden
biliyoruz ki, ayn1 yilin 17 Nisan'inda ilk oyunu oynayan tiyatrocular Mirza Fatali'nin
bir bagka oyununu, "Haci Gara" adli komedisini Bakii Halk Meclisi'nin "Kuliip"
binasinda tekrar sergilemisler (Slizads, 2008, 5.162)

Boylece Azerbaycan'da tiyatro ¢aligsmalarinin ilk asamasi baglamis ve 1906
yilina kadar olan donemi kapsamistir. O donemdeki insanlar1 aydinlatmaya, tiyatroyu
tanitmaya, milyonerleri {ilkemizde bu sanatin gelismesine yardimci olmaya
cagirmalar1 bugiin de tiyatromuzun tarihini incelemek agisindan ¢ok degerlidir. Bu
bilgilerin ¢ogunun Azerbaycan aydin aydinlar1 tarafindan yazip yazihanelere
gonderilmesi de ilgingtir. Bazen basinin tiyatro, olusumu, organizasyonu ve yeni
binalarin ingas1 hakkinda nispeten biiyiik makaleler yayimnladig: dogrudur. Tamamen
teatral yazilar olmasalar da teatral siirecin canliligmi, seviyesini, mevcut
eksikliklerini, bu eserin ilerlemesine fikri yardimlarin seviyesini gostermesi

bakimindan degerlidirler (Hokimov, 1991, s.50).
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ikinci asama (1906-1919). Bakii'de 1906'da "Nijat", ardindan "Hamiyat",
1912'de "Safa" kiiltlir ve egitim dernekleri, tiyatro topluluklari, 1916'da "Ziilfiigar
bey ve Uzeyir bey Hacibeyov kardeslerin yonetimi", 1917'de Abbasmirza "Birlik"in
kurulmasiyla Serifzade, Tiflis'teki (Giircistan) "Ittihad" ve "Ibrat" tiyatro gruplar1 ve
Erivan'daki "Drama Sanatcilar1 Birligi" tarafindan olusturulan Miisliman Sanatgilar
Dernegi ile tiyatro siireci canlanmaya basladi. Adi gecen sehirlerde zaten bir grup
profesyonel oyuncu olusmustu ve onlar bilmeden milli tiyatromuzun yeni gelisme
direklerini dikmislerdi. Mirabbas Mirbagirov, Memmadsadig Ahundov, Safarali
Valibeyov, Hac1 Ibrahim Gasimov, Gurbanali Sharifov, Agadadash Hasanov, Halil
Ibrahim (ibrahimov), Mammadali Safarov, Hasim bey gésteriler hakkinda Vazirov,
Ceyhun Hacibeyli, Uzeyir bey Hacibeyov, Rahim bey Malikov, Eynali bey Sultanov,
Nariman Narimanov, Abdurrahim bey Hagverdiyev, Hiiseyin Minasazov gibi
aydinlar yorum yazmislardir. Bigim ve igerik bakimindan hala belli bir ilkellik olsa

da, Azerbaycan tiyatro ¢alismalarinda inceleme tiirii 6ne ¢ikmistir (Badalov, 2018,

5.183).

Yazarlarin degerlendirme egilimleri tam bir bilimsel-teorik yiik tagimasa da
"iy1", "yeterli" ve "kotli" not alan sanat¢ilarin performanslar1 hakkinda yeterli bilgi ve
yorum bulunmaktadir. Bakii, Tiflis disinda tiyatro {izerine c¢esitli makaleler yazan
yazarlarin eserleri "Mazhar", "Tiflisski listok", "Tiflisskoye sobraniye", "Droeba",
"Zritel", "Molla Nasred-din", "Ogni", "Musulmanskaya gazeta", "Shushinsky listok"
Susa'da yayinlandi, "Shushinskaya jizn", Moskova'da yaymnlandi Azerbaycan'da da
okunan "RUSSKi artist”, "Teatr i iskusstvo", "Rampa i jizn" gazete ve dergilerinde
yayinlanmistir. Azerbaycanli yazarlarin tiyatro sanati, oyunculuk, tiyatro ve kiiltiir,
tiyatro ve egitim tlizerine makaleleri okuyuculara ulastirilmaktaydi. Meslek olarak
avukatlik yapan ve uzun yillar c¢esitli topluluklarda oyunculuk yapan Mehdi bey
Hacinski, bir siire "Rampa 1 jizn" dergisinin Azerbaycan 06zel muhabirligini

yapmustir. O, aym1 zamanda, basinda bireysel oyuncularin c¢alismalar1 hakkinda

kiiciik portre tiirii makaleler yayimlamaya baslamistir (Siikiirov, 2009, s.132).

Uciincii asama (1920-1949). Devlet Tiyatrosu 1919 yilinda kurulmus ve 1920
yilinda kurumsal kiiltiiriin bir olgusu olarak sahne sanatlar1 yeni bir bi¢im ve icerik

kazanmistir. Yavas yavas, "Sovyet tiyatrosu" kavrami ortaya cikmistir. Tiyatro
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bilimimiz heniliz profesyonellesmemis olsa da sahne sanatlari, dramaturyji,
yonetmenlik ve oyunculugu yakindan taniyan edebiyat elestirmenleri, oyun yazarlari,
yazarlar, sairler, gazeteciler, dilbilimciler ve hatta idari islerde calisan siyasi
sahsiyetler tiyatroyu izlemekteydiler. Drama tiirli esas olarak edebi elestiri prizmasi
tizerinden ¢alisilmis olsa da, analizin 0zii teatraldi. Bu asamada inceleme tiiri
egemen olmustur. Ancak Cafer Cabbarli'nin ve Hiiseyin Cavid'in oyunlarinin genis
salonlarda ve bazen giinlerce siiren oyunlarinin tartisilmasi, tiyatro elestirisine ¢esitli

tiirler getirdi (Hiiseynov, 2012, s.42).

Resul Rza, Mehdi Hiiseyin, Mammad Arif, Mlkayil Rafili, Ali Sultanli,
Mammad Cafer, Yusif Azimzade, Mirza Ibrahimov, Siileyman Riistem, Sabit
Rahman, Samad Vurgun, Cafer Caferov, miizikolog Gubad Gasimov gibi sairler,
yazarlar ve dilbilimciler de tiyatro ¢aligmalarina baslamaktaydir. Onlarin arasinda
Jafar Jafarov, tiyatro estetigi konusundaki derin bilgisi, nesnelligi, teorik egitimi ve
tiim oyunun poetikasini inceleme tiirii araciligiyla ortaya ¢ikarma yetenegi agisindan
ilgi odagiydi. Bu asama ayni zamanda tiyatro calismalar1 aragtirma dalinin
temellerinin atilmis olmasiyla da karakterize edilir. 1923'te Israfil Jahangirov'un
"Azerbaycan Devlet Bedaye Tiyatrosu", 1930 Agakerim Serifov'un "Azerbaycan
Tiirk tiyatrosunun tarihi malzemeleri" adli kitaplari, Memmedsadig Ahundov'un
"Dan ulduzu" dergisi, "Bakii Tiirk Is¢i Tiyatrosu" arastirmasi yaymmlandi. Jafar
Jafarov, giiniimiiz Ulusal Drama Tiyatrosu tarihini kapsayan bir monografi tizerinde

calisiyordu (Agayeva, 2013, 5.102).

Dordiincii asama (1950 - 2004). 1923'ten beri Azerbaycan'da Bakii Dordiincii
asama (1950 - 2004). Bakii Tiyatro Okulu (Teknik Okul) 1923 yilindan beri
Azerbaycan'da faaliyet gostermektedir. 1946 yilinda Azerbaycan Devlet Tiyatro
Enstitiisii (simdiki adiyla Kiiltiir ve Sanat Universitesi) temelinde kurulmus ve ilk
kez ulusal tiyatro elestirmenlerinin egitimi burada baslamistir. Tiyatro Bilimleri
Fakiiltesi'ne alt1 kisi alindi: Turan Cavid, Hiiseyin Abbaszade, Adil Babayev, Ishak
Ibrahimov, Aisha Kasimova ve Giilsiim Aliyeva. Kisa bir siire sonra ayn1 fakiilteden
Cabir Safarov, Rahib Hiiseynov ve Ingilab Kerimov gibi taninmis tiyatro
elestirmenleri mezun oldu. Azerbaycan'da tiyatro ¢aligmalarinin olusumunda yavas

yavas yeni bir asama bagladi. Bakir Nabiyev, Ekber Agayev, Jalal Mammadov,
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Masud Aliyoglu, Gulu Khalilov, Yasar Garayev, Tahsin Mutallimov, Khalid
Alimirzayev gibi 6nde gelen edebiyat alimleri inceleme tiiriinde ¢ok aktifti. Genel
olarak tiyatro faaliyetleri inceleme kapsaminin disina ¢ikmamistir, ancak edebi
tahlilleri daha giiclii olan bu yazarlarin bir dizi incelemesi, tiyatro ¢alismalarimiza

degerli bir katkidir, etkili bir bilimsel 6neme sahiptir (Ofandiyev, 2014, 5.283).

2.3. MODERN TIYATRONUN ORTAYA CIKISI

Azerbaycan'da ilk tiyatro yapilarindan birinin eski bir tarihe sahip olan ve 19.
yiizyillda eyaletin merkezi olan Samahi'da yapildig1 bilinmektedir. Kavkaz
gazetesinin 6 Temmuz 1858 tarihli sayisinda, (eglence evi de sayilabilecek)
tiyatronun burada yapilip sahnelendigi yaziyordu. Samahi aydmnlarinin 6 Aralik
1857'de hayir i¢in performans sergiledikleri yazilidir. Gosteriden once silislemeler

cizdiler ve aceleyle posterler yazdilarm (Sliyev, 2009, s.193).

Arka arkaya bes performans oynandi. Binanin sikisik ve gosteriler i¢in uygun
olmamasi nedeniyle aydinlar sehirde 6zel bir tiyatro inga etmeye karar verdiler.
Tiyatro binasinin yapimi i¢in sehir sehzadesi araciligiyla validen izin alindi. Bu
amagla Shamakhi'nin ana caddelerinden birinde alisveris merkezi olan bir bina
secilmistir. Sehrin ilerici gen¢ aydini Ata bey Zeynal beyoglu, diikkkan sahiplerinin
parasint 6dedi. Ayn1 zamanda goniillii, tiyatro binasinin yapimi i¢in Seku'ya biiyiik
bir bagista bulundu. Kentin Basmimar Yardimcist Gasim Bey binanin yeniden
ingasii Ustlendi. Bir ay boyunca diikkan tiyatro gdsterilerine uygun hale getirildi,

hatta salonun sag tarafina 14 loca yapildi (Hiiseynboyli, 2016, s.33)

Kavkaz gazetesine gore, 17 Nisan 1858'de binada ilk tiyatro gdsterisi
gerceklesti. Gazete ayrica, tiyatro binasini yapanlarin ve burada sahne alan sahne
(sanatcilarin) hayranlarinin seyirciler tarafindan alkislarla karsilandigini da yaziyor.
Ne yazik ki elimizde 1840 yilinda Susa'da, 6 Aralik 1857'de veya Samahi'da 17
Nisan 1858'de oynanan oyunlarin esas alindigt belge (afis, program)
bulunmamaktadir. Bilgi-inceleme vb.) hayir. Bu nedenle, ulusal profesyonel

tiyatromuzun olusum tarihini 1857 veya 1858'den bilimsel arastirma ve tarihsel
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diirtistlik agisindan almak hala mantiksiz. Belki bir noktada gosterilerin tarihlerini

dogrulayan belgeler elde etmek miimkiin oldu (Xalilzads, 2014, s.6).

O zaman milli profesyonel tiyatromuzun tarihini 15-20 yil ertelemek ahlaki ve
tarihi hakkimiz olacaktir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren petrol endiistrisinin
gelismesi sayesinde Bakii kiiltlirii hayatinda canlanma basladi. Sehirde okullar agildi
ve Rusca performanslar diizenlendi. Bu okullardan biri de Azerbaycanli ¢ocuklarin
egitimi ic¢in tasarlanmis gergek bir okuldur. Bir dahaki sefere, 1873'te, gelecegin
onde gelen oyun yazarit Bakii Real Okulu'nun son 6grencisi Necef bey Vezirov bir
tiyatro gosterisi izledi. Ana dilinde bir oyun hazirlamaya karar verdi ve iki yil sonra
Azerbaycan dilinde ilk yayin olan Akinci gazetesinin (1875) dnde gelen egitimci,

editor ve yayincis1 Hasan bey Zerdabi'ye fikrini bildirdi (Coforli, 2019, s. 61).

Zerdabi Mirza Fatali Ahundzadeh'in "Temsil"ini okudu ve onu tanimasi ve
oynamak i¢in bir fikra se¢gmesi i¢in verdi. Necef bey Vezirov, oyun yazarinin komedi
filmi " Serglizesti-veziri-hani-Lenkeran"1 secti. Yakinda onun liderlik ve
organizasyon (modern dilde yoOnetmenlik) altinda, 6grenciler oyunu performansa
hazirlamaya basladilar. Hasan bey Zerdabi egitimlere Ogretmen, siipervizor ve
egitimci olarak katildi. Nevruz bayrami miinasebetiyle " Sergiizesti-veziri-hani-
Lenkeran" gosterisi hazirlandi. Ik performans Mart aymin 10'unda "Sobraniye"
binas1 olarak da adlandirilan "Soylular Kuliibii" binasinda gosterildi. Eserin adi
"Macera-vezir-khani Sarab"dir. Ulusal kiiltiirimiizde yeni bir sayfa acan tiyatro
gosterisinde Alyar (Lenker haninin veziri), Samad (vezir Mirza Habib), Necef (Ziba
hanim), Asgar (Nisa) okulunun &grencileri basrol oynadi. Ilk afiste gosterilen
"Necef" Necef bey Vezirov ve "Adigozal" gelecegin halk figiirii ve birka¢ oyun
yazan Asgar Aga Hagverdi oglu Tiflis'te (Glircistan) yaymlanan Kavkaz gazetesi, 25
Mart 1873 tarihli sayisinda ilk milli tiyatro oyunu hakkinda ayrintili bilgi verdi.
Gazete, tiyatro gosterisinin amacinin Miisliiman halki memnun etmek oldugunu
yazmaktadir. Ayrica toplanan paralar hayir islerinde kullanilmalidir. Gosteriden 150
manat toplandi. Tiyatro gosterilerinden toplanan paranin o zamandan beri bir gelenek
olmasi, hayirseverlere ve fakir 6grencilere harcanmasi ilgingtir (Aslanov, 2005,

5.86).
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Boylece 10 Mart 1873, Azerbaycan Ulusal Profesyonel Tiyatrosu'nun dogum
giinii olarak kabul edilir. Bu tarih ayni zamanda Akademik Ulusal Drama
Tiyatrosu'nun da kurulus tarihi olarak kabul edilmektedir. Uzun yillar bagimsiz
faaliyet gosterdikten sonra, Bakii'deki mevcut tiim amator topluluklar 1919'da birlesti
ve sonraki derslerde daha ayrintili olarak tartigilacak olan Devlet Tiyatrosu (Devlet
Tiyatrosu olarak da adlandirilir) gibi kurumsal kiiltiiriin bir gercegi haline geldi. ilk
caligmalarindan ilham alan ve 6gretmenlerinin de begenisini kazanan 6grenciler, bu
yil 17 Nisan'da bir oyun daha hazirlayip sergilediler. Bir sonraki gosteri igin Mirza
Fatali Ahundzadeh'in komedisi "Hikaye-macera-cesur-cimri" ("Haci Gara") se¢ildi.

Bu performansin ana organizatorii Necef bey Vazirov'du (Hokimov, 1991, s.50).

13 Haziran 1873'te Hasan bey Zerdabi, Tiflis'te (Tiflis) yasayan Mirza Fatali
Ahundzadeh'e gosterilerin hazirlanmasi ve icrasi hakkinda bir mektup yazdi. Zerdabi
mektubunda dinleyicilerimizin duygusal olarak rahatsiz edici olaylara daha yatkin
oldugunu sdyledi. Ogrenciler sonbaharda dondiiklerinde oyun yazari tarafindan yeni
bir oyun hazirlayacagina séz verdi. Azerbaycan dilindeki tiyatro gosterilerinden
endise duyan sansiir, Mirza Fatali Ahundzadeh'in oyunlarini daha "dikkatle"
okumaya basladi. Hatta baz1 kesintiler yaptiktan sonra biraz da olsa bazi komedilerde
oynamayir caiz gordi. " Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran" ve "Haci Gara"
gosterilerinden sonra Bakii'de bir siire Azerbaycan eserleri sergilenmedi (Hiiseynov,

2012, 5.42).

Hasan bey Zerdabi asil enerjisini ve emegini ilk gazetenin anadilimizde
yayimlanmasina adadi. Asker Gorani ayrica Moskova'daki Razumovsky Tarim
Akademisi'ne kabul edildi. Bakii'den gelen bu o6zverili girisimin sorunu,
yurttaglarimizin yasadigi Azerbaycan ve Kafkasya sehirlerine ulasti. Orada yasayan
aydinlarimiz da gosterilere ilgi ve heves uyandirdi. Tiflis'te (6nce 1873'te, sonra
1877'de), Susa'da (1874), Guba'da (1875), Seki'de (1879), Erivan'da (1882),
Nahgivan'da (1883) birbiri ardina tiyatro aydinlar1 ve okullar1 vardi. Oyna. Bagka bir
milletten olan ve akici bir sekilde Azerice konusan Alma Hanim ve esi Stepan
Safrazov, 1882'den beri iilkenin ¢esitli sehirlerini geziyor ve yerel hayranlarla sahne

aliyor. Mobil repertuarlar1 Mirza Fatali Ahundzadeh'in komedilerine ve Vasag
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Madatov'un Azerice yazdigi vodvil "Girt-Girt" ve "Fatali Shah"a dayaniyordu. Yavas

yavas Necef bey Vazirov'un kii¢lik esprileri de tiyatro severlerin ilgi odagi oldu.

Simdiye kadar sadece amator oyunlar hazirlayan ve icra eden aydinlarin temel
amagclar1 halki egitmek ve bir anlamda halki eglendirmek ve sevindirmek olmustur.

Elbette sanatin temel estetik ilkeleri bu zevkte beklenemezdi (Sultanli, 2002, 5.62).

Heniiz profesyonel oyuncular yoktu ve sadece profesyonel degil amator
yonetmenlerden de bahsetmeye degmezdi ¢iinkii boyle bir konsept yoktu. Gosteriler
rollere boliindii ve bir veya iki giin prova edildi. Gosteriler agirlikli olarak Nevruz,
Oruglu, Kurban bayramlarinda ve farkli okullarin cesitli torenlerinde icra edildi.
Ancak tiim bunlara ragmen amatorler farkinda olmadan profesyonel tiyatro sanatinin
gelisim yolunu ancak profesyonellik ve 6zveri ile takip etmekteydiler. Yaz aylarinda
Karabag asilli aydinlar ile Rusya ve Avrupa'nin ¢esitli sehirlerinde okuyan 6grenciler
Susa'da bir araya geldi. Onlar ve aydinlanmaya yatkin yerel genclik, sehir 6grencileri
biiyilik konserler ve ¢esitli kiiltiirel etkinlikler diizenledi. Kiiltiirel etkinlikler arasinda
tiyatro gosterilerinin 6zel bir yeri vardi. Bu durumda 6gretmenler Yusif bey ve Mirza
Muhtar Mammadov 6zel bir ¢aba gosterdiler. On dort yasindaki Abdurrahim bey
Hagverdiyev, Yusif bey'in tiyatro sanatiyla ilgilenmekteydi. Mirza Muhtar
Mammadov, Azerbaycan'daki ilk profesyonel oyunculardan biridir (Sarifov, 2008,
5.318).

Tiflis'te (Glircistan) niifusun ¢ogunlugunu olusturan Azerbaycanlilarin tiyatro
gosterileri giderek her ay diizenli hale geldi. Bakii'de bu calisma daha c¢ok
ogretmenler ve 0grenciler tarafindan yapilmistir. Bakii'de tiyatro gdsterileri i¢in 6zel
bir bina yoktu. Bu zorlugu asmak i¢in Hac1 Zeynalabdin Tagiyev 1883 yilinda tahil
ambarinin temeli iizerine bir tiyatro insa ettirmistir. Profesyonel tiyatronun
olusumundan sonra yaklasik on ii¢ veya on dort yil boyunca, ¢ogunlukla amatorler
bir oyun hazirlamaya caligtilar. Kimi bir, kimi iki, kimi {i¢ dort gosteriden sonra bu
is1 birakip mesleklerine devam etmekteydi. Bu nedenle, bir torenden digerine, bir
tatilden digerine “tiyatro yapmak” isteyenler siklikla degismekteydi. 1873-1886
yillar1, Bakii'de modern tiyatronun olusumunun ve kademeli gelisiminin ilk agamasi

olarak kabul edilmektedir (Korimov, 2017, s.204).
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2.3.1. Modern Tiyatronun Gelisimine Etki Eden Faktorler

Modern tiyatro anlayisi, saha gosterilerinin bittigi ve profesyonel tiyatronun
egemen oldugu iki yiiz iki yiiz elli yilin sonunda baglamaktadir. Modern insanin
zaten ihmal ettigi geleneksel klasik tiyatro anlayisi, degisen c¢agda kendini hakli
cikaramadif icin teatral yasam sona ermis gorinmektedir. Kurtulus yolu, yeni bir
alternatif tiyatro kavramiin veya son zamanlarda oldugu gibi iicilincii bir teatral
kavramin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Dolayisiyla hayatin bir nevi aynasi olan
tiyatroyu sona erdirmek icin yapilan tim c¢abalarin temelinde Tiirk Halk
Tiyatrosu'nda oldugu gibi hem oyuncuyu hem de seyirciyi oynamak ve herkesi
oyunun bir pargasi haline getirmek vardir. Bu, ¢agin teknolojik gelisimini goz
oniinde bulundurarak, kare kokenli ritliel performanslara bir doniis seklinde
nitelendirilmektedir. Bu nedenle modern tiyatronun en biiyiik teorisyenlerinden biri
olan Peter Brook, J. Grotowski gibi tiyatro uzmanlariyla ilgili incelemelerine

tiyatronun kutsal bir islev oldugu gériisiiyle baslad (Israfilov, 2009, s.183).

Tiyatro insanin kendine bakmanin, kendini yeniden kesfetmenin bir yoludur.
Bu ac¢idan oyunculuk bir yasam big¢imi, siirekli bir 6grenmedir. Oyuncu, siirekli
degisen antrenman kosullarinda bilgisini adim adim genisletir. Roliin ondan istedigi
kendini ortaya koymak, kendini oldugu gibi gostermektir. Bdylece oyuncunun
temsili faaliyeti bir fedakarlik eylemi haline gelir. Oyuncu roliinii izleyiciye bir ritiiel
olarak sunar. Herkesin icinde sakli olani ortaya ¢ikarmaya g¢alisir. Oyuncu kendini
degistirirken, tiyatro deneyimini tamamlayan ve tiyatroyu oyuncuyla paylasan seyirci
de degismeye devam eder. Kisacasi, performans sirasinda hem oyuncu hem de

seyirci degisir (Xalilzads, 2014, s.6).

Bu, modern tiyatro kavrammnm - Tiirk halklar1 (ve Iran halklar1) arasindaki
oyuncu-seyirci etkilesiminin, Shabih 6rneginde tiim saha gosterileriyle birlikte beg
veya alt1 yliz y1l once basladigini dogrulamaktadir. Bugiin Tiirkiye'de “Arkadagim
hos geldin” ve kismen “cok giizel hareketlerbunlar” ya da diger tiyatrolarda seyirci-
oyuncu iligkisine, seyirci katilimina, oyuncularin degerlendirilmesine dayali tiyatro
gosterileri yapilmaktadir. Konu giincel oldugu i¢in, eski temalarin yeniden islenmis

parodi sunumlar1 bile izleyicinin 6zglir hissetmesine, miidahale etmesine vb.
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Maalesef Azerbaycan'da "Bu sehirde" tiyatrosu oyuncu-seyirci iligkisi acisindan
modern sayilabilir ama genel olarak iilkemizde tiyatro kavrami hala ¢ok gerilerdedir

(Blakbarli, 2007, 5.316).

Unutulmamalidir ki oyun disindakilerin diinyasi, oyunun igindekilerin
diinyasindan farklidir. Bu 6zellikle saha performanslari i¢in kabul edilebilir. Boylece
oyundaki oyuncularin kostiimleri, taktiklar1 maskeler ve kullandiklar1 diger teatral
unsurlar, oyuncular1 bagka bir diinyaya gotiirdiigli gibi bagka bir diinyaya gotiiriir.
Ancak oyuncu kendini oyuna ne kadar adasa da oynadig1 roliin kendisini tamamen
kapsamasina ragmen yine de oyunu oynadiginin farkindadir. Dolayisiyla tiyatro
gosterilerinde acida kahkaha, senlikte ciddiyet vardir ve bu oyunun dogasi geregi

dogal bir olgudur.

Rol oynayan oyuncular zaten bazi rollerin ustasidirlar ¢iinkii her zaman onlar1
oynarlar. Dramatik oyunlarin biiyiik cogunlugu su ya da bu sekilde dirilis,
erginlenme, Yeni Y1l kutlamalari vb. gibi eski ritiielleri igerir. kalintilardir. Ozellikle
Azerbaycan, Iran ve diger Miisliiman iilkelerde yaygm olan taziyeler ve sabih
gosterileri, Islam dncesi dirilisler, kurban adaklari, ac1 gekme vb. ile iliskilendirilerek
giinlimiizde yeni bir tiyatro arayisinda 6nemli unsurlar haline gelmektedir (Eyvazov,
2008, s.103).

Azerbaycanda tiyatronun gelisim siireci Bakii'de Tiflis ve Susa gibi diger
sehirlere gore biraz daha yavas sekilde ilerlemekteydi. Bunun baslica nedeni
tiyatrocu aydinlarin kisa siirede farkli sehirlere gitmesiydi. Ancak yil iginde, cesitli
amatorler Mirza Fatali Ahundzadeh'in komedileri "Lankaran Khan's Vizier",
"Monsieur Jordan ve Dervish Mastali Shah" ve Vasag Madatov'un vodvilini
hazirlayip gosterdiler. Bu ¢abalar 1886'da da devam etmistir. O siralarda, aslen
Samahili Habib bey Haci Ibrahimhalil oglu Mahmudbeyov (1864-1922) ve
Sultanmecid Hact Murtuzali oglu Ganizadeh (1866-1937), Tiflis'teki (Tiflis)
Alexandrinsk Muallimler Enstitiisii'nde okudular. Kis ve yaz tatillerinde Bakii'yli
ziyaret ederek taninmis aydinlarla birlikte ¢esitli tiyatro gosterileri hazirladilar.
Tiflis'teki (Tiflis) Giircli, Rus ve yabanci tiyatrolarin yami sira gesitli kalici

topluluklarin performanslarini izlediler (©hmodov, 2013, s.3).
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Habib bey ve Sultanmecid bey 1887'de yiiksek ogrenimlerini tamamlayarak
pedagojik faaliyet i¢in Bakii'ye gonderildiler. Burada 6gretmeye basladilar ve kisa
siirede sehirde hem egitimciler hem de kiiltiirel figiirler olarak tanindilar. Birlikte
Bakii'de yeni bir tiir Rus-Tiirk (Rus-Miisliiman ve Rus-Tatar olarak da adlandirilir)
okulu actilar. "Habib Bey Mektebi" olarak bilinen okul, glinimiizde 132 Nolu
Mekteptir. Habib bey Mahmudbeyov, Sultanmajid Ganizadeh ve arkadaslar
Necefgulu Valiyev, Bakii'de tiyatro hayranlarini bir araya getirebildiler ve tiyatro
sanatinin canlanmasina yeni ve etkili bir ivme kazandirdilar. Lise 6grencilerini de
ogrettikleri okullarda gorevlendirdiler. Her yil yeni mezunlar degistirildi. Unlii
tiyatro oyuncusu ve yonetmen Hiiseyin Arablinsky ve oyuncu-oyun yazari
Mirmahmud Kazimovsky de bu Ogretmenlerden olusan amatér grupta ilk kez
sahneye ¢ikti. 1923'te Bakii'de yayinlanan "Azeri Tiirk Tiyatrosunun Kisa Tarihi"
adli kitap, 1887'den sonra Tiirk tiyatrosunun Bakil'ye gelmesiyle gelismeye
bagladigint  belirtir. Donemin gengleri  Sultanmecid Ganizade, Habibbey
Mahmudbeyov ve Najafgulu Valiyev taraftar toplayarak tiyatrolar vermeye
basladilar. Bu insanlarin tiyatroya giderken gektikleri acilar, yaptiklar1 hakaretler,
fahigelerin higbiri oviilmeye degmez.” “M0Osy0 Jordan ve Dervis Mastali Sah
"komedisi biiyiik bir basariydi. Sehir tiyatrosunda (Tagiyev tiyatrosu) gosterilen
oyunda ana roller S. Seyidov (Dervis Mastali Sah), M. Sakibeyov (Gulamali), S.
Gayibov tarafindan oynandi1 (9fandiyev, 2014, 5.448).

Tiyatro sanatinin gelisimi ile baglantili olarak, entelektiiellerimiz diinya drama
orneklerini terciime etme egilimindeydiler. Ornegin, 1888'de Tiflis'te (Giircistan)
yayinlanan Kagkul gazetesi, Alman yazar Friedrich Schiller'in "Tanr1 ve Ask" baslig
altinda "Aldatma ve Ask" trajedisinin bir ¢evirisini yaymlamaya basladi. Azerbaycan
ve Rus okullarina yardim amaciyla sahnelenen oyunlar arasinda 1889 yilinda
oynanan "Lenker haninin veziri" ve "Girt-girt" (Vasag Madatov) oyunlar1 daha ilgi
cekici olmaktaydi. Ganizadeh ve Mahmudbeyov yavag yavas amatorlere rol lizerinde
caligma alfabesini ogrettiler ve bir anlamda istikrarli bir grup olusturmaya calistilar.
Ogretmenlerinin de yardimiyla sehirde cesitli panayirlar diizenlerler ve nihayet
kiigiik vodviller, sakalar yapmaktaydilar. 1890'1n en biiyiik tiyatro olaylarindan biri,
10 Mart'ta Tagiyev Tiyatrosu'nda gosterilen komediydi (Eyvazov, 2008, s.195).
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Bir diger tarihi olay ise milli sahnemizin ilk profesyonel sanatg¢ilarindan
Muhammed Bey Malikov'un (Alvandi) oyunculugu se¢mesi ve sahne kariyerine
baslamasidir. Bir diger teatral olay ise bina ile ilgilidir. Bakii petrol krali, hayirsever
milyoner Aga Musa Nagiyev sehirde "Halk Meclisi" ("Toplum Meclisi", "Soylular
Evi") bir bina insa etti. Ayrica "Nagiyev Tiyatrosu" olarak adlandirilan bu binada
tiyatro gosterileri yapildi, kiiltiirel etkinlikler yapildi, para toplandi. Kiiltiire adanmis
bagis aksamlar1 diizenlendi. Nariman Narimanov'un 1891'de Bakii'ye gelisinin de

tiyatro slirecinin evrimi tizerinde olumlu bir etkisi oldu (Dadasov, 2012, s.205).

Abdurrahim bey Hagverdiyev'in "Yikilan Birlik" trajedisinin oyun igin
hazirlanmasinda gorev alan Nerimanov da oyunda Necef bey roliinii oynamistir.
Celal Unsizade, Aleksandr Puskin'in iinlii trajedisi "Boris Godunov"u Azerbaycan
Tiirkgesine gevirmistir. 1892'de tiyatronun 6mrii artti. Yilin ilk aylarinda, tiyatrocular
Vasag Madatov'un vodvilini "Kardes ve Kardes" (4 Subat) Tagiyev Tiyatrosu'nda
sergilediler. Yilin en dikkat cekici performanslari, Rus oyun yazar1 Dyachenko'dan
Sultanmajid Ganizadeh tarafindan cevrilen "Kurban i¢in Kurban", Mirza Fatali
Ahundzadeh'in "Mosy6 Jordan ve Dervis Mastali Sah" (her ikisi de 9 Mart'ta
oynadi), Necef bey Vazirov'un "Biz" adli eseriydi. Nariman Narimanov Bakii'de bir
drama kuliibii kurdu. Bu klubiin 6mrii kisa olmasina ragmen, bu ilk caba, daha
sonraki tiyatro setlerinin yaratilmasinin temeli oldu. Sultanmejid Ganizadeh, kiigiik
capli sakalar ve okuma yazma bilmeyen niifusun alay konusu ile daha ¢ok
ilgileniyordu. Bunu g6z onilinde bulundurarak degisiklik yapmay tercih etti. Onun
yerine, "Koro" sakasi 1893'te yeni bir yap1 ve kadroda defalarca oynandi. Ganizade
ayrica biiyiilk Rus yazar Leo Tolstoy'un tek perdelik komedisi "The First
Winemaker"1 da ¢evirdi ve Mayis ayinda oyunu kendisi hazirladi (Slakborli, 2007,
5.340).

Yasnaya Polyana'da yasayan Leo Tolstoy'a da bir mektup yazdi. Mirza
Fatalinin komedisi "Haci Gara" yilda birkag¢ kez Tagiyev Tiyatrosu'nda ve
"Denizciler Kuliibii"nde oynanirdi. 1894 yilinda Mirza Fatali Ahundzadeh'in
komedileri, Necef bey Vezirov'un fikralar, Vasag Madatov'un vodvilleri ve
Sultanmejid Ganizadeh'in alint1 ve alintilar1 tiyatroseverlerin sade repertuarinin

temelini olusturmustur. Tiflis'teki Kafkas sansiirii, Nariman Narimanov'un ilk oyunu
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Cehalet'in 1895'te sahnelenmesine izin verdi. Komedi ilk olarak Bakii tiyatro
hayranlar1 tarafindan oynandi. Oyun yazari, Tagiyev Tiyatrosu'nda oynanan oyunda
Imran roliinii oynadi. O dénem icin bir etkinlik olan gdsteriden 800 manat kazanildi.
Yani, bir¢ok seyirci gosteriye geldi. Genel olarak Abdurrahim bey Hagverdiyev ve
Nariman Narimanov'un eserlerinin amatorlerin repertuarinda yer almasi tema

arayislarina meydan okumustur (9lokbarli, 2007, 5.340).

Birinci Miisliiman Toplulugu'na katildiktan sonra, tiyatrocular ayda en az iki
kez, ancak diizenli olarak oynamak icin belirli bir ¢alisma prensibi olusturmaya
calistilar. O yillarda ve yirmi yil sonra, belirli yaz ve kis donemleri mevsimin sonu
olarak kabul edildi. Faaliyetleri "kis" ve "yaz" olarak ayrildigindan, topluluk Mart
1897'de bagimsiz olarak performans gostermeye basladi. Yil boyunca pek cok
gosteri oynandi. Bunlar arasinda Necef bey Vezirov'un "Daldan atilan tas topuk
degerindedir", Sultanmejid Ganizadeh'in "Dursunali ve Ballibadi" (her ikisi de 1
Mart'ta oynadi), Mirza Fatali Ahundzadeh'in "Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran™ (9
Mart, Sultanmajid Ganizadeh tarafindan yonetildi), Nariman Narimanov tarafindan
cevrildi ve yonetildi, Nikolai Gogol'un "Miifettisi" (15 Ekim ve 15 Ekim) 28 Kasim),
Narimanov'un komedileri "Cehalet" (5 Aralik)'in Neriman Gdsterilerinin 6zel bir yeri

var olmaktadir (Sliyev, 2009, s.193).

Tim performanslar Tagiyev Tiyatrosu binasinda gosterilmekteydi. "Miifettis"
oyununun basaris1 6nemli bir olay olarak not edilmelidir. Bu oyunun promiyerine
gosterilen ilgi, milli tiyatromuzun terclime eserlere olan ilgisinin artmasinda esash
bir ylikselise yol agmaktaydi. Oyunun ilgin¢ bir oyuncu kadrosu vardi. Ana roller
Nariman Narimanov (Belediye Baskan1), Habib bey Kogarlinski (Osip), Badal bey
Badalbeyov (Dobchinski), Abulfat bey Veli (Bobchinsky) tarafindan oynandi.
(Slizads, 2008, 5.193)

1897'de Bakii'de ilk "Sanatgilar Birligi" kuruldu. 300 {iyesi olan birligin i¢cinde
cok sayida Azerbaycanl sahne tutkunu da yer almaktadir. Sultanmecid Ganizadeh'in
Ogrencileri Hiiseyin Khalafov (Arablinsky) ve Mirmahmud Kazimovski, bu yil
gosterilen " Serglizesti-veziri-hani-Lenkeran" komedisinde Mehtar Karam ve Kandli

rollerinde ilk kez sahneye c¢iktilar. Taninmis bir oyuncu, oyun yazar1 ve gelecegin
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cevirmeni olmak Mehdi bey Hacinski sahneye ilk adimin1 Cehalet adli oyunda atti.
Grup, 1898'den beri afiglerde ve gazete haberlerinde "Miisliiman drama sanatgilar
grubu" (bazen "Miisliman drama sanatgilar1") olarak yer aldi. Yonetmenligini
Sultanmejid'in iistlendigi Ganizade, Habib bey Mahmudbeyov ve daha az oranda
Nariman Narimanov. Belli bir sevkle calisan ekip {iyelerinin iyi isi, ge¢misin
eserlerini yeniden yaratmak ve Abdurrahim bey Hagverdiyev'in "Yikilan Birlik" (1
Mart), Iskender Bey Malikov'un "Kétiilikkten Iyilige" (15 ve 20 Nisan) ve Mirza
Fatali'nin "Hac1 Gara" (13 Kasim) trajedileri, dramalar1 ve komedileri hazirland1 ve

gosterildi. (Hiiseynli, 2011, 5.196).

Grubun tiyatro gosterileri 1899'da Budist bir karaktere biirlinmeye basladi.
Gegen yilki sahne prodiiksiyonlar1 arasinda Necef bey Vazirov'un "Garingulu" ve
Hasim bey Vezirov'un "Evlilik su igmek degildir" (9 Mart'ta oynanan) ve
Abdurrahim bey Hagverdiyev'in "Kaz eti yerseniz tadin1 goriirsiiniiz" fikralar1 yer
aldi. Cahangir Zeynalov dervis Mastali Shah ("Mdsyd Jordan ve Dervish Mastali
Shah", 3 Mart), yiiksek komedi oyunculuguyla seyircilerin en derin sempatisini
kazanmaktaydi. Hiiseyngulu Rzayev, toplulukta calisan Necefgulu Valiyev'in
girisimi ve Nariman Narimanov'un ¢abalariyla kaderini sahne sanatlarina bagladi.
Daha sonra "Sarabski" (bazen "Sarabli" olarak yazilir) Takma adi altinda drama,
trajedi ve opera oyuncusu olarak {inlendi, bircok oyunu ydnetmeye devam etti

(Huiseynboyli, 2016, s.11).

Bu yil, Tagiyev Tiyatrosu bir miktar yeniden inga edildi, gosteri salonu
genigletildi ve koltuk sayist onemli Olglide artirildi. Binanin kiralanmasindaki
zorluklar nedeniyle provalar Cihangir Zeynalov, Iskender bey Malikov'un evlerinde
ve "Kaspi" gazetesinin yazihanesinde yapildi. Grupta heniiz "yonetmen" kavrami
olusmamisti. Hayranlar1 bir araya getiren ve rolleri bolen kisiye "yonetmen" denildi.
Gosteriler iki veya li¢ giin, bazen bir hafta olarak hazirlanirdi. 1900 yilinda tiyatro
siirecindeki durgunlugu asmak i¢in girisimlerde bulunulmasina ragmen, 6nemli bir
degisiklik ya da belirli sanatsal kazanimlar olmadi. Grup dagild:i bile. Neriman
Narimanov'un grubu yeniden kurma ve liderligi devralma girisimi basarisiz oldu. Y1l
sonunda Susa'dan Bakii'ye gelen ve 1901 yilinda "Bakii Miisliman Toplulugu"nu

kuran Abdurrahim bey Hagverdiyev ticarete baglamistir. Cesurca bas yonetmen
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roliinii iistlendi ve milli tiyatro tarihimizde bu gorevi onurlu bir sekilde yerine getiren

ilk aydin oldu (Hiiseynov, 2009, s.4).

2.3.2  Sovyetler Doneminde Azerbaycan Tiyatrosunun Durumu

2.3.2.1. Sovyetler Doneminde Tiyatronun Durumu

Azerbaycan tiyatrosu Sovyetler doneminde parlak yiizleriyle anilmistir. Ayrica
- M.F.Akhundzade, N.Vazirov, J.Mammadguluzade, A.Hagverdiyev, N.Narimanov,
U.Hacibeyli, J.Jabbarli, H.Javid, M.S.Ordubadi, A.Mammadkhanli, S.Rahman,
[.Afendiyev, B .Vahabzade, Anar ve ydnetmen - A.Serifzade, A.Tuganov, S.Ruhulla,
A.Agayev, A.lsgandarov, A.Alakbarov, A.Serifov, M.Memmadov, T.Kazimov,
S.Badalbeyli, J Salimova, A.Kazimov, H.Atakishiyev, V.Ibrahimoglu, A.P.Nemat ve
besteciler - S.Rustamov, S.Alasgarov, T.Bakikhanov, A.Malikov, Sh.Akhundova,
0O.Kazimov, J.Guliyev , E. Sabitoglu, S.Kerimi ve ayrica oyuncular acisindan -
J.Zeynalov, H.Arablinski, R.Tahmasib, M.Kazimovski, A.Agdamski, R.Darabli,
A.Mammadova, [.Hidayatzade , Biilbiil, A.Garaybeyli, H.Sarabski, A.Yusifgizi ve
daha onlarca yetenekli yazar, yonetmen, besteci, sanat¢i ve oyuncu. isimler milli
tiyatromuzun gelisimini yansitmaktadir. Azerbaycan'da cesitli tiyatrolar vardir:
drama, miizikli komedi, opera ve bale, ¢ocuk, kukla tiyatrolar1 vb. Bugiinkii Ulusal
Dram Tiyatrosu'nun temeli, ulusal profesyonel sahne sanatlarimizin kurulusuyla ayni
giin (1873) atildi. Su anda hem bagkent Bakii'de hem de {ilkenin farkli bolgelerinde
profesyonel tiyatrolar faaliyet gostermektedir (Hiiseynboayli, 2018, s.2).

1923 yilinda Bakii Tiyatro Okulu'nun agilmast ve mezunlari, sonraki yillarda
milli tiyatro sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. 1929'da Bakii'de bir cocuk
tiyatrosu agildi. 1937 yilinda cumhuriyetin ¢esitli bolgelerinde devlet tiyatrolar
kurulmustur. Ne yazik ki bu tiyatrolar 1949 yilinda kapatilmistir (Guba, Gence ve
Nahgivan Devlet Tiyatrolari harig). Bu tiyatro gruplari uzun siire drama ¢evreleri adi
altinda c¢alismiglardir. 1958 yilinda halk tiyatrolar1 olarak faaliyetlerine devam
etmislerdir. 1960'larda Azerbaycan tiyatrosu yeni bir asamaya girdi. 1964 yilinda
sanat¢t T. Salahov ve besteci G. Garayev, Shakespeare'in "Antonio ve Kleopatra"

adli eserini icraya hazirlamistir. Bu, tiyatronun ve seyircinin hayalini kurdugu
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muhtesem, parlak, hiimanist bir performans yaratmistir. Bu performansta, tiyatronun
yenilik¢i ¢abalarinin harika sonucu da kendini gosterdi. Bu yiiksek sahne kiiltiirii,
saglikli yenilik ve modernlik ruhu, T. Kazimov'un o yilin Kasim ayinda sahneye
koydugu “Sen Hep Benimlesin” oyunu hem yazarin hem de genel olarak tiyatronun

biiyiik bir basarisiydi (Sarabski, 1992, s.104).

"Sen hep benimlesin"den sonra, "Yalan" (1965), "Oli" (1966), "Sensiz"
(1967), "Hamlet" (1968) gibi dolu performanslar Azerbaycan sahnesini canlandirdi.
1960'larin sonlarinda Azerbaycan tiyatrosunun basarilar1 arasinda yeni yetenekli
gen¢ oyun yazarlarinin gelisi biiyiik bir seving kaynagiydi. 1969 yilinda Akademik
Drama Tiyatrosu'na "Ikinci Ses" oyunuyla gelen Bahtiyar Vahabzadeh, sonraki
yillarda "Yagmurdan Sonra", "Yoldaki Izler", "Kesici Kilig" gibi oyunlarla

tiyatronun repertuarini zenginlestirmistir (Sarabski, 1992, s.102).

701 yillarda Nabi Khazri, "Sen Yakma" oyunuyla baslayan dramatik
calismasina "Yanki", "Mirza Safi Vazeh", "Kilic Yere Delindi", "Burla Hatun"
eserleriyle basariyla devam etmekteydi. Azerbaycan Devlet Geng Seyirciler
Tiyatrosu'nda basariyla sahnelenen "Gecen Yilin Son Gecesi" oyunuyla tiyatroya
gelen yazar Anar, iyi bir oyun yazart oldugunu kanitladi. N. Hasanzadeh'in
"Atabeyler", "Pompei'nin Yirliylisi" performanslar1 yazara ve tiyatroya basari

getirdi (Bertleys, 1998, 5.126).

1980'lerde "Sarki Dagda Kald1", "Khursidbanu Natavan", "iblis", "Atabeyler”,
"Cighk", "Kilig yeri deldi", "Atesin Gelini", "Seyh Hiyabani" ve digerleri. Bu tiir
romantik kahramanlik gosterileriyle tiyatro yeni bir gelisme asamasina girdi. Bu
donemde Azerbaycan tiyatrosunda en 6nemli olay, lislup ve tiir bakimindan gelisme
stirecinin gdzlemlenmesidir. Bu donemin olgusal malzemesine dayanan teatral
elestiri de simirlarmi  genisleterek bilimsel-teorik ve estetik kaliteyi artirmis;
Azerbaycan tiyatro siirecine miimkiin oldugunca miidahale ederek, onu tanitmaya
calismaktaydi. 1990 yilindan sonra kurulan Yug, Minyatiir, Pandomim, Belediye,
Oda Genglik Tiyatrolari'nin kendilerini iyi bir sekilde kurmus olmalar sevindiricidir.
Tarz, form cesitliligi ve sanat tarzinin zenginligi bakimindan keskin bir sekilde

farkliydilar. 1990'dan sonra bile Azerbaycan tiyatrosunda klasik ve modern
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Azerbaycanli yazarlarin, Rus ve diinya oyun yazarlarinin segilmis eserleri
sahnelenmigtir. Eski SSCB'min 70 yili boyunca, Azerbaycan tiyatrosu sadece
SSCB'de bulunuyordu - Moskova, Leningrad, Minsk, Kiev, Tiflis, Erivan, Taskent
vs. Tiflis Azerbaycan Tiyatrosu 1919'da Tiirkiye'yi gezdikten 71 yil sonra,
Azerbaycan Devlet Akademik Dram Tiyatrosu organize bir sekilde Tiirkiye'yi gezdi.
Unlii oyun yazari 1. Afendiyev'in "Garip Kaderimiz" ve "Cehennemdeki Asiklar"
isimli eserleri seslendirildi. 1998 yilinda Azerbaycan Devlet Akademik Ulusal Dram
Tiyatrosu ikinci kez Tiirkiye turnesine ¢ikti. Ayrica Bakii Pandomim Tiyatrosu,
Gence Devlet Kukla Tiyatrosu, Bakii Belediye Tiyatrosu defalarca Tiirkiye'ye
turneye ¢ikmigtir (Adam, 1970, s.45-46).

2.3.2.2. Sovyetler Doneminde Tiyatrolarda Yasanan Problemler

1897 ve 1905 wyillar1 arasinda c¢esitli tiyatro topluluklarinin etkinliklerinde
asagidaki olaylar 6ne ¢ikmistir. Repertuar tekrarlayici ve monotondu. Ayni drama,
trajedi veya vodvil yil boyunca birgok yapimda oynandi. genellikle bir oyunda rol
alan bir oyuncunun degistirilmesi yeni bir yap1 olarak sunulurdu. Sanat¢ilar sozlerini
ezberlemediler. Metin, diyalog ve monolog, bilgi istemi araciligiyla iletildi Bu
nedenle, sustali tiyatroda onemli bir meslek olarak kabul edildi. Gosteride herhangi
bir miizik ya da 6zel diizenleme kullanilmamistir. Sanatcilarin ¢ogu ailesinin
ekmegini bagska mesleklerden aldi. Farkli gruplardan amatérler sik sik yer
degistirirdi. Bu durum 1906-1919'da daha da tatsiz hale geldi. Kiigiik fikralar ve
vodvil fikralar1 ayni giin i¢inde iki, bazen ii¢ ve dort birlikte gosterildi. Sanatcilarin
cogu yilda birka¢ kez degisti. Bazen sanatgilar kaldi, ancak rolleri degisti (Goyan,
1992, 5.102).

Bu yillarda tiyatro gosterileri arasinda yazarlar Neriman Nerimanov, Necef bey
Vezirov, Abdurrahim bey Hagverdiyev, Siileyman Sani Ahundov, c¢esitli alanlarda
calisan aydinlar yer aldi. Badal bey Badalbeyov, Hact bey Ahundov (Sirvanski),
Rahim bey Malikov, Midhat bey Malikov, Abdulali bey Valibeyov, Resul bey
Tahirbeyov, Malik bey Tahirbeyov, Samad Mansur Kazimzade, Habib bey Kocarli,
Mehdi bey Ciivarlinski, Sadik bey Salasbeyov, Hiiseyin Minasazov ve digerleri

konustu. Nispeten deneyimli Mirza Muhtar Mammadov, Jahangir Zeynalov,
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Mahammad Alvandi, Abulfat Veli, Hiiseynbala Khalafov (Hiiseyn Arablinski),
Murad Muradov, Hiiseyngulu Sarabski (Rzayev), Mirmahmud Kazimovski, Mirzaga
Aliyev, Riistem Kazimov, Mehdi bey Hacinski, Agalar Garaybeyov diizenli olarak
oyunculukla ugragmislardir. Siireli yayinlar, siyasi konumlar1 ne olursa olsun, tiyatro
stirecini ele almaya, performanslar hakkinda bilgi vermeye ve eserlerin kisa
tanimlarin1  verme egiliminde olan makaleler yayinlamaya calismiglardir

(Kalankatuklu, 2006, s.83).

2.4. BAGIMSIZLIK YILLARINDA MODERN TIYATRONUN GELISiMi

Uluslararas1 Tiyatro Enstitlisii'niin 1961'de Viyana'da gergeklestirdigi 1X
Kongresi'nin kararina goére 27 Mart, Uluslararas1 Tiyatro Giinii ilan edildi.
Azerbaycan'da profesyonel milli tiyatronun temeli 10 Mart 1873'te Bakii'de "Lenker
haninin veziri" komedisi ile kurulan Azerbaycan tiyatrosu gelisme donemini yasiyor.
Cumhurbagkani Ilham Aliyev tarafindan imzalanan "Azerbaycan Cumbhuriyeti'nde
Ulusal Tiyatro Glinii'nlin kurulmasima iligkin" talimati ve profesyonel bir ulusal
tiyatronun kurulusunun 140. yildoniimd, tiyatro sanatina gosterilen Ozenin bir
ifadesidir. Uzun ve sanli bir tarihe sahip olan Azerbaycan tiyatrosu son yillarda
giiclenerek yeni bir gelisme asamasina girmistir. Bugiin iilkemizde 27 devlet
tiyatrosu bulunmaktadir. Bu tiyatrolarda yaklasik 700 oyuncu ¢alisiyor. Tiyatro
binalarin elden gecirilmesi ve sanatgilarin toplumsal refahini artirmaya yonelik

atilan adimlar, bu sanata gosterilen 6zenin agik bir 6rnegidir (Dadasov, 2005, s.186).

Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri, halkin faaliyeti ve diinya goriisii ile
baglantilidir. Bagimsiz bir halk tiyatrosunun kurulmasinda térenlerde, ritiiellerde ve
oyunlarda gosteri unsurlar1 6nemli rol oynamistir. Uzun siiredir halk arasinda yaygin
olan gosteriler, Azerbaycan halk tiyatrosunun bagimsiz bir ge¢misi oldugunu
gostermektedir. Azerbaycan Halk Tiyatrosu gercekci bir karaktere sahipti ve isci
sinifiyla baglantiliydi. Halk Tiyatrosu'nun repertuar1 belli bir etik icerikli kiiglik
gosterilerden olusuyordu. Halk Tiyatrosu, Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosu'nun

olusumunda 6nemli bir rol oynamistir (Cofarov, 2014, s.68).
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Az Once belirttigimiz  gibi, Azerbaycan tiyatrosunun tarithi M.F.
Akhundzadeh'in “’Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran’’ ile bagladi, ancak daha sonra bu
gosterilerin  sayis1 hizla artti. H. Zardabi'nin girisimiyle, N. Vazirov ve A.
Adigozalov'un yakin katilimiyla gercek okulun 6grencileri tarafindan gerceklestirilen
bu ilk amatdr performans, ulusal tiyatronun kurulmasi i¢in giiclii bir itici gii¢ oldu.
Azerbaycan'in 6nde gelen aydinlari, daha sonra Gori Ruhban Okulu'ndan mezun olan
ogretmenler, Susa, Nahg¢ivan ve diger sehirlerde tiyatro gosterileri sergilediler ve
ayni zamanda bu gosterilerde "oyuncular" olarak rol aldilar. Susa'nin 6nde gelen
Ogretmenleri ve aydimnlari, Y. Malik-Hagnazarov'un onderliginde yaz tatillerinde
diizenli olarak kuliipte ve Khandamirov'un tiyatrosunda gosteriler diizenlediler ve

MFAkhundov'un komedilerini oynadilar (Agayeva, 2013, s.119).

Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii'niin 1961'de Viyana'da gerceklestirdigi IX
Kongresi'nin kararina gore 27 Mart, Uluslararast Tiyatro Gilini ilan edildi.
Azerbaycan'da profesyonel milli tiyatronun temeli 10 Mart 1873'te Bakii'de
"Siirglizesti-veziri-hani-Lenkeran™ komedisi ile kurulan Azerbaycan tiyatrosu
gelisme donemini yastyor. Cumhurbaskan1 ilham Aliyev tarafindan imzalanan
"Azerbaycan Cumhuriyeti'nde Ulusal Tiyatro Giinii'niin kurulmasina iligkin" talimati
ve profesyonel bir ulusal tiyatronun kurulusunun 140. yildéniimii, tiyatro sanatina

gosterilen 6zenin bir ifadesidir (Allahverdiyeva, 2018, s.174).

Uzun ve sanli bir tarthe sahip olan Azerbaycan tiyatrosu son yillarda
giiclenerek yeni bir gelisme asamasina girmistir. Bugiin iilkemizde 27 devlet
tiyatrosu bulunmaktadir. Bu tiyatrolarda yaklasik 700 oyuncu c¢alistyor. Tiyatro
binalarmin elden gecirilmesi ve sanatgilarin toplumsal refahini artirmaya yonelik
atilan adimlar, bu sanata gosterilen 6zenin agik bir 6rnegidir. Azerbaycan'da tiyatro
sanatinin kokleri, halkin faaliyeti ve diinya goriisii ile baglantilidir. Bagimsiz bir halk
tiyatrosunun kurulmasinda torenlerde, ritiiellerde ve oyunlarda gosteri unsurlar
onemli rol oynamistir. Uzun siiredir halk arasinda yaygin olan gosteriler, Azerbaycan
halk tiyatrosunun bagimsiz bir ge¢misi oldugunu gostermektedir. Azerbaycan Halk
Tiyatrosu gercekci bir karaktere sahipti ve is¢i smifiyla baglantiliydi. Halk

Tiyatrosu'nun repertuar1 belli bir etik igerikli kiiclik gosterilerden olusuyordu. Halk
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Tiyatrosu, Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosunun olusumunda &nemli bir rol

oynamistir (Stikiirov, 2009, s.107).

Az Once belirttigimiz gibi, Azerbaycan tiyatrosunun tarihi MFAkhundzadeh'in
Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran ile bagladi, ancak daha sonra bu gosterilerin sayisi
hizla artti. H. Zardabi'nin girisimiyle, N.Vazirov ve A.Adigozalov'un yakin
katitlimiyla gercek okulun 6grencileri tarafindan gergeklestirilen bu ilk amator
performans, ulusal tiyatronun kurulmasi i¢in gii¢lii bir itici gli¢tiir. 18 Ekim 1991'de
Azerbaycan bagimsizligini kazandi. 1993 yilindan bu yana, niifusun sosyal refahi ve
yurttaglik faaliyetleri artmistir. Azerbaycan Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu,
Azerbaycanli ve yerli olmayan oyun yazarlarinin klasik ve modern temalar {izerine
bir dizi ilging eseri sahnelemistir. "Hiikiimdar ve kiz1", "Bu diinya nereye gidiyor?",

nn nn

"Bizi kesen kili¢", "Dar aga¢", "Ask ve 6zgiirliik adas1", "Disi kurt", "Ah kadnlar,
kadinlar", "Kiskan¢ kalpler" "," Bin yilin 15181 "," Bazen bana melek denir ","
Annenin intikam1 "," Beyaz koyun ve kara koyun "," Ah Paris ... Paris "," En

sevdigim deli "," Benim koca deli "," Postanede Riiya ". "Katil", "Pompey'in
Kafkasya Yiriyiisii", "Sah Oidipus", "Burla Hatun" vb. gosteriler oynandi. Bu
gosterilerin bir¢cogunun promiyerlerine katilan Milli Lider Haydar Aliyev, tiyatro
elestirmeni ve tiyatro elestirmeni olarak oyunun yan sira yaratici kisilikler hakkinda

goriiglerini dile getirdi (Sultanli, 2008, s.121).

Profesyonel tiyatro olarak olgunlasan Azerbaycan Devlet Akademik Dram
Tiyatrosu, bagimsizlik doneminde ilk kez Tirkiye turnesine ¢ikti. "Bizim Garip
Kaderimiz" ve "Cehennemde Sevgililer Giinii"nii seslendirdi. Tiirkiye'yi ikinci kez
ziyaret eden tiyatro, "Bu diinya nereye gidiyor?" performansini gosterdi. Ayni yilin
Ekim aymnda, "Cehennemde Asiklar" oyunu Almanya'nin Berlin kentinde Alman
tiyatroseverlere gosterildi. Mayis 1996'da tiyatro, Moskova'daki Ikinci Uluslararas
Cehov Festivali'nde "Kral Lear" oynadi. Akademik tiyatro, Kasim 1998'de {igiincii
kez Tiirkiye'yi gezdi. "Hiikiimdar ve Kizi", "Kendimizi Kesen Kili¢" ve "En

Sevdigim Deli" sarkilarini seslendirdi.

Bugiin Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosu, sanatsal yolunda yeni bir agama

yasiyor. Boylece Haydar Aliyev'in geleneklerini asaletle siirdiiren Cumhurbaskani
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[lham Aliyev'in emriyle tiyatro binalari onarilmakta ve restore edilmekte, diinya
tiyatro sahnesine uygun olarak faaliyet goOsterebilmeleri i¢in tiim kosullar
yaratilmaktadir. Baskanin emriyle tiyatro figiirlerine 6zel Odiiller, fahri unvanlar

verilir ve yasam kosullar1 iyilestirilir (Racabov, 2003, s.29).

8-12 Kasim 2010 tarihlerinde Azerbaycan'da diizenlenen Bakii Uluslararasi
Tiyatro Konferanst "XXI Yiizyillda Diinya Tiyatro Siireci: Sorunlar, Beklentiler,
Alternatifler" Azerbaycan tiyatro diinyasinin 6nemli olaylarindan biriydi. Konferansa
Avrupa, Asya ve Amerika'dan taninmis tiyatro profesyonelleri, yonetmenler ve oyun
yazarlari, kiiltir bilimcileri katildi. Azerbaycan'da diizenlenen ilk uluslararasi
bilimsel-pratik konferansa Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Tiirkiye, Ingiltere,
Fransa, Almanya, Giircistan, Rusya, Beyaz Rusya, Estonya, Ozbekistan, Tacikistan,
Kazakistan, Kirgizistan, Ukrayna, Moldova, Avusturya, Yunanistan katilmaktaydi
Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosu'nun kurulusundan bu yana gecen 125 yil boyunca
iilkede giiclii tiyatro gruplari kuruldu. Simdi Bakii'de Azerbaycan Devlet Akademik
Opera ve Bale Tiyatrosu M.F. Akhundov, Azerbaycan Devlet Rus Dram Tiyatrosu S.
Vurgun, S. Gurbanov Azerbaycan Devlet Miizikal Komedi Tiyatrosu faaliyet
gostermektedir. Ayrica biigiin Azerbaycanda Sarki Tiyatrosu, Mugam Tiyatrosu, S.
Memmedov Opera Stiidyosu, Gence Devlet Nizami Siir Tiyatrosu, Gence Bebek
Tiyatrosu, Susa Miizikli Dram Tiyatrosu, Seki Hiciv Tiyatrosu, Erivan Azerbaycan
Tiyatrosu, Nahg¢ivan Cavid Siir Tiyatrosu, Gusar Dram Tiyatrosu, Fuzuli Dram
Tiyatrosu, Nahgivan Kukla Tiyatrosu, Gazah Dram Tiyatrosu faaliyetdedir
(Allahverdiyev, 2018,s. 67).

2.5. MiLLi TIYATRO GELENEKLERININ KORUNMASI

Modern diinyada, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra sanatm, &zellikle tiyatro
sanatinin artik bir grup elit i¢in bir ifade bi¢imi olmadigr ve kentsel niifusun
giiclenmesiyle yeni veya alternatif bir tiyatro kavrami ortaya cikt1. Bat1 diinyas1 Incil
temalarina, Hiristiyan azizlerin hayatlarina donmek zorunda kaldi. Eski halk oyunlar
yeni bir formatta, yeni bir senaryoda sahneye c¢ikti. Bu nedenle, Shabih'in
diizenlendigi Azerbaycan'da Shabih hakkinda hicbir sey yazilmamis olmasina

ragmen, Bati diinyas1 onu yatay ve uzunlamasina (elbette Hiristiyan kiiltiirlinden

46



etkilenen bir gosteri olarak) incelemeye basladi. Tiyatronun karsilastigi ekonomik
zorluklar, neredeyse ii¢ yliz yildir degismeyen mekan, zaman ve hareket kavramlari
onu alternatif yollar bulmaya zorladi. Bu yol Halk Tiyatrosu'na doniise yol

acmaktaydi (Sultanli, 2008, s.102).

"Ozellikle seyirci ile oyuncu arasindaki duvari kaldirmak, seyirciyi aktif olarak
tiyatroya ¢ekmek icin ¢esitli deneyler yapilmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
acik tiyatro, Richard Schechner'in Yasayan tiyatrodaki deneyleri vb. bu konuyu
ciddiye alan yeni, aragtirmaci tiyatrolardan bazilari. Grotowski'nin "fakir tiyatrosu"
her yerde biiyiik ilgiyle karsilantyor. Deneylerinde tiyatroyu dis ve dis unsurlarindan
ve imgelerinden uzaklastirarak, yoksullastirarak (ya da arindirarak) seyirci ile
oyuncu arasinda insani bir iliski kurmaya ¢aligmaktadir. Amag, dramatik bir olay1
ritiele doniistiirmek, seyirci ile oyuncu arasinda en bastan ortak bir igbolimi

kurmaktir (Sultanli, 2008, s.105).

Gergek tiyatronun disinda oldugunu anlayan Bati ve Amerikan diinyas1 bunu
601 yillardan daha oOnce fark etmistir. Tiyatronun oynandigi yer, seyircilerin
durdugu yerden ayr1 degildir, tipki oyuncunun seyirci tarafinda oynamasi gibi,
seyirci de kalkip oyuna katilabilmektedir. Bu onu sahneye degil kendine bakmaya
zorlamaktadir. Bu, Bat1 diinyasinin getirdigi bir yenilikti. Bu amacla koy meydanlari,

garajlar ve atolyeler secilmekteydi (Stkiirov, 2009, s.107).

Stanislavsky'nin ¢ok daha sonra kesfedilen ve son yiiz yildir tiyatro tarihinin en
etkili oyunculuk yontemi olan sahnede gergek hayatin gergekligini yeniden
canlandirmay1 amaglayan gercek tiyatro fikri, en azindan seyircinin begenisine
sunulmustur. Ozellikle Shabih'in performanslar1 Kerbela'yr diriltmesi ve gercek bir
savas sahnesi sunmasi agisindan daha inandiriciydi. Bu nedenle Shabih gibi dini-
tasavvufi saha icralarinda seyirciye oyunu izledigi, bir temsil izledigi, gergek
olaylara baktigini zannetmesi agilanir. Shabih gibi bir trajedi tiyatrosunun amaci,
seyirciye olaylarin bir parcasi oldugu izlenimini vermektir. Oyunun ikna ediciligi,
seyirciyi o glinlere c¢ekmenin Otesine gecgerek, Ehl-i Beyt'i acilarin1 acilari,
talihsizliklerini talihsizlikleri ve miinakasalarin1 da kavgalar1 olarak bilir. Shabih

tiyatrosunda bir anakronizm olsa da olaylar Kerbela'yt tam olarak yansitmaktan
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uzaktir ancak seyirci-oyuncu mekanmin ayni olmast ve birbirinden ¢ok uzak
olmamasi olaylarin gergekligini arttirmaktadir. Bunun i¢in Shabih'in imajinin degil
de temasinin, dilinin ve miiziginin Kerbela'ya benzemesi, sahne dekoru, kiyafet,
maske ve korkuluk, pege ve at segiminde sarttir. Dolayisiyla tarihte dini-tasavvufi bir
olay1 yeniden canlandirmak o kadar kolay degildir. Aslinda, yillik Shabih
performanslarinda halk oyuncularinin metni giincellemesi, sahneye yeni oyunculuk
unsurlar1 getirmesi, oyunu daha etkili hale getirmesi ve insanlar1 daha fazla oyuna
sokmanin yeni yollarini bulmasi énemli bir rol oynamaktadir (Allahverdiyeva, 2018,

5.207).

Yiiz, yiiz elli y1l 6nce Karabag'da oynanan komediler arasinda "Serbatali",
"Mirza'min Oyunu", "Garavelli", "Hayvan sohbeti", "Yogurt satma", "Ceyran" ve
digerleri sayilabilir. gostermek miimkiindiir. Hem sarkict hem de komedyen olan
Mashadi Jabbar bunu anlatti. Her haliikarda, Garavelli'nin otuzdan fazla performansi
"Degirmen Oyunu", "Hamval ve Bayan", "Nakhirchi Molla", "Tiiccar Muhammed"
ve digerleridir. Garavelli gosterileri Azerbaycan Halk Meydan1 Tiyatrosu'nun
formlarindan biri haline geldi. “Garavelli'nin performanslari, komik olay ve
anlatimlarla dolu kisa oyunlarin yani sira, seyirciyi giildiirmek i¢in sahne arkasinda
gosterilen ve bazen belirli torenlerde bagimsiz olarak icra edilen kiiciik

performanslara dayanmaktadir (Agayeva, 2013, s.137).

Azerbaycan'da ve bir biitlin olarak Tiirk diinyasinda en popiiler oyunlardan biri
golge oyunudur. Bunun en popiiler O6rnegi Tiirkiye'de popiiler olan Karagoz
oyunudur. Buna bazen fantezi oyunu denir. Bu oyun, kuklalarin iple oynandig1 ve
animasyonlu karakterlerin kuklalar1 oynayan kisi tarafindan canlandirildigi perdede
golgeler bulunan bir kukla oyunudur. Konusu olan bu oyun yabanci aragtirmacilarin
da 1ilgisini ¢ekmistir. Perde oyunu bir zamanlar sahada, acik havada oynanirdi.
Karabag'da (Beylagan) oynanan "Maral" oyunu sadece miizik esliginde
oynanmaktadir. Halinin arkasinda olan oyuncu, elleri ve dizleri iizerinde kuklalarla
bu oyunu oynar. Alan performanslarindan biri parodilerdir. Boylece oyuncular, halk
senliklerinde yonetici smifin bir parodisini olugturarak hem eksikliklerini hem de
kamuoyunun onlar hakkindaki goriisiinii dile getirmek istediler (Caforov, 2014,
5.361).
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Son kelime oyunu- Oyundaki en 6nemli sey kelimeler, sdzler, konusmalardir.
Bu agidan kare gosterilerin ya da halk tiyatrosunun 6zel bir yeri vardir. Ancak bazi
oyunlarda ve hatta danslarda s6z ve hareket birligi vardir. Mesela halay meselesinde
oldugu gibi. Bayatlarla degismek ya da bayatlarla oynamak halaylarin ana isaretidir.
Sozler ve siirler diger ¢ocuk oyunlarinda da kullanilmaktadir. Komedilerden,
komedilere, eglenceli gosterilerden dramatik tiyatrolara, dini-tasavvufi gosterilere,
Shabih'lere kadar kelimeler oyunun ana temasini olusturuyor. Halk tiyatrolar1 veya
meydan gosterileri uzun yillar insanlarin eglence diinyasinda biiyiik rol oynamus,
hayata ve bildigimiz her seye estetik bakis acisini olusturmus, fikir diinyamizi
zenginlestirmistir. Tiyatronun teknoloji ¢aginda kurtulusunun yani sira bircok

profesyonel tiyatro tiiriiniin de kaynagidir (Dadasov, 2005, s. 193)
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UCUNCU BOLUM

3. MiLLI TIYATROLAR VE MIiLLI TIYATRO SANATCILARI

3.1. AZERBAYCAN’DA FAALIYET GOSTEREN MIiLLi TIYATROLAR

1906 yilinda Bakii'de Miisliiman Dram Sanatcilar1 Toplulugu kuruldu. Sirkete
inlii tiyatro konseyi J. Zeynalov baskanlik etti. Mali zorluklar arayis1 iginde,

repertuarini genigleterek "Sirkete" kesintisiz bir seyler verdi.

1910 yilinda onun emrinde "Safa" adinda yeni bir okul ve tiyatro bolimii
kuruldu. Safa Cemiyeti'nin tiyatro toplulugu Nijat ¢ok zayifti. Ancak "Nijat"in
oyuncular1 yavas yavas "Safa"ya gecti. D.Bunyadzadeh, sair Samad Mansur,
oyuncular J. Zeynalov, A.M. Sharifzadeh, H. Arablinski, M.A. Aliyev, S. Ruskilla,
H. Sarabski ve "Nijat"tan digerleri toplumun yaratici ¢alismalarinda yer aldi. yurt
disindan davet edildi. "Safa", Truppu'nun hem Azerbaycan sehir ve kdylerinde hem
de giineyde (Giliney Kafkasya, Orta Asya, Kuzey Kafkasya, Kuzey Kafkasya, Giiney
Kafkasya) en ilging eserlerinden biridir. Genel olarak, "Nijat" yani "Safa" toplulugu,
Azerbaycan tiyatrosunun Orgiitlenmesinde ve yaratilmasinda 6zel bir rol oynamastir.
1908'de, Bakii'de 12'de (yeni tarzda 25) Azerbaycan'm ilk ulusal operasi - U.
Hacibeyov tarafindan "Profesyonel Leyli ve Mecnun" Azerbaycan Profesyonel
Miizik Tiyatrosu kuruldu. U. Kar1 koca "," Olsun, olsun. Bu "," Arsin mal alan
"miizikal komediler. Azerbaycan Miizik Tiyatrosu'nun repertuarinda Z. Hacibeyov
("Asik Garib" operasi, miizikal komediler "Elli yasinda adam", "Evli subay"),
M.Magomayev ("Sah Ismail"), komedi MMKazimovski ("Vurgilihavur")

bulunmaktadir..

1916'da J. Memmedguluzadeh'in "Oli" adli komedisinin tamamlanmast,
Azerbaycan tiyatrosunun ideal olarak yetenekli oldugunu gdsteren bir olaydi.
Cehalet, yalan ve diinyaya karsi suglamalar biiylik sans getirdi.1917'de Bakii'de
"Miisliiman Ressamlar Birligi" kuruldu. AM Sharifzade Alliance'a secildi. Ittifak tiim

teatral destegi etrafinda toplayacak ve dostluk iliskileri temelinde 6vgiiler sunacakti.
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Ancak bu birlik Mart 1918'e kadar siirdii. Maylov Tiyatrosu'nun Onii, Azeri
aktorlerin binadan ¢ikmasina izin vermedi. Oyuncularin ¢ogu turneye ¢ikti. Sadece

U. ve Z. Hacibeyov kardeslerden olusan topluluk goreli bir etkinlik gosterebilirdi.

Grup, kompozisyonunda drama, opera ve operet sanatgilarini birlestirecekti.
fleri demokratik fikirlerle yakindan iliskili olan Azerbaycan tiyatrosu, halk
kiltliriiniin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ancak ayni1 zamanda bu ildeki
tiyatro heniiz yliksek bir segmentasyon diizeyine ulasmamistir

(https://sesqazeti.az/news/culture/340114.html).

3.1.1. Bakii’de Faaliyet Gosteren Tiyatrolar

Azerbaycan tiyatrosu gelisiyor ve halkin hayatina giriyordu. Haritas1 da yildan
yila genisledi. 1921 yilinda Bakii'de Elestiri ve Propaganda Tiyatrosu'nun (TTT)
kurulmasi sehrin kiiltiirel hayatinda 6nemli bir olay olmustur. 1923 yilinda Bakii
Tiyatro Okulu'nun agilmasi ve mezunlari, sonraki yillarda milli tiyatro sanatinin
gelismesinde 6nemli rol oynamistir. 1929'da Bakii'de bir ¢ocuk tiyatrosu agildi. 1937
yilinda cumhuriyetin ¢esitli bolgelerinde devlet tiyatrolari kurulmustur. Ne yazik ki
bu tiyatrolar 1949 yilinda kapatilmistir (Guba, Gence ve Nahgivan Devlet Tiyatrolar
hari¢). Bu tiyatro gruplar1 uzun siire drama g¢evreleri adi1 altinda ¢alismiglardir. 1958

yilinda halk tiyatrolar1 olarak faaliyetlerine devam etmislerdir.

1960'larda Azerbaycan tiyatrosu yeni bir agsamaya girdi. 1964 yilinda sanatg1 T.
Salahov ve besteci G. Garayev, Shakespeare'in "Antonio ve Kleopatra" adli eserini
icraya hazirlamistir. Bu, tiyatronun ve seyircinin hayalini kurdugu muhtesem, parlak,
hiimanist bir performans yaratti. Bu performansta, tiyatronun yenilik¢i ¢abalarinin
harika sonucu da kendini gosterdi. Bu yiiksek sahne kiiltiirli, saglikli yenilik ve
modernlik ruhu, o yilin Kasim ayinda T. Kazimov'un sahneye koydugu “Sen Hep
Benimlesin” oyunu hem yazarin hem de genel olarak tiyatronun biiylik bir

basaristydi.

"Hep benimlesin"den sonra, "Yalan" (1965), "Oli" (1966), "Sensiz" (1967),
"Hamlet" (1968) gibi dolu performanslar Azerbaycan sahnesini canlandirdi.
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1960'larin  sonlarinda Azerbaycan tiyatrosunun basarilar1 arasinda yeni
yetenekli geng oyun yazarlarinin gelisi biiyiik bir seving kaynagiydi. 1969 yilinda
Akademik Drama Tiyatrosu'na "ikinci Ses" oyunuyla gelen Bahtiyar Vahabzadeh,
sonraki yillarda "Yagmurdan Sonra", "Yoldaki Izler", "Kesici Kili¢" gibi oyunlarla

tiyatronun repertuarini zenginlestirdi.

70'li yillarda Nabi Khazri, "Sen Yakma" oyunuyla baslayan dramatik
calismasina "Yanki", "Mirza Safi Vazeh", "Kili¢ Yere Delindi", "Burla Hatun"
eserleriyle basariyla devam etti. Azerbaycan Devlet Geng Seyirciler Tiyatrosu'nda
(ADGTT) basariyla sahnelenen "Gegen Yilin Son Gecesi" oyunuyla tiyatroya gelen
yazar Anar, iyi bir oyun yazari oldugunu kanitladi. N. Hasanzadeh'in "Atabeyler",

"Pompei'nin Yiiriiyiisii" performanslar1 yazara ve tiyatroya basar getirdi.

1980'lerde "Sarki Dagda Kald1", "Khursidbanu Natavan", "iblis", "Atabeyler",
"Cighk", "Kili¢ yeri deldi", "Atesin Gelini", "Seyh Hiyabani" ve digerleridir. Bu tiir

romantik kahramanlik gosterileriyle tiyatro yeni bir gelisme asamasina girdi.

Bu dénemde Azerbaycan tiyatrosunda en 6nemli olay, lislup ve tiir bakimindan
gelisme siirecinin  gézlemlenmesidir. Bu ddnemin olgusal malzemesine dayanan
teatral elestiri de sinirlarini genisleterek bilimsel-teorik ve estetik kaliteyi artirmis;
Azerbaycan tiyatro siirecine miimkiin oldugunca miidahale ediyor, onu tanitmaya

calisiyor.

1990 yilindan sonra kurulan Yug, Minyatiir, Pandomim, Belediye, Oda
Genglik Tiyatrolari'nin kendilerini iy1 bir sekilde kurmus olmalart sevindiricidir.
Tarz, form cesitliligi ve sanat tarzinin zenginligi bakimindan keskin bir sekilde

farkliydilar.

1990'dan sonra bile Azerbaycan tiyatrosunda klasik ve modern Azerbaycanl

yazarlarin, Rus ve diinya oyun yazarlarinin segilmis eserleri sahnelenmistir (Rahimli,

2003, 5.13).
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Eski SSCB'min 70 yili boyunca, Azerbaycan tiyatrosu sadece SSCB'de
bulunuyordu - Moskova, Leningrad, Minsk, Kiev, Tiflis, Erivan, Taskent ve
digerlerinde. yerlerde gezdi. Tiflis Azerbaycan Tiyatrosu 1919'da Tirkiye'yi
gezdikten 71 yil sonra, Azerbaycan Devlet Akademik Dram Tiyatrosu organize bir
sekilde Tiirkiye'yi gezdi. Unlii oyun yazari I. Afendiyev'in "Garip Kaderimiz" ve
"Cehennemdeki Asiklar" adli eserleri seslendirildi. 1998 yilinda Azerbaycan Devlet
Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu (ADAMDT) ikinci kez Tiirkiye turnesine gikti.

Tiyatro ayrica 1992'de Almanya'y1 gezdi. Ayrica Bakii Pandomim Tiyatrosu,
Gence Devlet Kukla Tiyatrosu (GDKT), Bakii Belediye Tiyatrosu (BBT) defalarca
Tiirkiye'yi gezdi.

8-12 Kasim 2010 tarihlerinde Azerbaycan'da diizenlenen Bakii Uluslararasi
Tiyatro Konferanst "XXI Yiizyillda Diinya Tiyatro Siireci: Sorunlar, Beklentiler,
Alternatifler" Azerbaycan tiyatro diinyasinin 6nemli olaylarindan biriydi. Konferansa
Avrupa, Asya ve Amerika'dan taninmis tiyatro profesyonelleri, yonetmenler ve oyun
yazarlari, kiiltiir bilimcileri katildi. Azerbaycan'da diizenlenen ilk uluslararasi
bilimsel-pratik konferansa Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Tiirkiye, Ingiltere,
Fransa, Almanya, Giircistan, Rusya, Beyaz Rusya, Estonya, Ozbekistan, Tacikistan,

Kazakistan, Kirgizistan, Ukrayna, Moldova, Avusturya, Yunanistan katild1.

Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosunun kurulusundan bu yana gegen 125 yil
boyunca iilkede giiclii tiyatro gruplari kuruldu. Simdi Bakii'de Azerbaycan Devlet
Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu MFAkhundov (ADAOBT), Azerbaycan Devlet
Rus Dram Tiyatrosu S. Vurgun (ADRDT), S. Gurbanov Azerbaycan Devlet Miizikal
Komedi Tiyatrosu (ASMKT) kuruldu. 1938 Devlet Tiyatrosu olarak, Azerbaycan
Devlet Geng Seyirciler Tiyatrosu (ADGTT) (1929 yilinda kurulmustur) A. Seyg
adina Azerbaycan Devlet Kukla Tiyatrosu (ADKT), Belediye Tiyatrosu (BT),
Genglik Tiyatrosu (GT), Egitim Tiyatrosu (TT), Yug Tiyatrosu (YT), Oda Tiyatrosu
(CT), Pontomime Tiyatrosu (PT). Nah¢ivan, Gence, Lenkeran, Sumgayit, Agdam ve
Mingecevir'de de devlet tiyatrolart bulunmaktadir. Ayrica Sarki Tiyatrosu, Mugam
Tiyatrosu, S. Memmedov Opera Stiidyosu, Gence Devlet Nizami Siir Tiyatrosu,

Gence Bebek Tiyatrosu, Susa Miizikli Dram Tiyatrosu, Seki Hiciv Tiyatrosu, Erivan
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Azerbaycan Tiyatrosu, Nah¢ivan Cavid Siir Tiyatrosu, Gusar Dram Tiyatrosu, Fuzuli

Dram Tiyatrosu, Nah¢ivan Kukla Tiyatrosu, Gazah Dram Tiyatrosu ortaya ¢ikmisdir.

Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri eski halk ritiiellerine, bayramlarina ve
oyunlarma kadar dayanmaktadir. Azerbaycan halk sanatinin bir¢ok bi¢iminde -
cocuk oyunlari, diigiin gelenekleri, takvim kutlamalar1 - performans unsurlari
varhigimi siirdiirmektedir. Baz1 halk oyunlari, miizik aletleri esliginde diyaloglar ve

sarkilardan olusan eglenceli olay Orgiilerine sahip kii¢iik sahneler igerir.

Ulusal Tiyatro'nun kurulusu 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar uzanmaktadir. O
zamanlar Bakii, Rus Imparatorlugu'nun énemli bir sanayi merkezi haline geldi. Bu
genis imparatorlugun higbir yerlesimi, o zamanlar gelisme hiz1 acisindan ¢ok biiyiik
olmayan, ancak Orta Cag'in baslarindan daha popiler olan bu sehirle
karsilastirilamaz. Bakii, demografik sigrama agisindan Paris, Londra ve New York
gibi diinyanin 6nemli merkezlerini geride birakti. Petrol de sehrin goriiniimiinii
degistirdi. Bakii amfi tiyatrosu genisledik¢e, petrol miitesebbisleri ve isadamlarinin
saraylarina, egitim kurumlarina, gegitlere ve biiyiik diikkanlara, otellere ve bankalara
ev sahipligi yapan sehrin orta kismi olusmus, bahgeler ve bulvarlar insa edilmistir.
Antik Eski Kent'i cevreleyen kalenin duvarlari, yeni diinyay1 Orta Cag'dan ayiran bir
bariyer haline geldi (Rahimli, 2003,s. 14).

19. yilizyilin ortalarinda Azerbaycan'm farkli bolgelerinde amatdr tiyatro
gosterileri sahnelenmesine ragmen, ulusal tiyatronun tarihi, 10 Mart ve 17 Nisan
1873'te Bakii'de Mirza Fatali Ahundzadeh'in “Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran” adli
komedilerinin sahnelenmesiyle kuruldu. Han” ve “Haci Gara”. baghdir. Asgar aga
Adigozalov'un (Gorani) yakin katilimiyla bu gosterilerle tarihinin ilk sayfalarini
yazan Azerbaycan tiyatrosu, Bakii Realni Okulu 6gretmeni Hasan bey Zerdabi ve
ogrenci Necef bey Vezirov tarafindan baslatildi. Ulkenin kiiltiirel yasamina yeni bir

hava kazandirilmasi, ulusal tiyatronun kurulmasina ivme kazandirdu.

Bu doénemde Bakii'de kiiltiir ve kitle isletmelerinin ingasi, yildirirm hizinda
kurulan sirketler, ofisler, borsalar ve bankalara gore gecikmistir. Sehirde 6zel konser

ve tiyatro binalarinin eksikligi had sathadaydi. Bu durum, biiyiik aydin hayirsever
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Hac1 Zeynalabdin Tagiyev'e Bakii'ye gergek bir tiyatro binasi bagiglamasi i¢in ilham
verir. 1883'te binanin tasarimini onay i¢in sehir yonetimine sundu. Tiyatronun insasi
icin Haci, sehrin merkezinde, bir sahil caddesinde bulunan biiyiik bir tahil ambari
tahsis eder ve insaat isini teknoloji miihendisi Ferdinad Lemkul'a emanet eder. Ancak
Tagiyev Tiyatrosu'nun kaderi trajikti: birka¢ kez atese verildi. Ancak her restore
edildiginde goOriintisiinii  degistirmis, oditoryum, sahne ve fuaye yapisi

tyilestirilmistir.

O yillarda Azerbaycan demokratik aydinlari ilk amator performanslarini sadece
Bakii'de degil, Azerbaycan'in diger sehirlerinde - Susa, Seki, Lenkeran, Nah¢ivan'in
yani sira Tiflis ve Erivan'da diizenlediler. Bakii Rus-Tatar (Azerbaycan) okulunda
ogretmenlik yapan Habib bey Mahmudbeyov'un amator toplulugu, 15 Ocak 1895'te
Nariman Narimanov'un "Cehalet" adli oyunuyla HZ Tagiyev Tiyatrosu'nun biiyiik
sahnesine c¢ikti. Artist dergisi (1895, 646) sunlari bildirdi: "Bakii'deki yerel

Miisliiman niifus arasinda esi goriilmemis bir olay yasandi."

19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yilizyilin baslarinda Bakii, yalnizca iilkenin bir
sanayl merkezi olarak degil, ayn1 zamanda manevi ihtiyaglarin arttig1 bir kiltiir
merkezi olarak da biliniyordu. Bakii sakinlerinin hayatinda giderek daha etkili hale
gelen tiyatro, demokratik aydinlar1 ve daha da 6nemlisi gengleri saflarina ¢ekmistir.
Bakii bir tiyatro sehri oldu. Rus aktorler ve miizisyenler, tiyatro gruplar1 da dahil
olmak iizere yabanci iilke turlarinin Bakii sakinlerinin kiiltiirel ve manevi zevklerinin
olugmasinda biiytlik etkisi oldu. Bakii ve Bakii sakinleri, Rus sahnesinin 6nde gelen
ustalarinin performanslarina hayran kaldilar - Fyodor Shalyapin, Leonid Sobinov,
Maria Commissarjevskaya, Maria Savina, Moskova Imparatorluk Kiigiik (Mali)
Tiyatrosu'nun aktorleri, Bati Avrupa'dan Lina Cavalieri ve digerleri. Tura gelen
oyuncularin biiyiik sahne yetenegi, ayni zamanda Azerbaycan'n gen¢ amatdr

sanatgilari i¢in bir nevi profesyonel okuldu.

1896'da Hasan bey Zerdabi, Birinci Miisliman Dram Toplulugu adl ilk
profesyonel tiyatro toplulugunu kurdu. Toplulugun 14 Nisan 1897'de sahneledigi ilk
performans, MF Ahundzadeh'in "Haji Gara" oyunuydu. Ikinci grubun kurulmasiyla

birlikte Bakii halki tiyatro gruplariyla daha sik goriisme, ulusal tiyatroyu tanima,
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tiyatro sanatina katilma firsatt buldu. Ayn1 yil Bakii'de ilk “Sanatc¢ilar Birligi”
kurulmus ve 1906 yilinda Cihangir Zeynalov Onderliginde “Miisliiman Dram

Sanatcilar1 Toplulugu” kurulmustur.

20. ylizyilin basinda Azerbaycan'in tiyatro giiclerini birlestirmeye ve istikrarli,
kalic1 bir kolektif yaratmaya ihtiya¢ vardi. Profesyonel bir Azerbaycan tiyatrosunun
kurulmasina yonelik ilk adim, H. Mahmudbeyov ve H. Zerdabi topluluklarinin
yaratic1 giiclerinin birlestirilmesiydi. Abdurrahim bey Hagverdiyev'in daimi tiyatro
oyuncular1 toplulugunun basina geg¢mesine oybirligiyle karar verildi. 10 Ocak
1901'de Azerbaycan tiyatro toplulugu birligi ilk performansimi sergiledi - A.
Hagverdiyev'in “Yikilan Birligi”ni gosterdi. Genis bir izleyici kitlesinin sempatisini

kazanan tiyatro sanat1 gelisiyordu.

Azerbaycan aydinlarinin tiyatro sevgisi, bu sanata gii¢lii bir baglilik, ulusal bir
tiyatronun yaratilmasinin esas sebebidir. Daha 1900 yilinda Nariman Narimanov
sOyle yazmisti: “Tiyatro yetiskinler icin bir okuldur. O okulda gérmedigimiz ve
dikkat etmedigimiz seyleri goriip isittigimizde, onlardan ders aliriz. 12 Ocak 1908'de
afisler Bakii halkina Miisliiman sahnesinde ilk kez Leyli ve Mecnun operasinin Nijat
Cemiyeti'nin tiyatro bdliimiinden opera oyunculari ve amatorlerin katilimiyla
oynanaca@imi bildirdi. Uzeyir Hacibeyli, tiim Dogu'da ilk operay: yaratan ¢ok geng
ama ¢ok yetenekli bir besteciydi. Operada ilk kez halk miizigi tiirleri (mugam, sarki
ve danslar) uyumlu ve senfonik bir aranjman i¢inde icra edilmistir. "Leyli ile
Mecnun" operanin halktan profesyonel diizeye uzanan yolunu canli bir sekilde
yansitmistir. Rus besteci Viktor Vinogradov, bu faktorii vurgulayarak sunlar yazdi:
"Miizik tarihinde, folklorun bestecinin yaraticiligina yiikselisinin bu kadar gorsel bir

orneginin olmasi olas1 degildir."

[k ulusal operanm kurulmasi, yirminci yiizyilin baslarinda Azerbaycan'in
profesyonel miizik tiyatrosunun gelisimini gosterdi ve operanin ilk icracilari, var

olmayan yeni bir ulusal opera okulunun kurucular oldular.

Azerbaycan tiyatro sanati, ulusal dramanin kurucusu Mirza Fatali Ahundzadeh

ve onun yetenekli halefleri Abdurrahim bey Hagverdiyev, Jalil Mammadguluzadeh,
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Necef bey Vezirov, Nariman Narimanov, Siileyman Sani Ahundov, Sultan Mecid
Ganizadeh ve Zeynalov'un eserlerine dayanmaktadir. Hiiseyin Arablinski, Sidgi
Ruhulla, Mirzaga Aliyev, Hajiaga Abbasov, Hiiseyngulu Sarabski, Murad Muradov,
Abulfat Veli, Mir Mahmud Kazimovski, Mahammad bey Alvandi, Alakbar Siiheyli,

Abbas Mirza Sharifzade ve onlarcasi yeteneklerini gelistirdiler.

Yeni kurulan Azerbaycan tiyatrosunda ¢ok énemli bir milli oyuncu sorununun
olmast ve kadin rollerinin ¢ogunlukla Azerbaycan dilini bilmeyen erkek veya
Azerbaycanli olmayan oyuncular tarafindan oynanmasi yapimlarin kalitesini
kuskusuz etkilemistir. XX yiizyilin ilk 20 yilinda Azerbaycan tiyatrosunda sahne alan
kiz kardesleri A. Mislavskaya, G. Mikhaylova, N. Lizina, S. Stepanova, Alma
khanum, Alexandra ve Yeva Olenskaya ile birlikte 1910-1918 yillarinda Azerbaycan
tiyatrosunda sahne almistir. Azerbaycanli oyuncu Govhar Gaziyeva'nin tiim engelleri
ve zorluklar1 asarak sahneye ¢ikisi, tiyatro tarithimizde yeni bir sayfanin baslangici

oldu.

1918'de Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin kurulmasi, milli tiyatronun
faaliyetini daha da canlandirdi. Azerbaycan ulusal kurtulus hareketinin lideri
Muhammed Emin Resulzade'nin sdzleriyle, "Azeri sanati kisa siirede trajedi, komedi,
opera ve operetlerde Avrupali besteciler, oyuncular, aktrisler ve gelecek vaat eden

sanatcilara sahip oldugunu kanitlamistir."

Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Bagbakani Nasib bey Yusifbeyli, 22 Aralik
1919'da parlamentoya hitaben yaptigi konusmada, hiikkiimetin tutumunu belirterek,
tiyatro, miizik ve diger alanlar gelistirerek yiiksek sanatin gelismesi i¢in ¢aligmanin
onemini vurguladi. Tiyatro ¢alismalarinin Halk Egitim Bakani'nin yetkilerine dahil
edilmesine, tiyatro gosterileri lizerindeki verginin %50 oraninda azaltilmasina,
Devlet Tiyatrosu'nun onarimi i¢in fon ayrilmasina (366.605 ruble) karar verildi. Ayni
zamanda tiyatro binasi kiralandiginda kirayr artirma istegi de vardi. Tiyatronun
repertuarinda Azerbaycan tarihi ve ulusal kurtulus miicadelesi {izerine yeni eserler
yer almaktadir. Cumhuriyet doneminde "Hacibeyov Kardesler Toplulugu"
faaliyetlerine yeniden baglamistir. Maarif Vekaleti'nin 18 Ekim 1918 tarihli karar1 ile

Azerbaycan Devlet Tiyatrosu kurulmustur. Bu tiyatronun perdeleri ilk olarak aym
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yilin 4 Kasim'inda Nariman Narimanov'un trajedisi "Nadir Sah"in performansiyla
acildi. 1919 sezonunu 24 Ekim'de isa Bey Asurbeyli'nin "Azerbaycan-Azerbaycan”
adli oyununu sahneleyerek agan tiyatronun adi, ayni yilin 17 Kasim tarihli Bakanlar

Kurulu karariyla Devlet Tiirk Opera ve Drama Tiyatrosu olarak degistirildi.

Cafer Cabbarli'nin oyun yazari, yonetmen ve tiyatro elestirmeni olarak faaliyet
gostermesi, tiyatronun 20'li ve 30'lu yillardaki basarist i¢in 6nemlidir. Eserleriyle
tiyatro kiltlirtiniin genel yiikselisini, gosteri sanatlarinda yenilik ve ilerleme
miicadelesini etkilemis ve tiyatroyu o zamanki Azerbaycan toplumunun yasamiyla

iligkilendirmeyi basarmistir.

1930'larin  baskilar1 Azerbaycan tiyatrosunda kanli bir iz birakti. Hiiseyin
Cavid, Abbas Mirza Sharifzadeh, Ulvi Rajab gibi oyun yazarlar1 ve oyuncular o
yillarda hayatin trajedisine kurban gittiler. Bu durum, bir¢ok {inlii oyuncunun

sahneden ¢ekilmesine bile neden oldu.

1941-1945 savas1 Bakii tiyatrolarinin repertuarini belirlemis, sergilenen 6zgiin
ve terclime eserler diismana kars1 yigit bir miicadeleyi ¢agristirmig, vatan sevgisini
yiiceltmistir. Tiyatro ekipleri ¢cok zor kosullarda calisti: aktorlerin ¢ogu cephede
savast1. Tiyatro oyunculari da dahil olmak iizere sanatsal tugaylar 6n ve arka hatlarda

performans gostererek hem savascilara hem de iscilere yeni zaferler icin ilham verdi.

Yillar geciyor, hayat yeni sorunlar yaratiyor, Bakii sakinleri yeni olaylar
yasamak zorunda kaldi. Tiyatro, yeni oyunlar sahneleyerek, donemin kahramanini
tim karmasikligt ve ¢ok yonlilliigliyle sunmaya, yasamini sanatsal yollarla

yansitmaya ¢alismistir.

Tiyatronun bu ylice gorevi, cumhuriyetimizin egemenlik ve bagimsizligini
kazanmasi, milli suurun, ahlakin ve vatanseverligin daha da gelismesi kosullarinda
biiyiimektedir. Azerbaycan toplumunun mevcut asamasinda tiyatronun roliinii ve
Oonemini son derece takdir eden milli lider Haydar Aliyev, "Azerbaycan'da kiiltiiriin,

milli ruhun, halkimizin milli dirilisinde tiyatronun gelismesinde tiyatro" dedi.
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3.1.2. Bolgelerde Faaliyet Gosteren Tiyatrolar

Belli bir siyasi ve dini 6neme sahip olan bu olay, Islam tarihine Kerbela
trajedisi olarak girmistir. 8. yiizyildan itibaren Siiler, Hiiseyin ve diger sehitlerin
yasini tuttular, siirler okudular ve taziyelerini sundular. 15. yiizyildan itibaren Siiler
her yi1l Kerbela trajedisini kutlamis ve Shabih gosterileri yayginlasmistir. Ozellikle
Azerbaycan'da 0Ozellikle iilkenin gliney bdlgelerinde Muharrem ayinda sebih

gosterileri gosterilmeye baslandi.

Shabih toreni iki boliimden olusur. Muharrem ayinin ilk on gilinii yas tutulur.
Onuncu giine Asure denir ve dini inanislara gére imamlar ve cocuklart kugsatmanin

onuncu giliniinde dldiiriiliir. Bu vaadine suikast girisimi giinii de denilmektedir.

Asure giinii ve onu takip eden giinlerde farkli isimler altinda biiylik ve ciddi

sebih gosterileri yapilir.

Arapca "aza" kelimesi yas anlamina gelir. Muharrem aymin ilk giiniinden
itibaren yas ciddi ve kalabaliktir. Bu kalabalik, hareketli gdsteri unsurlar1 bakimindan

zengindir. Uzuv kafesi olarak da adlandirilir.

Yas tutanlar alayir yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas
tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar, yas tutanlar,

yas tutanlar. Liderler ve hepsine alviya denir.

Imam Hiiseyin'in takipgilerine ve onunla birlikte dldiiriilenlere asaba (sahabe)

denir. 72 kisilik Asaba, bir imamlar grubudur.

Aliakbar'in odas1 kervanda diizenlenir ve bir sedyeye yerlestirilir. Ali Ekber,
Imam Hiiseyin'in en biiyiik ogluydu ve 18 yasinda 6ldiiriildii. Aliakbar'in odasindaki
sembolii narsisizm diizeltilir. Korkulugun 6niinde siyahlar i¢inde bir ¢ocuk oturuyor.
Sehidin annesi ¢izgiyi yonetiyor. Anne, Hiiseyin ve Hazreti Abbas rollerini oynayan
sebih oyuncularin yiizleri beyaz bir maskeyle kapatiliyor. Bu tanrisalligi korumak

icindir. Ayn1 zamanda bir kadin seklinde bir erkegin varligini da gizler.
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"Qasim Odasi1" liye klanin en 6nemli oyun 6zelliklerinden biridir. Diigiin ¢adirt
maketi seklinde yapilir ve sedye iizerine kuruludur. igcine Imam Hasan'in sehit oglu

Kasim'1 andiran bir korkuluk yerlestirilmistir.

O korkulugun tizerinde ¢ok kan var. Fenerler dere kenarlarna dizilir veya
dekoratif veya mevsimlik ¢igeklerle siislenir. Kervan hareket etmeye baglayinca, bir
adam "Kasim odasi"nin basinda durup dua etti. Kuliibenin etrafinda oturan Arap

kiyafetleri giymis kizlar agliyor ve baslarina saman dokiiyor.

Abulfazlabbas'in (Hz. Abbas) imajinin uzuvlarda 6zel bir yeri vardir. On
giinliik kusatma sirasinda Imam Hiiseyin'in ailesine ve arkadaslarina su getirdi. Son

savasta Oldurtildu.

Shabih gosterilerinde onun i¢in 6zel bir at segilir. At, giizel bir eyer ve degerli
bir eyer ile eyerlenir. Abulfazlabbas'in "Kesilmis Elleri" eyere (veya eyere) asilir. Ya
da ayn1 kanli kolsuz gémlegi giymis bir ata korkuluk baglarlar. Kapagin agzina bir
hanger yerlestirilir, gozlere oklar delinir ve omzuna bos bir su sisesi dokiiliir. Bir

adam bir atin dizginini tutar ve yavas yavas uzuv kervaninin oniinden yiiriir.

"Gabri-Hiiseyn" de uzuvlarda taginir. Mezar seklinde insa edilmis ve 6zel bir

cikintiya yerlestirilmistir.

Imam Hiiseyin'in tiirbesi isaretlenir ve tiirbesi ipek saten, altin kaplama
kumaslar ve degerli taslarla siislenir. Tiirbenin {ist kismi1 altin borazanlarla siislenmis,
kaldirimu kalig, kalkan, ok, yay, uzun boyunlu ¢izme ve Imam Hiiseyin'e ait diger

esyalarla kaplanmistir.

Mezarin i¢ine miihiirlii bir tabut yerlestirilir ve ona beyaz gilivercinler baglanir.

Bu giivercinler kanatlarida Imam'm ruhunu tasiyan meleklerin temsilcileridir.

"Kasim'in Odas1", "Mezar-Hiiseyin", "Hazreti Abbas'in Kesilmis Kollar",
"Aliakbar'm Odas1" on giin boyunca liyelerin kervaninin gezici performansi olarak

gosteriliyor. Kervan, sehrin veya koyiin tiim sokaklarinda dolasiyor. Bahsedilen

60



gosteri oyunlart tek basina, hem birlikte hem de gruplar halinde gosterildi. Ya da
torenin daha yogun oldugu sehirlerde kervanin her {iyesi ayr1 ayri iki giin seyahat

eder.

Gence'de tiyatro sanatina ilk ilgi, 19. ylizyilin sonlarinda yerel entelektiieller
tarafindan gosterildi. 1899'da "Tiyatro" adi verilen bina amatér oyunculara verildi.
Yerli bir aydin, 6gretmen, oyun yazari, ulusal tiyatro bilimimizin ilk kitapgigimin
yazarl Mirza Mahammad Ahundzadeh (Akhundov. 1876-1923), tiyatro silirecinin
canlandirilmasinda etkili ¢alismalar yapti. "Sad Waqqas" ("Sad ibn Waqqas") adli
oyunu Bakii ve Tiflis tiyatro topluluklarinda da sahnelendi. Tiyatro severlerin temel
amaci, aydinlanma fikirlerini desteklemek, sehir okullarindaki yoksul 6grencilere
yardim etmek ve kitap ve kitap Ornekleri satin almak i¢in kiitliphanelere fon

saglamakti.

1906'da aydinlarin girisimiyle Gence Miisliiman Dram Meclisi amator tiyatro
toplulugu kuruldu. 1909'dan itibaren Gence oyunculart Hiiseyin Arablinsky, Sid-gi
Ruhulla, Hiiseyngulu Sarabski, Celil Bagdatbeyov'un kiigiik gruplarla Gence'ye
yaptig1 turlar tiyatro silirecini daha da canlandirdi. Bu kiiltiirel baglar sayesinde

Gence'de yasayan Mesadi Cemil Amirov "Seyfalmiilk" operasini yazdi.

1920-1932'de grubun faaliyetinde yeni bir asama bagladi. Repertuarda Mirza
Fatali Ahundzadeh'in "Haci Gara", "Khirs soyguncusu" ve "Molla Ibrahimhalil
kimyager", Necef bey Vezirov'un "Trajedi-Fahraddin”, "Pahlivanani-zamana" ve
"Aga Kerim khan Erdebili", "Hacirrahim" bey yer aliyor. "Aga Mohammad Shah
Gajar", "Peri Biylsi" ve "A¢ Karakterler", "Nadir Sah", Nariman Narimanov,
"Bahadir ve Sona" ve "Dilin Vebast" ("Shamdan Bey"), "Geyik" Hiiseyin Cavid,
"Iblis", "Seyh Sanan" ve "Knyaz", Cafer Cabbarli'nin "Aydm", "Vafah Dizisi",
"Ogtay Eloglu", "Sevil" ve "Atesin Gelini", Uzeyir bey Hacibeyov'un "Leyli ve
Mecnun" , "Ash ve Karam", "Sah Abbas ve Khurshid Banu", "Koca ve Karis1",
"Mesadi Ibad" ve "Arsin Mal Alan" "Hasta", Vano Mchedashvili'nin "Kagak Hayir
Kurumu", Ivan Turgenev'in "Ozgiirliik" dramast, trajedisi , komedi, opera ve operet.

Kadin, demiryolu ve sendika kuliiplerinde gii¢lii drama gruplar1 vardu.
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1920'lerin sonlarinda profesyonel basariya ulasan amatorler arasinda Adil
Isgandarov, Ibrahim Hamzayev, Barat Shakinskaya, Gulam Goshgarli, Mikayil
Davudov, Karim Sultanov, Asad Sheykhzamanov, Abbas Mammadov, Ismail
Efendiyev gibi gelecegin biiyilk ustalar1 vardi. Adil Isgandarov ve Ibrahim
Hamzayev bile Bakii Tiyatro Okulu'nda okudu. 1932'de Gence'de Hussein
Arablinsky Devlet Dram Tiyatrosu'nun acilisini baglattilar ve c¢esitli gosterilerden

olusan ilging bir repertuar hazirladilar. Ama 1932 Aralik'iydi.

28'inde cumhuriyet basini, amatdrlerin girigsimlerini bagka bir bicimde
gergeklestiren Bakii Tiirk Isci Tiyatrosu'nun Gence'ye tasinmasiyla ilgili genis

materyal yayinladi.

BTIT'in yaratict kadrosu Ocak 1933'te Gence'ye geldi. 4 ve 5 Ocak'ta ¢esitli
teknik ekipman, dekorasyonlar, aksesuarlar ve aksesuarlar teslim edildi. Sehirde
tiyatro i¢in uygun bir bina yoktu ve yeni personel i¢in nispeten uygun bir kuliip Ocak
aymnda onarim i¢in askiya alindi. Bu nedenle, sinema "Sinema" DDT'ye aktarildi.
Yerel hayranlardan bir¢ok yetenekli geng, tiyatronun yaratict kadrosuna kabul edildi.
Tiyatronun Bakii repertuarinin ana performanslar1 yeni oyuncularin eklenmesiyle
restore edildi. Tiyatronun yonetmeni Abbasmirza Sharifzadeh, iki buguk ay boyunca
Hiiseyin Cavid'in "Seyh Sanan", Cafer Cabbarli'nin "Yasar" ve Alexander
Sirvanzadeh'in "Namus" oyunlarini hazirladi. Mart 1933'te tiyatro, restore edilmis
"Hintli Kiz" (Abdulhaq Hamid), "Baska Bir Cocuk" (Vasily Shkvarkin), "Cancur
Samed" (Jean-Baptiste Moliere), (Jean-Baptiste Moliere), (Victor Margaret)

seyirciye acildi.

Bu yil tiyatroda bir oyuncu stiidyosu kuruldu. Ayrica okul ¢agindaki ¢ocuklarin
ve genglerin tiyatro sanatina olan ilgisini olusturmak icin topluluk biinyesinde Geng
Seyirci Tiyatro Bolimii kuruldu. Geng oyuncu Ajdar Sultanov orada sanat
yonetmenligine atandi. Bolim kisa siirede kendi repertuarini olusturdu ve burada

oynanan oyunlar agirlikli olarak GTT'nin Bakii'deki repertuarindan alindi.

Yenilenen bina 1935'in sonlarinda teslim edildi ve 25 Aralik'ta tiyatronun yeni

binasinda ciddi bir toplant1 yapildi. Ertesi giin tiyatro, yeni atanan yonetmen Yusif

62



Yulduz'un yonettigi, Cafer Cabbarli'nin kahramanlik dramasi “Atesin Gelini”-nin ilk

performansini sergiledi.

1942 sonbahar tiyatro sezonuna kadar Habib Isinayilov, Ismail Efendiyev,
Agali Dadashov, Hasan Agayev farkli zamanlarda tiyatroda bas yonetmen olarak
calistilar. Bu donemde tiyatroda Mirza Fatali Ahundzadeh'in "Sergiizesti-veziri-hani-
Lenkeran", Cafer  Cabbarli'nin  "Elmas1", "Sevil", "1905'te", Celil
Mammadguluzadeh'in  "Oli", Mirza Ibrahimov'un "Hayat", "Madrid", Samad
Vurgun'un oyunlar sergilendi. "Vagif". "," Farhad ve Sirin "," Diiglin "Sabit Rahman
tarafindan,"” Mutlu "," Dogu Kalesi "Gurban Musayev tarafindan, Bahar
"Mammadhuseyn Tahmasib tarafindan", George Danden "Jean-Baptiste Moliere
tarafindan, " Mikhail Lermontov'dan ki Kardes", "Kacaklar" "Alexander Pushkin'in"
Tas Misafiri ", William Shakespeare'in" Othello ", Lev Shane'in ve Tur'un
kardeslerinin "Yiizlesme", Georgi Mdivani'nin " Anavatan Onuru "gesitli tiirlerde

oynuyor ve diger bircok oynar.

1942'de tiyatronun siradan bir yonetmeni olan Mehdi Mammadov, Gence
DDT'nin bas ydnetmenligine atandi. Iki yil énce Moskova'da yonetmenlik okudu.
Mehdi Mammadov'un yaklastk dort yildir yonetmenlik faaliyeti, tiyatronun
modernlik arayisina yeni bir yon verdi, siirsel performansinin ana estetik ilkelerini
olusturdu. Yeni bir yaratici iislup yaratan ve gelistiren tiyatro, 1950'lerin sonlarina
kadar bu yonde belli yaratic1 basarilara imza att1. Tiyatro, baz1 zayif ve kusurlu sahne
eserlerinin yan1 sira Mirza Fatali Ahundzade'nin "Hac1 Gara", Necef bey Vezirov'un
"Hac1 Gambar", Abdurrahim bey Hag-verdiyev'in "Peri Biiylisii" adli anitsal
romantik-romantik ve kahramanca psikolojik-dramatik eserlerini tercih etmektedir. ,
Cafer Cabbarli'nin "Ogtay Eloglu", "Aydin", "Soluk Cigekler", Siileyman Sani
Ahundov'un "Ask ve Intikam", Mehdi Hiiseyin'in "Nizami", Sabit Rahman'in
"Nisanl Kiz1", Zeynal Halil'in "Katir Memmed", "ilyasSpring Efendiyev" Waters" ,
"Atayev Ailesi", Islam Safarli'nin "G6z Doktoru", Hiiseyin Muhtarov'un "Aile
Onuru", Ilo Mosashvili'nin "Batan Taglar", Karl Myufke'nin "Yildirirm Yollar"
(Peter Abrahams'in romanindan uyarlanmistir), Nikolai Gogol'un "Miifettis" ,
"Evlilik" , William Shakespeare'in "Othello"su (yeni bir yapida), Lope de Vega'nin
"Soylemeye gerek yok, kacirmaym", "Bekar asiklar", Jean-Baptiste Moliere'in
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"George Danden", Carlo Haldoni'nin "Bir Hizmetkarin iki usta", Constantine
Simonov'un kestane agacglarinin altinda "Prag", "Rus sorunu" performanslariyla

yaratici arayislarini yogunlagtirdi.

Gence Tiyatrosu, Mayis 1958'de ilk turunda Bani'ye geldi. Repertuarda "Olii"
(Jalil Mammadguluzadeh), "Gang gizi" (Rabindranat Tagore'un "Felaket" adl
eserinden), "Kafatas1" (Nazim Hikmet), "Bahar" (Mammadhuseyn Tahmasib), "Koca

Yiirek" (Imran Gasimov ve Hasan) yer aliyor.

Ekibin ilk smnavini basarityla gecti ve tiyatronun Onde gelen yOnetmen ve

oyuncularina cumhuriyetin ¢esitli onursal unvanlari verildi.

19601 yillardan itibaren tiyatro, modern toplumsal sorunlar1 somutlagtiran
eserleri tercih etmistir. Gence tiyatrosunda biraz sahne tecriibesi olan Hasan Agayev,
Hiiseyin Sultanov, Nasir Sadigzade, Yusif Bagirov, gen¢ yonetmen Vagif Sharifov,
Baki'de AMDT'de basarili olan lirik-psikolojik tarzda ilging performanslar
hazirlamay1 basardilar. Yaratici ¢abalar her zaman basarili olmus olsa da teatral
stirecte estetik yenilenme, felsefi derinlik ve psikolojik 0z siirecinde basarilt
olmustur. Tiyatro ayn1 zamanda geleneklerine bagli kalarak romantik-anitsal tarzda

gosteriler hazirlamistir.

Bu ¢ok yonlii yaratici ¢abalarin bir sonucu olarak, yeni ulusal oyun yazarlarinin
isimleri afislerde yer almaya bagladi. Azerbaycan'da ilk kez Gence Tiyatrosu,
Euripides'in "Medea", Sophokles'in "Antigone", Richard Sheridan'm "Aldatilmis
Damat", Egon Rannett'in "Kayip Ogul", Guillermo Figuedo'nun "Tiiy ve Uziimler",
Aziz Nesi'nin "Buraya Gel" adli oyununu, kitap olan "Buachiden" Bir Kopek Var

"

"Maxim Gorky'nin" Yasli Adami ", Mustay Karim'in " Aygiil Ulkesi ", Raymond

Cowgver'n " Sabah Trenleri Gidiyor ", Jan Salovich'in " Garip Dilenci "seslendirdi.

1990'larin basinda, SSCB'nin ¢okiisii ve tiyatrolarda yeni operasyon ilkelerinin
ortaya c¢ikmasi nedeniyle Gence DDT'de yaratici tereddiitler vardi. Grubun
sanat¢ilarindan bazilar1 tiyatrodan uzaklasti. Ancak son yillarda tiyatro yaratici

giiclerini seferber edebilmis ve bu yonde arayisa girmistir.
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Tiyatro Bakii'den Gence'ye tasindiginda, bir yil isci Tiyatrosu, kisa bir siire de
Lavrenti Beria'min admi tasiyan Gence Is¢i Tiyatrosu olarak calistr. 1935-1938
yillarinda afis ve programlarda sanat merkezinin ad1 Gence Devlet Tiyatrosu olarak
yazilmistir. 1939'dan beri Gence Devlet Dram Tiyatrosu olarak anilan topluluk

1957'de Cafer Cabbarli'nin adin1 almistir.

Tiyatro, yerel yazarlar Altay Mammadov, Farida Alyarbeyli, Siileyman
Stileymanov, Mammadali Nasirov, Abdulla Sharifov, Ahmad Isayev, Rovshan

Agayev, Nushaba Mammadova, Elshad Mammadov tarafindan oyunlar hazirladi.

Bahram Efendiyev, Rza Mammadov, Siileyman Hajiyev gibi 6zverili tiyatro
sanatgilart uzun yillar Gence DDT'de calisti. Gence'de yasayan Hasanaga
Mammadov, Asif Mammadov, Mubariz Aliyev, Ogtay Goshgarov, Telman Jafarov,
resimle birlikte bir dizi gdsteri de sergilediler. Unlii sanatgilar Nusrat Fatullayev,
Hasan Mustafayev, Fyodor Gusak, Ismail Ahundov, Dmitri Tavadze, Yuri Toropov,
Elbay Rzaguliyev, Altay Saidov, Elchin Mammadov, Sanan Gurbanov tiyatroda
cesitli gosteriler yapmak iizere davet edildi. Bu tiir yaratict baglantilar, tiyatronun

formlar1 aramasina izin verdi.

Bir siire burada c¢alisgan Gambar Hiiseynli, Bayram Hiiseynli, Muzaffar
Hasanov, Halil Caferov, Sirin Rzayev, Semsaddin Fatullayev sehrin bestecileri
tiyatroyla yakin vyaratict baglar kurmayr basardilar. Bireysel yoOnetmenler,
performanslari i¢in Said Riistemova, Niyaziya, Afrasiyab Badalbeyli, Gara Garayev,
Siileyman Alasgarova, Shafiga Ahundova, Fikret Amirova, Jahangir Jahangirova,
Azer Rzayev, Nazim Aliverdibeyova, Vasif Adigozalov'u gorevlendirdi. Bu gelenek
uzun yillar devam etti. Gence Devlet Dram Tiyatrosu, Bakii'yii, Azerbaycan'in cogu
bolgesini, Azerbaycanlilarin Giircistan ve Ermenistan'daki eski yerlesim yerlerini

defalarca gezdi.

Tebriz Tiyatrosu

Yirminci yiizyihin ilk yillarindan beri tiyatro gruplari basta Bakii ve daha az

olgiide Tiflis olmak iizere Iran'm ¢esitli sehirlerini gezdiler. Sidgi Ruhulla, Mirzaga
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Aliyev, Jalil Bagdatbeyov, Bakii'den Abbasmirza Sharifzade, Mirzali Abbasov,
Mammadtagi Asgarov, Ibrahim Isfahanli, Mirzakhan Guliyev, Mustafa Mardanov,
Tiflis'ten Ashraf Yuzbashov, belirli gruplarla, farkli yillarda Tahran'da (6zellikle
Hasanabad mahallesinde, Tabur'da) saray) (Rus kuliibii, Umumi Yardim Salonu,
Jadidul-ehdas yardim binasi, Walihad Sarayi), Rasht (Khaja Avadis Tiyatrosu,
Fuqara ocagi, Sinemayi Khurshid binasi), Anzali (Amdiye Tiyatrosu), Qazvin, Khoy,
Ciirde, Makul, Urm) Erdebil, Salmas ve Anzali'de yerel taraftarlarin katilimiyla

Azerbaycan dilinde performans sergilediler.

1927 yilinda insa edilen ve 700 seyirci kapasiteli Shire Khurshid (Shire
Khorshid) bu binalarin en biiyligliydii. Binanin zemin kat1, iki kati, amfi tiyatrosu,

yirmi locasi vardi, sahne on {i¢ metre derinliginde ve on metre genisligindeydi.

Tebriz'de tiyatro severlerin sergiledigi ilk oyun 1908'de gosterildi. Mehdi han
Shafizadeh ve Hasan Corakg¢i, Dr. Rahim han, Alakbar Baraderan, Alasgar han ve
Alakbar han'in da aralarinda bulundugu 12 kisi "Thanet" adli bir oyun hazirladi. Bu

Tebriz tiyatrosunun olugum tarihidir.

1909'da Sidgi Ruhulla Tebriz'e turneye geldi. Yerel aydinlarla birlikte
hazirlayip seyirciye sundugu ilk performans Hiiseyngulu Sarabski'nin "Cehalet"1ydi.
Gosteri Fransiz Katolik Kuliibii'nde gosterildi. Ikinci gosteri Abdurrahim bey
Hagverdiyev'in "Yikilan birlik" trajedisiydi ve "Bahge-Orman Kapisi" olarak
adlandirilan mahallede yan yana dizilmis diikkanlarin yukarisindaki biiyiik bir
salonda oynandi. Ziyarette ayrica Abdurrahim bey Hagverdiyev'in "Talihsiz geng
adam™ ve Jean-Baptiste Moliere'nin "Siddet Doktoru"nun eserleri de gosterildi.

Bundan sonra Tebriz'deki yerel aydinlar tiyatro sanatina daha fazla ilgi gosterdiler.

1910-1919 yillar1 arasinda farkli sanatgilar tarafindan diizenlenen iran
gezilerinde daha ¢ok Mirza Fatali Ahundzadeh, Necef bey Vezirov, Abdurrahim bey
Hagverdiyev, Nariman Narimanov, Sultanmajid Ganizadeh, Mirmahmud
Kazimovski, Ibrahimgizi, Hiiseyngulu operalar1 ve Haciirov'un trajedileri ve

komedileri yer almaktadir. Ziilfiigar bey Hacibeyov, Osmanli yazarlari Semseddin

66



Sami ve Abdiilhak Hamid'in kahramanlik temali oyunlari, modifiyeli vodvil

seslendirildi.

franh sik stk gezen Sidgi Ruhulla, 1916'da Tebriz'i ziyareti sirasinda

oyunculuktan kazandig1 parayla sehirde bir "Hayir" binasi insa etti.

Bu turlar sayesinde Iran'daki Azeriler arasinda tiyatro sanatina olan ilgi giderek
artiyor. Yavas yavas, Azerbaycanlilarin yasadigi biiyiik sehirlerde tiyatro gruplari
ortaya ¢ikti. Amatdr oyuncular Mehdikhan Sharifzadeh, Seyh Hasan Chorakji, Dr.
Rahimkhan, Alasgar khan, Alakbar Baraderan, Mohammad Vahabzadeh, Iftikhar,
Ismail Vahabzadeh, Said Muvayyidzadeh, Khalil Baradari, Haji khan Chalabi, Hilal
Nasiri, Ismail Piran, Jabbar Baghi, Araboglu, Abbasali Asadi, Ahmed Vakili ise
performanslarda daha bagarili performans sergilediler. Mehdikhan Sharifzadeh, evde
prova yaptigi tiyatro gosterilerinde bir aktor ve yonetmen olarak biiyilk 6zveri

gosterdi.

Tebriz’de daha etkin performans sergileyen baslica tiyatro topluluklar

asagidaki gibidir.

"Bir grup Azerbaycanli sanat¢1" (1909-1921). Kurucusu ve lideri Mehdikhan
Serifzade idi. Yarattig1 en iinlii sahne goriintiileri, Abdurrahim bey Hagverdiyev'in
"Yikilan Tifak", "Aga Muhammed Sah Gajar" ve "Peri Biiylisii" trajedilerinde Necef

bey, Gajar ve Gurban'in rolleridir.

Oyuncular Mahammadali Velizadeh, Habib Guluzadeh, Hazi Ashari, Yadulla
Nabati, Salman Suleymanpur, Gasim Sherbaf, Mohammad Mahammadi, Javad
Sharifzade, Mahammadali Rushdi, Boyuk Mahammadi, Alasgar Rizvan, Theatre of
Sara'dan Ismail Mahdurubi, oyuncu ismail Mahdurubi, Ismail Mahdurubi Muzdar ,
Aliya Jafardai, Najiba Jafari, Fatma Zargari, Sara Miyanpur, Safura Samburani,
Anakhanim Seyfullahi, Gamar Hiiseyinzade (Nikpur), Sara Bafgami, Valide eski
sehir daha etkili galist1.
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3.1.3. Azerbaycan’da Faaliyet Gosteren Tiyatrolarin Durumu

Uzun ve sanhi bir tarihe sahip olan Azerbaycan tiyatrosu son yillarda
giiclenerek yeni bir gelisme asamasina girmistir. Bugiin iilkemizde 27 devlet
tiyatrosu bulunmaktadir. Bu tiyatrolarda yaklasik 700 oyuncu ¢alistyor. Tiyatro
binalarinin elden gecirilmesi ve sanatgilarin toplumsal refahin1 artirmaya yonelik

atilan adimlar, bu sanata gosterilen 6zenin acik bir 6rnegidir.

Azerbaycan'da tiyatro sanatinin kokleri, halkin faaliyeti ve diinya goriisii ile
baglantilidir. Bagimsiz bir halk tiyatrosunun kurulmasinda torenlerde, ritiiellerde ve
oyunlarda gosteri unsurlar1 onemli rol oynamustir. Uzun siiredir halk arasinda yaygin
olan gosteriler, Azerbaycan halk tiyatrosunun bagimsiz bir ge¢cmisi oldugunu
gostermektedir. Azerbaycan Halk Tiyatrosu gercekei bir karaktere sahipti ve is¢i
siifiyla baglantiliydi. Halk Tiyatrosu'nun repertuart belli bir etik igerikli kiigiik
gosterilerden olusuyordu. Halk Tiyatrosu, Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosunun

olusumunda 6nemli bir rol oynamistir.

Az Once belirttigimiz gibi, Azerbaycan tiyatrosunun tarihi MFAkhundzadeh'in
Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran ile bagladi, ancak daha sonra bu gosterilerin sayisi
hizla artti. H. Zardabi'nin girisimiyle, N. Vazirov ve A. Adigozalov'un yakin
katilimiyla gercek okulun 6grencileri tarafindan gergeklestirilen bu ilk amator

performans, ulusal tiyatronun kurulmasi i¢in giiclii bir itici gii¢ oldu.

Azerbaycan'in 6nde gelen aydinlari, daha sonra Gori Ruhban Okulu'ndan
mezun olan Ogretmenler, Susa, Nahg¢ivan ve diger sehirlerde tiyatro gosterileri
sergilediler ve ayn1 zamanda bu gosterilerde "oyuncular" olarak rol aldilar. Susa'nin
onde gelen Ogretmenleri ve aydimnlari, Y. Malik-Hagnazarov'un onderliginde yaz
tatillerinde diizenli olarak kuliipte ve Khandamirov'un tiyatrosunda gosteriler

diizenlediler ve MFAkhundov'un komedilerini oynadilar.

MFAkhundov'un eserlerinin icra edildigi bilinmektedir. 1876'dan beri
MFAkhundov'un komedileri Tiflis'te (Giircistan) oynanmaktadir. 19. yiizyilin 70'i

ve 80'li yillarinda Azerbaycan'in ¢esitli sehirlerinde faaliyet gosteren tiyatro severler
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Bakii'de giderek tiyatro figiirleri etrafinda sekillenmeye baslamistir. Bu nedenle
80'lerin sonlarinda Bakii'niin tiyatro hayati yeniden canland1 ve bu da belirli bir
tiyatro ekibinin olusturulmasina yol agti. 1890'l1 yillardan baslayarak Azerbaycan
tiyatrosunun saglikli bir sekilde gelismesinde, diisiincesinde, tiyatroda sahne
gercekeiliginin gereklerinin yerine getirilmesinde N. Narimanov'un biiyiik katkisi
olmustur. Tiyatroya halkin bilinglenmesinin ve donemin ileri fikirlerinin
yayillmasiin onemli araglarindan biri olarak deger vermis ve tiyatroyu bir tribiin
olarak kullanmistir. Narimanov, geng aydinlar aktorler topluluguna davet ediyor ve
ayni zamanda birgok gosteride basrol oynadi. 1896'da Zerdabi Bakii'de ilk
profesyonel tiyatro grubunu, Ilk Miisliiman Drama Toplulugu'nu kurdu. 1897'de
Bakii'de ilk "Sanatcilar Birligi" kuruldu. Devrim Oncesi Azerbaycan tiyatrosunun
repertuar1, ulusal oyun yazarlarinin yani sira Rus ve Bati Avrupa klasiklerinin
eserleriyle zenginlestirildi. Ilk yillardan itibaren Azerbaycan tiyatrosu aydinlanma ve

demokratik fikirlere kendini adamistir.

1910'da "Safa" adinda yeni bir kiiltiir ve egitim cemiyeti ve onun altinda bir
tiyatro bolimii kuruldu. 12 Ocak 1908'de (yeni bir sekilde 25'inde) Bakii'de
Azerbaycan Mesleki Miizikal Tiyatrosu'nun temeli, U. Hacibeyov'un ilk ulusal
operasi "Leyli ile Mecnun" un icrasiyla atildi. Miizikal tiyatronun ilk yillarinda, 1908
yilinda U. Hacibeyov'un yarattign "Leyli ile Mecnun", "Seyh Sanan", "Riistem ve
Zohrab", "Sah Abbas ve Hursid Banu", "Asli ve Karam" operalar1 repertuarindaydi. -
1913, "Kar1 koca", "Olsun, Olsun", "Arsin mal alan" miizikli komediler. Ancak, ayr1

repertuarina ragmen, miizikal tiyatroda profesyonel sanatgilara biiyiik ihtiyag¢ vardi.

1916'da J. Memmedguluzadeh'in "Oli" adli komedisinin sahnelenmesi,
Azerbaycan tiyatrosunun fikir olarak olgunlastigini gdsteren bir olaydi. Bu oyun,
kulaga hurafe ve cehalet, yalan ve zuliim diinyasina bir iddianame gibi gelen biiyiik
bir bagar1ydi.1917'de Bakii'de "Miisliiman Ressamlar Birligi" kuruldu. AM Serifzade
birligin baskanligina secildi. Birlik, tiim tiyatro gruplarini kendi etrafinda toplamis ve
dostluk iliskileri ¢er¢evesinde sahne almistir. Ancak bu ittifak Mart 1918'e kadar
stirdii. Mayilov Tiyatrosu girisimcileri, Azeri aktorlerin binada gdsteri yapmasina

izin vermedi. Ilerici, demokratik fikirlerle yakindan iliskili olan Azerbaycan
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tiyatrosu, halkin kiiltiirel gelismesinde 6nemli bir rol oynadi. Ancak ayni1 zamanda bu

yillarda tiyatro heniiz yiiksek sahne kiiltiirii diizeyine ulasamamustir.

Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin 1920'de haince dagilmasindan sonra,
1 Temmuz 1920'de Azerbaycan SSC'nin karariyla Birlesik Devlet Tiyatrosu kuruldu.
Bakii'de faaliyet gosteren tiim topluluklar ve amatér oyuncular burada bir araya
geldi. 1918'de yanan eski Tagiyev Tiyatrosunun binasi, cumhuriyet hiikiimetinin
karariyla restore edildi. 1922'de tiyatro toplulugu Birlesik Devlet Tiyatrosu'ndan
ayrilarak bagimsiz bir tiyatro haline geldi. Aynmi yil, Azerbaycan Devlet Dram
Tiyatrosu "Hact Gara" komedisinin yeni performansiyla acildi. Azerbaycan
tiyatrosunun gelismesinde, kiiltiirel yaratim alaninda son derece énemli rol oynayan
N. Vazirov, A. Hagverdiyev, J. Mammadguluzadeh, S.S. Ahundov gibi realist-
demokratik yazarlarin faaliyetleri, tiyatro sanatt M. Magomayev ve J. Jabbarli'nin,
edebiyat ve sanatin diger onde gelen isimleri, aktorler ve yonetmenlerin basinda
yaptig1 konusmalar, tiyatronun gelisme ilkelerinin belirlenmesinde, ulusal tiyatronun
klasik mirasina kars1 dogru tutumun belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. ve diinya

oyun yazarlari.

1920'lerde tiyatronun repertuart bi¢imci ve kaba-sosyolojik akimlara karsi
siddetli bir miicadele baglaminda olusturuldu. Tiyatronun karsilastigi temel
sorunlardan biri, performanslarin ideolojik ve sanatsal diizeyini ylikseltmekti. Ceviri
oyunlarin yani sira basta Cabbarli'nin oyunlar1 olmak iizere Azeri oyun yazarlarinin
eserleri tiyatronun repertuarini zenginlestirdi. Bu yillarda "Olii", "Lagin'm yuvas1",
"Seyh Sanan", "Prens", "Aydin", "Ogtay Eloglu", "Sevil", "Atesin Gelini",
"Miifettis", "Altta hayat", "Kagaklar", "Othello", "Zagmuk" ve digerlerinin eserler
sahnelendi.

Tiyatro, yeni bir bi¢im arayisiyla baglantili olarak bazi basarisiz performanslar
sergilemistir. Ancak bunlarin ger¢ek¢i sanat yolunda ilerleyen tiyatronun genel
gelisimi lizerinde 6nemli bir etkisi olmadi. Oyuncular AM Sharifzadeh, U. Rajab,
MA Aliyev, S. Ruhulla, M. Davudova, |. Hidayatzadeh, R. Tahmasib, K. Ziya, M.
Mardanov, M. Valikhanli, A. Gurbanov, S. Hajiyeva, A. Mammadova, M. Sanani, G.
Topuriya, M. Yemakova, yonetmen A. Tuganov, F. Gadiri, R. Afganli, I. Dagistanli
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ve digerleri Bakii Tiyatro Teknik Okulu'nun ilk mezunlarindan. 1935-1941
Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu'nun olgunluk dénemidir. Bu donemde tiyatro
modern temalar {izerinde "Hayat", "Dugiin", "Vagif", "Khanlar", "Kagak Nabi" tarihi

kahramanlik dramalarini sahnelemistir.

1970'li yillarda Azerbaycan'da her alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da bir
canlanma yasandi. Tiyatroya ve sanatgilara biiyiik bir 6zen ve saygiyla yaklasan Ulu
Onder Haydar Aliyev'in emek ve yardimlar1 sonucunda, kelimenin tam anlamiyla

milli tiyatro sanatimiz genis bir gelisme yoluna girmistir.

1974 yilinda Azerbaycan tiyatrosunun 100. yili esi benzeri goriilmemis bir
ciddiyetle kutlandi. Azerbaycan Merkez Komitesi Birinci Sekreteri Haydar Aliyev'in
ayrmtili raporu dinlendi. Ulusal Lider Haydar Aliyev de yil doniimii miinasebetiyle
Gilistan Sarayi'ndaki resepsiyonda sanat, zanaatkarlar ve zanaatkarlik konulu bir
konugsma yapti. O zaman, birka¢ sanatgiya yeni daireler verildi, fahri unvanlar ve
odiiller verildi. Ayn1 yil Azerbaycan Devlet Akademik Dram Tiyatrosu'nun sadece
iic onde gelen sanatgist - M. Memmedov, I. Dagistanli ve 1. Osmanli - eski
SSCB'deki en yiiksek unvan olan SSCB Halk Sanatg¢isi unvanii aldi. 27 Haziran -
10 Temmuz 1974 tarihleri arasinda tiyatro Moskova'yr gezdi. Lenin Nisam ile
odiillendirildi. S. Vurgun'un "Adam", I. Afendiyev'in "Daglarda Kald1 Sarkis1", N.
Pogodi'nin "Zamanin Yargist", F. Siller'in "Kurnazlik ve Ask", V. Shakespeare'in

"Firtina", J. Mammadguluzadeh'in "Olii" adl1 eserlerini seslendirdiler. ".

1980'lerin performanslar1 ¢esitli temalari, ilging oyunculuklar1 ve yonetmenlik
caligmalar1 ile dikkat ¢ekiyor. Bu yillarda tiyatronun yaninda bir genclik stiidyosu

vardi. 1982'den beri performanslar da kiiciik bir sahnede sahneleniyor.

1988'den beri Azerbaycan'daki ekonomik, sosyo-politik durum tiyatro sanatini
da olumsuz etkilemistir. 20 Ocak 1990 trajedisine neden oldular. Kitlesel yagma

yaptilar ve halkimizin milli kiiltlir anitlarini yok ettiler.

Ulkemizin tek tek miittefik cumhuriyetlerle ekonomik isbirligi, ideolojik ve

kiiltiirel baglar1 zayiflamistir. Azerbaycan'in ekonomik ve siyasi hayatinda, yagma ve
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terorde bir umutsuzluk ve gerileme havasi yaratan askeri-politik anarsi, tiyatro sanati
da dahil olmak tiizere milli kiiltiirimiize, sanatimiza agir bir darbe vurdu.

Tiyatrolarimizdaki yaratici ruh hali zayifladi.

18 Ekim 1991'de Azerbaycan bagimsizligini kazandi. 1993 yilindan bu yana,
niifusun sosyal refah1 ve yurttashik faaliyetleri artmistir. Azerbaycan Akademik
Ulusal Dram Tiyatrosu, Azerbaycanli ve yerli olmayan oyun yazarlarinin klasik ve
modern temalar lizerine bir dizi ilging eseri sahnelemistir. "Hiikiimdar ve kiz1", "Bu
diinya nereye gidiyor?", "Bizi kesen kili¢", "Dar agag¢", "Ask ve ozgiirliikk adas1",
"Disi kurt", "Ah kadinlar, kadmnlar", "Kiskang¢ kalpler" "," Bin yilin 15181 "," Bazen
bana melek denir "," Annenin intikam1 "," Beyaz koyun ve kara koyun "," Ah Paris ...
Paris "," En sevdigim deli "," Benim koca deli "," Postanede Riiya ", "Katil",
"Pompey'in Kafkasya Yiiriiyiisi", "Sah Oidipus", "Burla Hatun" vb. gosteriler
oynandi. Bu gbsterilerin ¢ogunun prémiyerlerine katilan Ulu Onder Haydar Aliyev,

tiyatro elestirmeni ve tiyatro elestirmeni olarak oyunun yam sira yaratici kisilikler

hakkinda goriislerini dile getirdi.

Profesyonel tiyatro olarak olgunlasan Azerbaycan Devlet Akademik Dram
Tiyatrosu, bagimsizlik doneminde ilk kez Tirkiye turnesine ¢ikti. "Bizim Garip
Kaderimiz" ve "Cehennemde Sevgililer Giinii"nli seslendirdi. Tiirkiye'yi ikinci kez
ziyaret eden tiyatro, "Bu diinya nereye gidiyor?" performansini gosterdi. Ayni yilin
Ekim aymda, "Cehennemde Asiklar" oyunu Almanya'nin Berlin kentinde Alman
tiyatroseverlere gosterildi. Mayis 1996'da tiyatro, Moskova'daki Ikinci Uluslararas
Cehov Festivali'nde "Kral Lear" oynadi. Akademik tiyatro, Kasim 1998'de {igiincii
kez Tirkiye'yr gezdi. "Hiikiimdar ve Kizi", "Kendimizi Kesen Kili¢" ve "En

Sevdigim Deli" sarkilarini seslendirdi.

1998 yilinda Azerbaycan tiyatrosunun 125. kurulus yildoniimii vesilesiyle
Azerbaycan halkinin Milli Lideri Haydar Aliyev bir emir imzaladi. [.Karimov'un
"Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun tarithi ve gelisim asamalar" kitabi, 1.
Rahimli'nin "Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu" vakayinamesi ve cesitli kitaplar

yayinlandi. Sanatgilara fahri unvanlar verildi.

72



Bugiin Azerbaycan Profesyonel Tiyatrosu, sanatsal yolunda yeni bir agama
yasiyor. Boylece Haydar Aliyev'in geleneklerini asaletle siirdiiren Cumhurbagkani
[lham Aliyev'in emriyle tiyatro binalar1 onarilmakta ve restore edilmekte, diinya
tiyatro sahnesine uygun olarak faaliyet gOsterebilmeleri igin tiim kosullar
yaratilmaktadir. Bagkanin emriyle tiyatro figiirlerine 6zel odiiller, fahri unvanlar
verilir ve yasam kosullar1 iyilestirilir. Tiyatronun gelistirilmesi i¢in Devlet Programi
basartyla uygulanmaktadir. Programa gore, Abdulla Shaig'in adim1 tasiyan
Azerbaycan Devlet Kukla Tiyatrosu, Devlet Rus Drami, Devlet Geng Seyirciler,
Devlet Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu binalar1 yiiksek diizeyde onarilmis ve
yeniden insa edilmis ve hizmete acilmistir. Halihazirda bu yondeki c¢aligmalar

basariyla siirdiiriilmektedir.

3.2. TIYATRO SANATCILARININ HAYAT VE SANAT FAALIYETLERI

3.2.1. IIk Tiyatro Oyuncular1

Zeynalabdin Tagiyev, 1883 yilinda Bakii'de tahil ambarinin iizerine ilk
tiyatroyu yaptirmistir. Binaya Bakii'niin tnlii milyonerinin onuruna "Tagiyev
Tiyatrosu" ve bazen "Sehir Tiyatrosu" adi verildi. Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu
bu binada yilin farkli zamanlarinda ve 17 Ocak 1922'den beri faaliyet
gostermektedir. Tiyatro, 1960 yazindan beri Fuzuli Meydani'nda bulunan mevcut

binada yer almaktadir.

1890 ile 1920 yillar1 arasinda Bakii'de Musa Nagiyev Tiyatrosu, Mayilov
Kardegler Tiyatrosu, Nikitin Kardesler Sirki, Denizciler Evi, Hiimanistler Kuliibii,
Hasimov Evi, Forrer Sirki, Ismailiyya Binasi, Azerbaycan'in gesitli tiyatro gruplari

sahne aldi. Tagiyev Pasaji, Lalayev Pasaji, Grand vio” salon).

Bugilin Akademik Tiyatro'nun repertuarinda Sofokles'in "Sah Oidipus",
William Shakespeare'in "Kral Lear" ve "Hamlet", Cengiz Aytmatov'un "Sokrates'i
Anma Gecesi", Ilyas Efendiyev'in "Hiikiimdar ve Kiz1", "Cilgin ve Bilge", Bahtiyar
Vahabzade'nin "Kendimiz” (“Goytiirkler”) “Ask ve Intikam” Siileyman Sani
Ahundov, “Aydin” Cafar Cabbarli, “Ulduz veya Edirne'nin Fethi”, “Felaket” Hiiseyn
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Javid, “Burla Hatun” Nabi Khazri tarafindan, “Ah, Paris Paris!”, “En sevdigim
deli”,” Kocam deli 7, Postanede riiya , Hidayat'in* Bu diinyanin insanlar1 ”, Ramiz
Novruz'un®“ Heniiz “Seni Seviyorum” demediler...”, Ali Amirli'nin “Eski Ev” Ve
“Zengin Kadin”, Hayreddin Goja'nin “Herkesin Pay1” oyunlari oynaniyor. Mirza
Muhtar Mammadov, milli sahne sanatlarimizin ilk profesyonel oyuncularindan

biridir. Realist oyunculuk okulunun gelisimine 6zel katkis1 vardir.

Mirza Muhtar Alasgar oglu Memmedov, 1841 yilinda Susa sehrinde dogdu.
Once bir medresede, iki yil sonra on bir yasinda Tiirk-Rus (Rus-Tatar) okulunda
okudu. Farsca ve Rusca bilmektedir. Yirmi yasindan beri Susa'da 6gretmenlik
yapiyor. 1870 yilinda Nevruz bayrami miinasebetiyle "Garavelli" adli bir oyun
hazirladi ve halk oyunu begendi. Bundan sonra tiim tatillerde komedi ve komedi
gosterileri hazirladi. 1874'te Susa'da Mirza Fatali Ahundzadeh'in komedisi Haci

Gara'y1 hazirladi. Gosteri, Rus askerlerinin kislalarinda gosterildi.

Mirza Muhtar Memmedov'un (1873-1883) oyunculugunun ilk asamasi Susa
donemine aittir. Bir siire Tiflis ve Gence'de gorev yapan Mirza Muhtar, 1899'da
Bakii'ye tasindi. Sehrin okullarindan birinde 6gretmen olduktan sonra sehrin
tiyatroseverleriyle tanisir. Kisa siire sonra tiyatro gosterilerinin hazirlanmasinda aktif
olan bir entelektiiel olarak tanindi. Farkli yillarda, birinci ve ikinci "Miisliiman Dram
Sanatcilar1 Cemiyeti", "Hamiyat", "Nijat", "Safa" kiiltiir ve egitim topluluklarinin
tiyatro topluluklarinda, "Ziilfiigar bey ve Uzeyir bey Hacibeyov kardeslerin
yonetimi", "Birlik" Abbasmirza Serifzade liderligindeki Miisliiman sanatcilar ¢eteler

halinde hareket etti.

Abdurrahim bey Hagverdiyev ve Uzeyir bey Hacibeyov, oyuncu ve sarkici
olarak onu Susa'dan iyi tanirlardi. Bu nedenle tatli ve sevimli bir sesi olan Mirza
Muhtar, Nijat tiyatro toplulugu ve Hiiseyngulu Sarabski'nin Miisliiman Opera
Toplulugu tarafindan hazirlanan opera gosterilerinde aktif rol almistir. Uzeyir Bey
Hacibeyov'un ilk milli operas1 Leyli ve Mecnun'un yapiminda yakindan ilgilendi. 12
Ocak 1908'de ilk gosteride Ebul Kays (Kays'm babasi) roliinii oynadi. Uzeyir Bey'in
"Sah Abbas ve Hursid Banu" operasinin ilk icrasinda (10 Mart 1912) vezirlik yapti.
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Ermeni Tagnaklar1 1918 Mart'inda Bakii'de vahsice katliamlar yapip sehri atese
verince 77 yasindaki tiyatrocunun evi yikilmis ve tim mal varligi kaybolmustur.
Asagilayici bir giindii ve Basirat gazetesi 17 Kasim 1918 tarihli sayisinda bununla

ilgili bir yazi yazdi. Uzeyir Bey'in inisiyatifiyle aydinlar ona yardim etti.

Aktoriin Bakii donemindeki baslica kadin ve erkek rolleri sunlardir: Yeter,
Huru ve Badricahan ("Hact Gambar", "Trajedi-Fakhraddin” ve "Aga Karim khan
Ardabili", Necef bey Vezirov), Parizad ve Cafer khan (" Dilin vebasi" ve "Nadir
Sah", Neriman Nerimanov, Safar bey ("Hac1 Gara", Mirza Fatali Ahundzadeh), Seyh
Ahmed ("Olii", Celil Memmedguluzadeh), Mirza Bayram ("Yok Edilmis Birlik",
Abdurrahim bey Hagverdiyev ), Molla Subhan ("Edirne'nin Fethi", Cafer Cabbarl1),
Ahmed Riza ("Sultan Abdiilhamid'in halis1", Mehdi bey Hacinski), Shiruya ve Bas
Mobid ("Demirci Gava", Shamsaddin Sami), ibrahim (" Qazavat ", Lanskoy).

Mirza Muhtar Memmedov, 1930'da Bakii'de 6ldii. Bazi kaynaklara gore
1929'da, bazilar1 ise 1931'de 61dii (Rahimli, 2005,s. 67).

Abulfat'in Veli (1867 - Kasim 1918)

Abulfat Veli (Valiyev), milli tiyatro sanatimizin sahne etkinligini yaratic1 ve
yasam yolu olarak secen ilk profesyonel oyuncudur. Hayat1 hakkinda ¢ok az bilgiye
sahip olan Abulfat Veli'nin yas1 Abdurrahim bey Hagverdiyev'in "A¢ Karakterler"
adli oyununun yazilma tarihini belirleyen tiyatro elestirmeni Ingilab Kerimov'un

vardig1 sonuglar inandiricidir ve su ana kadar elimizdeki tek referans delildir.

Abulfat Veli, 1880'lerin ortalarinda sahneye ¢ikti. Temelde hocalar Habib bey
Mahmudbeyov ve Sultanmecid Ganizade tarafindan hazirlanan  amator
performanslarda hem kiiciik, hem epizodik hem de ana roller iistlendi. Daha sonra
kendisinin ve sanat¢1 arkadas1 Cihangir Zeynalov'un sahneledigi gosterilerde rol aldi.
Yirminci ylizyillda "Miisliiman Ressamlar Cemiyeti”, "Nijat", "Hamiyet", "Safa"
tiyatro topluluklarinda oyunculuk ve yonetmenlik yapti. Abulfat Veli, Hiiseyin

Arablinsky'nin sahneledigi performanslarin cogundan sorumlu yoénetmendi. Bir tur
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diizenleme, toplulugu bir kayanin etrafinda birlestirme konusunda 6zel bir yetenegi

ve yetenegi vardi.

Murov, Abulfat Veli Mirza Fatali Ahundzadeh'in komedisi "Haci1 Gara" da
Halil Kaptan, alayda "M&syd Urdiin ve Dervis Mastali Sah" da Hatamkhan Aga,
Necef bey Vezirov'un "Trajedi-Fakhraddin" trajedisinde Jahangir Bey, Riistem Bey
ve Fakhraddin " Sakada Deli Sirin, vodvilde Sahmar bey" Evde egitim resmi ",
Sarbaz, Sah Tahmas, Salih bey, Cevad han, Adham han, Cihangir bey, Abdurrahim
bey tarihi trajedide "Nadir Sah"tarafindan Nariman Narimanov, "Bahadir ve Sona",
"Dil vebast" dramalarinda Amca, Niyaz bey, Abdurrahim bey Hagverdiyev'in"
Talihsiz delikanli "Hakim, Haydar bey ve Haci Samed aga," Aga Muhammed Sah
Gacar "Murtazagulu Han, Mustafa Han ve Ikinci Irakli, "Aclik" karakterlerinde
"Tagi", Abdul "Yikilan Konfederasyon"da, Hasan Bey Rza Zaki Latitbeyov'un "Eski
Tiirkiye" oyununda, Sultan Iskender bey Malikov'un "Kétiiliikten Iyilige" oyununda
Sultan, Yusif Talibzadeh'in tasavvufi oyununda Omer ibn As ve Ebu Ubeyd drama
"Ermenistan" ve "Khalid ibn Walid" ortaya ¢ikt.

Muhammed Bey Alvandi (1872-1918)

Mohammad bey Alvandi, amatorden profesyonele gec¢is asamalarinda cok
degerli hizmetler vermis milli tiyatromuzun sahne isimlerinden biridir. "Alvandi"
onun sahne lakabi, soyadi Malikov. 1872'de Samahi'da hizmetci bir ailede dogdu.
Aydinlarla yakin iliski i¢inde olan Muhammed Bey, Azerice ve Rusca bilmektedir.
Okumaya ciddi bir ilgi gosterdi.

Kiiciik yasta Bakil'ye gelen Muhammed bey Alvandi, cesitli hukuk
departmanlarinda ¢aligti. Ayn1 zamanda tiyatroya karst ciddi bir sempatisi vardi.
Azerbaycan bolgelerinde sahne sanatlarini tanitmak i¢in Hiiseyin Arablinsky ile
omuz omuza ¢alisti. Bakii'deki ¢esitli tiyatro topluluklarinin, 6zellikle de "Nijat"
kiiltiir ve egitim toplulugu altindaki tiyatro grubunun performanslarinda unutulmaz

roller oynadi.
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Haydar bey ve Haci1 Gara ilk kez 1890 yilinda sahneye ¢ikan Muhammed bey
Alvandi Mirza Fatali Akhundzadeh'in "Hac1 Gara" adli komedisinde, Esref bey ve
Riistem, Necef bey Vezirovun "Haci Gambar" adli komedisinde, Halil bey,
Abdurrahim'de Hagverdiyev'in "Aga Muhammed Sah Kagar" trajedisinde Sakina
Ahundzadeh'in "Talihsiz ¢ocuk" Murtazagulu han ve Sadik Han, iskender bey
Malikov'un vodvilinde Humbat bey, Yusif Talibzadeh'in "Ermeni" adli oyunlarinda
Marx ve Mikha , Nariman Nerimanov'un trajedisinde Sah Neriman Nerimanov'un

"Nadir Sah"1 rol almstir.

Oyuncu ayrica Jean-Baptiste Moliere'in "Zorla Doktor" (Doktor Ilyas),
Lanskoy'un "Ghazavat" (Grigoriev), Shamsaddin Sami'nin "Demirci Gava" (Kahtan),
Hiiseyin Badraddin ve Mohammad Rufat'n "Amir Abul Ula" (Arapca), Nikolai
Gogol'un "Evliligi" (Podkolosin), Henrik Heine'nin "Al Mansur"u (Hasan), Friedrich
Schiller'in "Kagaklar"1 (Herman), Mirza Mammad Ahundzadeh'in "Sad ibn Waqqas"
("Sad ibn Waqqas", "Sad ibn Waqgas" veya Araplar) Iranllarla savas "gesitli
rollerde ortaya cikti.

1918'de Bakii'de Ermenilerin yaptig1 kanli mezalimlerle sarsildi ve yoksulluk

iginde oldii.

Calismasinin ana Ozellikleri gercek¢i oyunculuk okuluna karsilik gelir.

Sahnenin 6zgiirliigii, hayranlarinin dikkatini ¢gekmesi i¢in se¢ildi.

Rustam Kazimov (1879-1943)

Azerbaycan'daki ilk profesyonel oyunculardan biri olarak kabul edilir. Trajedi
ve komedilerde, operalarda ve operetlerde rol almis olsa da, g¢alismalar1 dramatik

goriintiilere dayanmaktadir.
Riistem Kazimov 1879'da Bakii'de fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya

geldi. Mollakhana'da ¢ok az egitim aldi. Tatli sesinden dolayr Maharrem
taziyelerinde sebih gosterilerinde yer aldi.
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1890'larin  basinda, bolim Habib bey Mahmudbeyov ve Sultanmacid
Ganizade'nin Bakii'de diizenledigi gosterilerde rol aldi. Daha sonra Miisliiman
Sanatcilar Cemiyeti'nin, Cihangir Zeynalov'un "Ev Tiyatrosu" adli tiyatrosunda rol
aldi. 1901-1919 yillarinda Abdurrahim bey Hagverdiyev'in yaratici toplulugu,
"Hamiyat" tiyatro toplulugu, "Nijat", "Safa" kiiltiir ve egitim derneklerinin tiyatro
gruplari, "Tiirk Aktorler Birligi", "Ziilfiigar bey ve Uzeyir bey Hacibeyov kardeslerin

yonetimi" bas aktorlerden biriydi.

Mevcut Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nun devlet kurumuna
devredilmesiyle gruba katilan Riistem Kazimov, 1925 yilina kadar bu kolektifte
calisti. Kasim 1921'de Bakii Serbest Elestiri ve Propaganda Tiyatrosu (daha sonra
Tiirk Isci Tiyatrosu olarak anilacaktir) kuruldugunda kadrosuna dahil edildi. Her iki
tiyatroda da dért yil gérev yapan oyuncu, 1925 yilindan itibaren Isci Tiyatrosu'nda
oyunculuk yapmaktadir. 1931 yilinda Azerbaycan Cumhuriyeti Onur Sanatgisi fahri
unvanint aldi. Bu tiyatro 4 Ocak 1933'te Gence'ye tasindiginda Riistem Kazimov

yerli kadrosunu birakmadi. Oyuncu 1943'te Gence'de 6ldii.

Alakbar Siiheyli (1879-26.2.1927)

Azerbaycan Ulusal Tiyatrosu'nun profesyonelligin gelismesine 6zel bir katkisi
vardir. "Stiheyli" onun sahne lakabidir. Kelime Arapca'da "giineydeki yildiz"

anlamina gelir. Gergekei rolleriyle taninan oyuncu, yonetmenlik de yapmaistir.

Alakbar Farajulla oglu Aliyev (Suheyli) 1879 yilinda Bakii'de dogdu. Babasi
bir tiiccardi ve bilim ve kiltiirle ilgileniyordu. Bu nedenle Alakbar, 7 yasindan
itibaren 6zel hocalar tuttu ve ona ana dilinin yan1 sira Farsca, Rusca ve Arapca da
Ogretti. Babasinin ve babasinin yakin arkadasi olan tiiccarlar, Alakbar Suhaili
araciligiyla Rusya, Arap iilkeleri ve Iran ile ticari iliskiler kurdular. Sézlesmeleri

imzalamak i¢in sik sik 6zel gorevlerle yurtdisina seyahat etti.

Bakii'deki bos zamanlarinda Miisliman Drama Sanatc¢ilar1 Dernegi'nin
performans boliimlerinde yer aldi. Alakbar Siiheyli, 1906 yilinda kurulan "Nijat"

kiltiir ve egitim cemiyetinin tiyatro toplulugunun ilk iiyelerindendir. Daha sonra
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"Safa", "Idare", "Miisliiman Ressamlar Birligi" tiyatro topluluklarinda calistr. 1919
yilinda bugiinkii MDT-nm grubuna katildi ve dort yil boyunca bu sanat merkezinde
calisti. 1923 yilinda, 6liimiine kadar oyuncu ve yonetmen olarak ¢alistig1 Hiir Elestiri

ve Propaganda Tiyatrosu grubuna davet edildi.

Cesitli topluluklarda ve MDT'deki ana rollerinin kisa listesi sdyledir: Adolf
("Killer Karima", Haci Ibrahim Gasimov), Mahiz ("Tarik ibn Ziyad", Abdulhaq
Hamid), Salim bey, Vali bey, Coban ("Yok Edilmis". Birligi"), "Milletin Dostlar1" ve
"Peri Bliyiisli", Abdurrahim bey Hagverdiyev), Pasa ("Bakii Savas1", Cafer
Cabbarli), Svistinov ("Miifettis", Nikolai Gogol), Lodovigo ("Othello", William
Shakespeare ), Ogretmen Mirza Hasan ("Olii", Jalil Mammadguluzadeh), Bakir
("Gecmisteki Kagaklar", Necef bey Vezirov), Khaja Masud, Ohan centurion
("Lankaran khan'in veziri" ve "Haji Gara", Mirza Fatali Ahundzadeh), Sah Omer
("Amir Abul Ula" ", Hiiseyin Badraddin ve Mohammad Rufat), Khacho (" Kacak
Karam ", Vano Mchedashvili), Seyh Marvan (" Seyh Sanan ", Hiiseyin Javid), Weiss
(" Yezid ibn Muawiya ", Mehdi bey Hacinski), Gubad (" Demirci Gava ") ",
Semsaddin Sami), Memmedbagir (" Aksam sabri iyi gelir "', Sultanmacid Ganizade),
Siileyman Pasa (" Akif bey ", Namig Kamal), Allahgulu (" Molla Jabi ", Mirmahmud

Kazimovski).

Milli oyuncularimizin yoklugunda Alakbar Siiheyli birgok kadin rolii oynadi.
Bunlar arasinda Cihan Teyze ("Arsin mal alan", Uzeyir bey Hacibeyov), Sona,
Hafiza hanim ("Yikilmis tifak" ve "Peri cadi", Abdurrahim bey Hagverdiyev),
Hurzad ("Bekar evli", Ziilfligar bey Hacibeyov), Carkaz vardir. khanum
("Kandkhuda", Mirmahmud Kazimovski), Tuba ("Violent Doctor", Jean-Baptiste
Moliere) sahne performanslari, oyuncunun yaratici basarilari olarak kabul edilir.
Ozellikle Alakbar Siiheyli, uzun yillar ve daha uzun yillar Hafiza roliiniin en iyi

oyuncusu olarak kabul edildi.

Elestiri ve Propaganda Tiyatrosu Oyuncusu Mashadi Ramazan ("Arshin'in
Miilkii", Ahmad Gamarli), Tiiccar ("Flood", Vladimir Bill-Beloserkovsky), Komarov
("1881'de", Nikolai Shapovalenko), Hact Hasan Aga ("OlLi") "), Jalil
Mammadguluzadeh), Papaz ("Sohret Silahlar1", Yurin). Burada Sidgi Ruhulla, David
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Gutman ve Yevgeny Muromskynin yonettigi performanslari yonetti. Alakbar

Siiheyli, kariyerinin zirvesinde 26 Subat 1927'de Bakii'de 6ldii.

Murad Muradov (1884- 2.11.1964)

Ulusal sahnemizin iinlii amatér oyuncularindan biriydi. Sahneye ilk adimini
1897'de Susa'da att1. Ozellikle yaz aylarinm dolup tastig1 Susa'da boliim entelektiiel

tiyatro severlerin hazirladigi gosterilerde rol aldi.

1900 yilinda Bakii'ye gelen Murad Muradov, canli tiyatro siirecine katilarak
cesitli roller oynadi. Sahnede biiyiik bir basar1 yakalayan oyuncu, 1901 yilinda Necef
bey Vezirov'un, kendisini Susa'dan taniyan Abdurrahim bey Hagverdiyev'in yonettigi
"Trajedi-Fahreddin" trajedisinde Fakhreddin roliinii oynad1 ve kisa siirede topluluga
tiye oldu. Hiiseyin Arablinsky, Sidgi Ruhulla, Hiiseyngulu Sarabski gibi gii¢lii sahne

ustalariyla yan yana calist.

Murad Memmedrza oglu Muradov, 1884 yilinda Agdam ilgesine bagh
Muradbeyli kdyiinde dogdu. Ilkdgrenimini Agdam'da aldi ve egitimine Bakii'de
gercek bir okulda devam etti. 1907'de Tiim Rusya Tiyatro Cemiyeti'ne liye olan ilk
Azerbaycanli aktorlerden biriydi. 1901-1920 yillar1 arasinda "Miisliiman Dram
Sanat¢ilart Cemiyeti", "Sanatcilar Cemiyeti", "Nijat" ve "Safa" -cemiyetleri,
Hiiseyngulu Sarabski'nin "Miisliiman Opera Sanatgilar1", Hacibeyov'un kardeslerinin
"Yonetim" nde rol aldi. Drama, komedi, opera ve operetlerde rol aldi. 1919'dan

itibaren Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nda ¢alisti.

Murad Muradov 1920-1930 yillarinda Bakii Tiirk Serbest Elestiri ve
Propaganda Tiyatrosu'nda ¢esitli propaganda ve ajitasyon tugaylarinda kisa siire
calisti. Karakteristik ve tipik ozellikleri olan goriintiilerde beceri ve yeteneklerini
gostermeye ¢alisti. Bu baglamda, cesitli tiyatro topluluklarinda ve MDT'deki ana
rolleri: Asik ve Parviz ("Demirci Gava", Shamsaddin Sami), Kochkaryov,
Bobchinsky ("Evlilik" ve "Miifettis", Nikolai Gogol), Cengiz, Hamza Bey (" Talihsiz
"gen¢" ve "Yikilmis birlik", Abdurrahim bey Hagverdiyev), Hac1 Mesud, Halil

"

yiizbast (" Serglizesti-veziri-hani-Lenkeran "ve" Haci Gara ", Mirza Fatali
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Ahundzadeh), Fakhraddin, Kerbelai Mahammadali, Shahmar bey, Jabi (" Trajedi-
Fakhraddin "), "Kendisi degil, bir ad1 var", "Evde egitim resmi" ve "Hact Gambar",
Necef bey Vezirov, Rzagulu han ("Nadir Sah", Nariman Narimanov), Spiegelberg
("Kagaklar", Friedrich Schiller), Cassio, Priest ("Othello" ve "Onikinci Gece",
William Shakespeare), Mirza Rzagulu (“Vatan", Namig Kamal), Arap subayi, Seyh
Abulyahya ("Seytan" ve "Seyh Sanan", Hiiseyin Javid) , Hamza bey (" Tahrip
edilmis tifaq ", Abdurrahim bey Hagverdiyev), Hudayar, Gorodo-nachalnik, ilk
ziyaret¢i, Medvedev (" Dontis "," 1905'te "," Atesin Gelini "ve" Yasar ", Cafer
Cabbarl1), Haydar Aga ("Oli"), Celil Mamma dguluzade), St. Petersburg miiltecisi
("Miidahale", Lev Slavin), Rahip Anton ("Dubrovsky", Alexander Pushkin),
Boyukaga ("Burning Valley", Jabbar Majnunbekov), Ahmad Kishi ("Vagif", Samad
Vurgun), Tiiccar (" Kacak Nabi ", Siilleyman Riistem), Don Gusman Briduazon ("
Figaro'nun diiginii ", Pierre Beaumarchais), Alman casusu (" Vafa ", Rasul Rza),

Urban (" Sel ", Alexander Ostrovsky), Andronio (" Dans &gretmeni

Vega), Doktor ("Tiirkiye'de", Nazim Hikmet).

, Lope de

Murad Muradov, Azerbaycan'in ilk kiiltiirel sahsiyetlerinden biriydi, 1933'te
SSCB'nin o donemin en onurlu odiillerinden biri olan Emek Kahramani unvanini
aldi. Caligkan oyuncu, Ozverili tiyatro figiirli, milli profesyonel tiyatromuzun 75.
y1ldoniimii miinasebetiyle 21 Temmuz 1949'da Azerbaycan Cumhuriyeti'nin Onurlu

Sanatcis1 fahri unvanina layik gortildii.

Hayatinin sonuna kadar sahneden ayrilmayan oyuncu 2 Kasim 1964'te Bakii'de

hayatin1 kaybetti.

Jalil Bagdadbayov (1887-21.4.1951)

Karabag soylularindan Amrah Bey'in ailesinde diinyaya gelen Celil
Bagdatbeyov, 1887 yilinda Susa'da dogdu. Babas1 Amrah Bey, oglunu Susa'da ilerici
bir okulda okuttu. Egitimine St. Petersburg Gymnasium'da devam etti. 1904 yilinda
Bakii'ye donen Celil Bagdatbeyov, ¢esitli petrol sahalarinda memur olarak c¢alisti.
Petersburg'da okudugu yillarda, gen¢ Jalil sehrin Kkiiltiiriyle, o6zellikle tiyatro

sanatiyla derinden tanisti ve 1907'de Nijat kiiltiir ve egitim kurumunun tiyatro
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toplulugunda oyuncu olarak igse alindi. Hiiseyngulu Sarabski'nin diizenledigi ve
yonettigi "Miisliman Opera Sanatc¢ilar" grubunda "Nijat" ve "Safa" tiyatro
topluluklarinda ve "Ziilfiigar bey ve Uzeyir bey Hacibeyov Kardeslerin
Yonetimi"nde rol aldi. 1920'de Ulusal Dram Tiyatrosu grubuna alindi. Bu arada

Bakii Tiirk Serbest Elestiri ve Propaganda Tiyatrosu'nda (1922-1923) calist.

Oyuncunun ¢esitli tiyatro topluluklarinda ve Akademik Tiyatro'daki ana rolleri:
Doktor ("Siddet Doktoru", Jean-Baptiste Moliere), Reza Khan ("Nadir Shah",
Nariman Narimanov), Rotsman ("Kacaklar", Friedrich Schiller), Don Diego ("EI"

Mansur "

, Henrik Heyne), Hact Gambar (" Yagmurdan ciktik, yagmura diistiik ",
Necef bey Vazirov), Rodrigo, Kont Kent (" Othello "ve" Kral Lear ", Williamda

olmustur.

Hiiseyngulu Sarabski'nin "Cehalet", Necef bey Vezirovun "Evde Egitim
Resmi"”, Sultanmecid Ganizade'nin "Koro", Mirmahmud Kazimovskynin "Desim-
desim" fikralari, "Leyli ile Mecnun", "Ash ve Karam", "Asik Garib" operalar

verildi. sahne yapisi.

Aktor Halil Hiiseynov, Azerbaycan'da ilk okuma ustalarindan biridir. Nizami
Gencevi, Mohammad Fuzuli, Molla Panah Vagif, Nabati'den bir¢ok manzum 6rnegi
ezberleyen Halil Hiiseynov, zaman zaman Bakii'de diizenlenen "Oriental Musamira"

da 6rneklerini giizel ve coskulu bir sekilde okudu.

Divertisinent adli mizahi miizikalin aksamlarinda Mirza Alakbar Sabir ve

Samad Mansur'un hicivli siirlerini seslendirdi.

18 Eyliil 1941'den itibaren Geng Seyirciler Tiyatrosu'nda yonetici olarak
calisti. Aym1 zamanda Abdulla Shaig'in "Vatan" (Koylii), "Eloglu" (Birinci bey),
Alimammad Atayev ve Ahmad Ahmadov'un "Seyran" (Siikur) oyunlarinda ve diger

eserlerde rol ald1 (Rohimli, 2003: 91).

Cangir Zeynalov (1865-1918)
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Milli tiyatromuzun ilk profesyonel oyuncularindan biri Azerbaycan realist
oyunculuk okulunun kurucusu Kerbelali Cihangir Zeynalov'dur. 1865 yilinda
Bakii'de dogan Cihangir Zeynalov'un babast Mesedi Rza da bir tiiccardi. Cihangir
Bey ilkokul mezunu, iyi derecede Rusga ve Fars¢a bilmektedir ve genis okurdu. ilk
kez 1885 yilinda bir kiz olarak sahneye c¢ikti. Lanskoy, Shorstein, Agriptseva gibi
Bakii'de faaliyet gosteren aktor topluluklariyla yakindan baglantiliydi ve sehri ziyaret
eden turistlerin performanslarin1 diizenli olarak izledi. Hatta teorik ve pratik
fikirlerini 1916-1918 yillarinda izledigi oyunlara iliskin goriislerini, sanatla ilgili
yargilarin1 somutlastiran "Tiyatro Defteri"nde ("Yaptigim Eylemler") bir risale
seklinde kaleme almistir. Bazi sayfalar1 kaybolan defter, Azerbaycan Devlet Tiyatro

Miizesi'nde saklanmaktadir.

Cok parasi olan Jahangir Zeynalov, oyunculara her zaman yardim etti ve onlara
maddi yardimda bulundu. Simdiki Husu Hajiyev ve Dilara Aliyeva caddelerinin
kesistigi yerde bulunan Satrang Kuliibii'niin sahasindaki evinde biiyiik bir antrenman
salonu ayirdi. Ayrica, masraflar1 kendisine ait olmak {izere odanin basina bir sahne
kurdu. Haciaga Abbasov, Mirzaga Aliyev, Mahammad bey Alvandi, Hiiseyin
Arablinski, Mirmahmud Kazimovski gibi oyuncular, Sultanmacid Ganizade, Habib
bey Mahmudbeyov, Badal bey Badalbeyli gibi hocalar ve sahne tutkunlari bu
salonda defalarca provalar yaptilar ve gosteriler hazirladilar. Egitimin ardindan tiim

katilimeilar i¢in bir masa kuruldu ve ticretini Kerbela 6dedi.

Jahangir Zeynalov, daha once Habib bey Mahmudbeyov ve Sultanmajid

Ganizade'nin hazirladig1 performanslarda sahne aldu.

19. yiizyilin sonunda, o ve arkadasi Nejafgulu Valiyev birlikte eserler
sahnelediler. Zeynalov, 1900'lerde Miisliman Drama Sanatg¢ilart Toplulugu'nun
(Sirket olarak da bilinir) kurulusunda istisnai bir rol oynadi. "Nijat" (1906) ve "Safa"
(1912), "Nashri-maarif" kiiltiir-egitim topluluklarinin tiyatro topluluklarinda,
Kerbelali Cihangir agirlikli olarak oyunculuk yapti ve performanslari yonetti.
Safa'nin tiyatro toplulugu 1912'den beri faaliyet gosteriyor, ancak toplulugun kendisi
1910'da kuruldu. "Safa" kiitliphanesinin diizenlenmesinde biiyiikk emegi gecen

Cihangir Zeynalov, fonuna birgok kitap bagisladi. Samad Mansur, Abbasmirza
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Sharifzade, Cafer Biinyadzade, Jahangir Zeynalov ile birlikte Bakii'niin 6nde gelen
bilim kurumlarindan biri olan Safa okulunda 6gretmenlik yapti. Tekrar tekrar "Safa"
tiyatro boliimiiniin yonetim kuruluna secildi. 1914'te bile, Jahangir Zeynalov

baskand1 ve Mehdi bey Hacinski bagskan yardimcisiydi.

Jahangir Zeynalov, tiyatro camiasinin yildoniimiinii ("Yomi ali") kutladig: ilk
Azerbaycanli aktordiir. Jahangir Zeynalov, Mirza Fatali Ahundzadeh'in "Lenker
han'in veziri" adli komedisinde, Mirza Fatali Ahundzadeh'in "Lankaran haninin
veziri" adli komedisinde rol almistir. "Giines", "Kaspi", "Nijat", "Sada", "Baki",
"Burhani-Taraggi"”, "Qafgazskaya kopeyna" gazeteleri Nariman Narimanov, Mehdi
bey Hacinski, Boyarsky grubunun oyunculari, yazi isleri personelinin yazilarini ve

tebriklerini yayinladi. Yildoniimii vesilesiyle yapmaisti.

17 Mart 1918'de Ermeni Tasnaklar1 Bakii'de vahsice atesler ve katliamlar
yapinca, Cihangir Zeynalov ve esi Hiisniyya Hamim bebek kiz1 Nasiba, iran'in Anzali
sehrine geg¢ici olarak orada yasayan kaympederi Mesedi Abdiildayan Hiiseyinov'un
yanina gitti. Ekim ay1 baslarinda sakinlesince, ailesiyle birlikte Ardahan'a bindi ve
denizde bir firtinanin ardindan Bakii'ye dondii. Sekiz giin denizde kalan gemi tifoya
yakalandi ve Kerbelali Cihangir de etkilendi. Bakii'ye vardiktan sonra yakin

arkadaslarindan ve akrabalarindan habersiz 6ldii.

Hiiseyin Arablinski (1881-4 Mart 1919)

Hiiseyin Arablinski, Azerbaycan romantik oyunculuk ekoliintin kurucusu
olarak kabul edilir. "Arablinsky", gii¢lii bir aktdr ve yonetmenin takma adidir.
Afislerde bazen "Arabli" yaziyor. Asil adi Hiiseyinbala, soyad: Halefov'dur. 1881
yilinda Bakii'de dogdu.

Babast Memmed, insanli bir teknede calisti ve Hiiseyin (Hiiseynbala) ve kiz
kardesi Dursedaf gencken, ailenin reisi bir firtinada 6ldii. Annesi Pari'nin bakimi
altinda olan Hiiseyin Arablinsky, bir siire mollahanada okudu, ancak ailenin kotii
yasam kosullar1 nedeniyle manevi egitimden ayrildi. 1893'te hirsli entelektiiel,

tutkulu tiyatro tutkunu Habib bey Mahmudbeyov'un actigi yoksul cocuklar igin
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licretsiz bir sinifta okudu. Bu iinlii egitim kurumuna "Ugiincii Rus-Tatar Okulu"
deniyordu ve miidiirii Habib Bey'di. Sultanmecid Ganizade de orada &gretmenlik
yapmis ve Hiiseyin'i okula kabul ettirmek i¢in ciddi ¢aba sarf etmistir. Habib Bey'in
okulundan sonra, gelecekteki aktor Mikhailovskaya Shkola'da okudu.

Rus dili ve edebiyatina hakim olan Hiiseyin, 1900 yilinda bir askeri okula
(daha sonra Cadet Kolordusu olarak adlandirilir) gitmek igin Tiflis'e (Giircistan) gitti.
Ancak asker olmadig1 veya bu alanda herhangi bir is tecriibesi olmadigi i¢in askeri
okula alinmadi. Tekrar Bakii'ye geldi ve cesitli islerde ¢alisarak gecimini sagladi.
Ayrica, boliim bazen farkli amator gruplar tarafindan diizenlenen performanslarda rol
oynadi. 1901 yilinda Susa'dan Bakii'ye gelen Abdurrahim bey Hagverdiyev, dagilan
tiyatro gruplarini bir araya getirerek gorece istikrarli bir topluluk olusturmustur. Kisa
bir siire sonra grubun adi Miisliiman Sanatg¢ilar Dernegi (Sirket) olarak degistirildi.

Hiiseyin Arablinsky'nin toplulukla yakin baglar1 var.

Hiiseyin Arablinsky ilk kez 1897'de sahneye ¢ikti. Ogretmenlik yapan ve
tiyatronun olusumuna biiyiik katkilart olan Sultanmecid Ganizade, 6grencilerle
birlikte " Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran” komedisini hazirladi. Oyun, Novruz
bayrami vesilesiyle sahnelendi ve sahneye Mehtar Karam roliiyle Arablinsky
(Khalafov) cikti. Agabashiri, daha sonra oyuncu, yonetmen ve oyun yazari olarak
gorev yapan okul arkadast Mirmahmud Kazimovski tarafindan canlandirildi.
1900'den 1905'e kadar amatdr performanslarda goze carpmayan roller oynadi. Bunlar
arasinda Necef bey Vezirov'un kendi trajedisinden yola ¢ikarak hazirladig: "Trajedi-
Fahreddin"de hizmetkar Hact Murad'm rolii vardi. Unlii tiyatrocu Abulfat Veli'nin
diizenledigi tiyatro toplulugu, 1905 yilinda Lenkerant gezdi. Bu oyunda hasta
oyuncunun yerine Riistem bey Arablinski oynamistir. Oyuncu bu rolde beklenmedik
bir bagartya imza att1. Turun basarisi, oyuncunun kariyerinde bir doniim noktas1 oldu.
Hiiseyin Arablinsky kisa siirede Bakii aktorleri arasinda basi g¢ekti. Esas olarak
"trajik" bir oyuncu olarak tanindi ve kisa siire sonra yonetmen olarak etkin bir

sekilde calismaya basladi.

Hiiseyin Arablinski 1906-1919 yillar1 arasinda Nijat, Safa kiiltiir ve egitim

cemiyetlerinin tiyatro topluluklarinda, Miisliiman Ressamlar Cemiyeti'nde, Ziilfiigar
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bey ve Uzeyir bey Hacibeyov kardeslerin idaresinde rol aldi ve yonetti. Bu

topluluklarin bazilarinda yonetmen olarak da etkin bir sekilde c¢alisti.

Hiiseyin (Makara) Arablinsky, wulusal tiyatro sanatimizin profesyonel
gelisimine, diger lilke ve sehirlerde taninmasina, bircok bolgede tiyatro sanatinin
olusumuna biiyiik katki saglamistir. 1906'da Derbent, Tiflis, Gence, Petrovsky (simdi
Mabhagkale), Temurkhanshura, Nizhny Novgorod, Astrakhan (Hajitarkhan), 1909'da
Tiflis (Giircistan), Erivan, Batum, Vladikavkaz, Moskova, Moskova'da topluluklarini
kurdu. Agkabat, Krasnavodsk'ta, 1914'te Tiflis'te (Gtircistan), 1917'de Hajitarkhan ve
Tiflis'te (Glircistan) gezdi. Turun repertuart Necef bey Vezirov, Abdurrahim bey
Hagverdiyev, Nariman Narimanov, Shamsaddin Sami, Namig Kamal, Jean-Baptiste
Moliere, Henrik Heine'nin dram ve trajedilerinin yani sira vodvil ve alay iizerine

kurulu. Kural olarak, bu performanslar Arablinsky tarafindan yonetildi.

12 Ocak 1908'de Uzeyir bey Hacibeyov'un "Nijat" sosyete toplulugu tarafindan
icra edilen ilk milli operamiz "Leyli ile Mecnun"un yoOnetmenligini Hiiseyin
Arablinski iistlendi. Farkli zamanlarda Uzeyir bey Hacibeyov'un "Asli ve Karam",
"Sah Abbas ve Hursid banu", "Arsm mal alan", "Kari-koca", "Mesedi Ibad"
operetleri, Ziilfiigar bey Hacibeyov'un "Asik Garib", "Bekar Bekar" operalar1 ", "Elli

Yasinda Geng" adli eserlerini defalarca yeniden yapilandirdi.

Yonetmen olarak Hiiseyin Arablinsky'nin daha profesyonel yapimlari arasinda
Necef bey Vazirov'un "Trajedi-Fakhraddin", "Evde egitim resmi", "Kendisi degil ad1
var", "Haji Gambar", "Daldan atilan bir tas bir Okgeye deger", Mirza Fatali
Ahundzadeh'in "Hac1 Gara", " Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran", "Mosyd Urdiin ve
Dervis Mastali sah", "Talihsiz gen¢ adam" Abdurrahim bey Hagverdiyev tarafindan,
"Tifak Yok Edildi", "Aga Muhammed Sah Gajar", "Nadir Sah" Nariman
Nerimanov'dan," Halid ibn "Yusif Talibzade Valid'den", "Vatan"Osmanl
yazarlarindan Namig Kamal'dan," Akifbey "," Naci bey kurban-6zgiirliikkten ","
Demirci Gava "Semsaddin Sami'den", Amir Abul Ula "Hiiseyn Badraddin ve
Mohammad Rufat'tan™ Napolyon "Rus yazar K.Bakhmetov'dan ("The Fire of 1812 or
Moscow") Alman Heinrich Heine'nin Al Mansur, Jean-Baptiste Moliere'in The

Violent Doctor, William Shakespeare'in Othello, Nikolai Gogol'iin Miifettis'i ve
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Friedrich Schiller'in Kacaklar'l. Ayrica birgok kiigiik vodvil ve tek perdelik eserler de

yaratmistir. Yukarida bahsedilen trajedilerin ¢ogu birkac kez sahnelenmistir.

Hiiseyin Arablinsky'nin oynadigi roller iki bdliime ayrilabilir: ulusal

dramalarin performanslarinda oynadigi karakterler ve ¢evrilmis eserler.

Hiiseyn Cavid (25.10.1882-5.12.1941)

Azerbaycan romantik dramasinin 6nde gelen temsilcilerinden biri de Hiiseyin
Cavid'dir. Manzum, ulusal edebiyatimizda drama tiirlinlin, ilerici romantizmin
kurucusu olarak bilinir. Cok kiiciik yaslardan itibaren gesitli siir bicimlerini kullandi.
Bigim cesitliligi, tlir zenginligi ve estetik Ozellikleri nedeniyle yaraticilig
muhtesemdir. Biiyiik bir ustalikla yazilmis lirik, psikolojik, sosyal siirleri, karmagik
bir olay oOrgiisii ve karmasik kompozisyonu olan siirleri vardir. Drama tiirii, yazarin
edebi mirasinin temelini olusturur. Sosyal, felsefi trajedileri, lirik-romantik ask

trajedileri, tarihi-politik dramlar1 vardir.

Siir ornekleri gengliginde yazmaya baglamis, ancak eserinin miikemmellesme

donemi 1910-1936 ve 1937'de birkag ay olarak kabul edilir.

Hiiseyin Abdullah oglu Rasizade, 25 Ekim 1882'de Nah¢ivan'da dogdu. "Javid"
onun takma adidir ve Farsca'da "sonsuza kadar" anlamina gelir. Anne ve babasi o
bolgenin Sahtahtli kodyilindendir, daha sonra Nahg¢ivan'a tasmmmuslardir ve Cavid
burada dogmustur. Babasi bir din adamiydi. Dort erkek ve ii¢ kiz kardesi olan
Hiiseyin, once din egitimi aldi. On dort yasinda mollahanadan ayrilarak o donemde
Nahgivan'da ¢ok popiiler olan "Maktabi-Terbiya" egitim kurumuna geldi. Bu okulun
organizatdrii ve bas Ogretmeni, aydin bir yazar, sair ve tiyatro figiirii olan

Mammadtagi Sidgi'dir.

Hiiseyin'in babasi Abdullah ise bu hareketi begenmedi. Hiiseyin'in okula
gitmesine izin vermedi. Abdullah, ancak Mammadtaghi Sidgi'nin biiylik gayretinden
sonra oglunu okumamay1 kabul etti. Hiiseyin bu okulda dort yi1l okudu ve 1898'de

mezun oldu. Klasik tslupla ilk siirlerini okul yillarinda "Giilgin" (Farsca ¢icekgi,
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secme, bahg¢ivan) ve "Salik" (Arapga "bir tarikata ait olan bir yolu takip etmek")

mabhlaslariyla yazmstir.

Keskin bir zihne, derin bir yargiya ve ince bir zevke sahip olan Hiiseyin,
egitimine devam etmek istemistir. Ama aniden bir goz hastaligina yakalandi. Babasi
onu tedavi icin Tebriz'e gonderdi. Gelecegin sairi ve oyun yazart 1899-1903'te
Tebriz'de yasadi. O donem igin ilerici bir hastanede tedavi gordii. Aynm1 zamanda
Talibiye Medresesi'nde egitimine baska bir yonde devam etti. Hocas1 Mammadtaghi
Sidghi ve agabeyi Seyh Muhammed'den 6grendigi Arapga ve Farsca dilleri sayesinde
klasik sark siiri, felsefe basta olmak {izere diinya edebiyatiyla derinden ilgilendi ve
yorulmadan sanatin incilerini okudu. Burada da yiiksek 6grenime devam etmeye

karar verdi.

Onemli edebi ve hayat tecriibesine sahip olan ve gesitli felsefi akimlarin
temellerine hakim olan Hiiseyin, yirmi ii¢ yasinda, 1905 yilinda istanbul, Tiirkiye'ye
geldi. Dort yil bu sehrin iinlii Giniversitesi (dariilfunu)'nun dil ve edebiyat boliimii
Ogrencisi oldu. Dersleri zor kosullarda biiylik bir dikkat ve hassasiyetle dinledi.
Felsefe tarihiyle daha ciddi ilgilendi. Javid takma ad1 altinda lirik, duygusal ve felsefi

siirler yazdu.

1909'da memleketine "Hiiseyn Cavid" olarak donen yazar, 6nce Nah¢ivan'da,
ardindan Tiflis (Giircistan), Gence ve Bakii'de (1915'ten itibaren) ¢esitli okullarda dil
ve edebiyat 0gretmenligi yapti. Gegici olarak Bakii'den ayrilan sair-oyun yazari,
1917'de Bakii'ye donerek "vatan haini" olarak haksiz yere tutuklanincaya kadar orada

yasadi.

Yaratici ¢caligmalarla ciddi anlamda ugrasan Hiiseyin Cavid, bircok oyun ve siir
yazmig ve kitap yaymlamistir. Ancak oyunu ilk kez Aralik 1920'de Bam'da
sahnelendi. Bir y1l 6nce Askabat'ta Azeri tiyatro meraklilarindan olusan bir topluluk

Javid'in iki oyununu sergiledi.
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Uzun yillardir mezar1 bilinmeyen Hiiseyin Cavid'in mezar1 1982 yilinda
Bakii'ye getirildi. Buradan Nahgivan'a gotiiriildi ve memleketine gomildii.

Mezarinin iizerine muhtesem bir tiirbe dikildi.

Baz1 kaynaklara gore Hiiseyin Cavid'in ilk oyunu "Balakhani Yollarinda" idi.
Ancak bu eser mevcut degildir ve imzasi olmadigi i¢in “Anne”den 6nce yazildigini
soylemek giictiir. Bu nedenle “Anne” Azerice yazilmis ilk manzum dramdir. Sair-
oyun yazart oyunu 1910'da tamamladi. Konu Dagistan'in hayatindan alinmistir.
Cesaret, ahlaki asalet ve insan bagliligi, dramanin kahramani Selma'nin annesinin
suretinde yliceltilir. "Anne" dramasi ilk olarak 1913'te Tiflis'te (Glircistan)

yayinlandi.

"Geyik" trajedisi diizyazi olarak yazilmistir ve 1912'de tamamlanmuistir.
Dagistan'in hayatindan alinan "Anne" temali bu dram, 1917 yilinda Bakii'de kitap
olarak yaymlandi. Hiiseyin Cavid'in bu eserinde kadin 0Ozgirliigli arasindaki
uzlasmaz miicadelenin gercekleri (Humay ve Maral'in karmasik karakterleri
orneginde), feodal-burjuva zihniyetinin kusurlari, toplumdaki yenilik duygusu
(Cemil bey) ve muhafazakar antik cag (Tiirkhan bey) dramatik c¢atismanin

merkezindedir.

Bir sonraki oyun "Seyh Sanan" iizerinde calisan oyun yazari, 1912-1914
yillarinda Nah¢ivan ve Tiflis'te (Giircistan) yasarken iki yil boyunca iizerinde calist.
Trajedi 1914'te sona erdi. Eser, lirik-dramatik ask trajedisi tiiriinde yazilmistir.
Baslangicta, Bakii'de yayinlanan gesitli gazeteler trajediyi haber yapti. Ayn1 zamanda
"A¢ik S0z" gazetesinin matbaasinda kitap olarak basildi (1917).

"Seyh Sanan" trajedisinde, oyun yazarmin diinya goriisii, panteist felsefi
fikirler temelinde olusan aska karsi tutumu, Seyh Sanan'm lirik-romantik, trajik ve
karmagik bir psikolojik imajin1 yaratti. Oyun yazari, insani felsefi degerleri olaylarin
akigina katmak icin Seyh Sana'min sevgilisini Hristiyan, Giircii kizi Tamara'ya
(Khumar) verdi. Miisliiman bir ¢ocugun Hiristiyan bir kiza asik olmasi, klasik Dogu

siirinde ¢ok gelismistir. Javid, bu konuyu kahramani Seyh Sana'nin trajik kaderinin
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arka planina karsi anlatarak idealize etmez. Aksine, gergek hayat felsefesi, kalbi

insancil insani duygularla atan, yasayan bir ask asi1g1 imaj1 yaratmistir.

Hiiseyin Javid, diizyazi dramasi "Sheyda"y1 1911-1912'de tamamladi. "Anne"
adli drama kitabinin tanitimi bile, oyun yazarmin "Symbol" oyununu gosterdigini
gosteriyor. "Seyda" adli oyunun adlarimin da "Ramzi" ve "Nakam" oldugunu
hatirlattim. Ancak oyun en son 1916'da diizenlendi ve ayni zamanda kitap olarak
yayinlandi. Bu nedenle, oyunun tarihi o yil yazilmistir ve goriiniise gére bu yanlistir.
"Seyda" dramasinda hem toplumun sosyal celiskileri hem de bireylerin diinya goriis
ve ahlaklarindaki ¢eliskiler ¢atigsmanin merkezinde yer alir. Emek ve girisimcilik
iligkilerinin arka planina kars1 karmasik bir sosyal ortamin canli bir resmini yaratan
romantik bir oyun yazari olan Sheyda Ramzi, bir anargist olan Shera Ramzi ve
gercek bir toplum tiirii olan Musa, ulusal dramamizin yeni karakterleridir (Rahimli,

2005: 102).

"Ucurum" trajedisi siirseldir. Oyun yazar1 eserini 1917'de bitirdi, ancak
1926'da kitap olarak yayinlandi. Hiiseyin Cavid'in bu eseri romantik aile trajedisi
tiriinde yazilmis olsa da 6zii ve felsefi diislince derinligi ile gii¢lii bir toplumsal
karaktere sahiptir. Olaylar Istanbul'da yasaniyor. Oyun yazari, Fransiz yasamini, aile
ve ahlaki iliskileri korii koriine taklit etmek karsiliginda Tiirklerin karsilastigi ahlaki
ve psikolojik trajedileri yazdi. Bu eserde Javid'in eseri i¢in yeni olan Govargin, Ulug

bey, Melek, Celal, Yildirim gibi ilging dram karakterleri bulunmaktadir.

Hiiseyin Cavid, eseri igin ¢cok &nemli olan saheserlerinden biri olan "Iblis"
manzum trajedisini 1918 yilinda tamamlamistir. Savas ve insanhigin felaketi, savas
ve insanligin trajedisi sorunlarina Dogu felsefi diisiincesi temelinde yaklasan oyun
yazariin bundan sonraki oyunu, her seyden once romantik bir trajedidir. Javid,
okuyuculara savagan herhangi bir devletin politikasin1 degil, bir biitiin olarak savasin
trajedilerini, seytanin karmasik dramatik c¢atismalarda insanligi yok etmesini,

psikolojik ve felsefi karsitliklar: aktardi.

"Seytan" trajedisi, Hiiseyin Cavid'in en tartismali ve haksiz yere elestirilen

eserlerinden biridir. Oyun yazari Iblis'in imaji karsihiginda, filozof Arif, biiyiik
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Ikhtiyar Seyh, yamlmaz kiz kardes Rena, Tiitk subay1 Vasif, Arap subay1 ibn
Yamin'i yaratti. Farkli diinya goriislerinin c¢atismasinda, seytan fikri estetik bir
kategori olarak keskin goriiniiyor. Trajedinin ana fikri, oyun yazarinin fikri, oyunun

sonunda Seytan'in dilinde konusulan su misralara derinden yansir: "Seytan nedir?"

Hiiseyin Cavid, Istanbul'da sarki sdylerken dramatik trajedi "Afet"i yazdi.
Ancak bunu agiklamadi ve 1917-1920'de yeniden isledi. Bir yil sonra, "Afet"in son
versiyonu Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'na sunuldu. Bu oyun ruhsal, tematik ve
sorunsal olarak yazarin "Abyss" trajedisine yakindir. Fransiz aristokrasisinin korii
kortine taklidi, Fransiz ahlak normlarinin Tiirk gengliginin moraline indirdigi
darbeler de "Afet"teki toplumsal ¢atismaya dayanmaktadir. Ancak oyun yazar1 Afet,
editdr (gazeteci) Ozdemir, masum Alagdz, gururlu Altunsach, kadmlart ikiyiizliiliik
icinde tuzaga diisiirmekte usta olan Dr. Garatay, basit bir kalbe sahip olan ve hayatta

perisan goriinen Ertogrul'un imajlarin1 zenginlestirdi.

Ulusal dramamizda Hz. Muhammed'in imaji1 yazan ilk kisi Hiiseyin Javid'di.
1922'de manzum dram "Peygamber"i yazdi. Eser ayn1 y1l ve 1923 yilinda "Madani-
maarif" dergisinin ¢esitli sayilarinda yayimlandi. Katilimcilara verilmeyen oyun dort
sahneden olusmaktadir. Her sahne Hz. Muhammed'in hayatinda farkli bir tarihsel
donemi tasvir ediyor. Dolayisiyla bu perdeler Bisat (peygamberi insanlar1 Islam'a
davet etmeye hazirlamak), Da'wat (islam'a davet), Hicret (gd¢, Hz. Allah'in yardimu,
Peygamberimizin Islam'a girmesi) son asamaya) denir. Cavid'in siirinin felsefi
kutsallig1, Cavid'in dramatik diislincesinin siirsel giizelligi, yeni sanatsal degerlerle
"Peygamber" dramasinda viicut buluyor. Muhammed'in imaj1 ideal olmaktan uzaktir.
Oyun yazar1 onu ger¢ek bir adam, deha bir tarihsel figiir, fikri i¢in gii¢lii bir zeka,

harika bir zeka ile siddetli bir savasci olarak tanimladi.

Hiiseyin Cavid, tarihi drama "Topal Teymur" tiirlinde miikemmel bir oyun
yaratti. Eserin konusu, 14. yilizyilin iki biiyiik hiikiimdar1 - Timur imparatorlugunun
kurucusu, Orta Asya hiikiimdar1 Amir Teymur ve Tiirkiye padisah1 Yildirim Bayazid
tarafindan yiiriitilen son kanli savastan (1402) alinmistir. “Topal Teymur” adhi
tiyatro oyunundaki sair Girmani, bir bakima fikirlerinin, insanliginin, egemenliginin,

sevgisinin, biiylikliiglinlin, cesaretinin sarkicisi Hiiseyin Cavid'in kendisidir. Halk
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oyunlarindaki Lilliputlu aktorlerin estetifine dayanan Tavuk karakteri, oyun

yazarinin keskin hiciv ve alayci alayciliina bir ilahidir.

Manzum trajedi "Prens", Hiiseyin Cavid'in devrimci bir tema lizerine yazdigi
dramalardan biridir. Oyun literatiirde ve Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nun bazi
afis ve programlarinda "Cilgin Prens" olarak da anilmaktadir. Oyunun temasi
1920'lerin basindaki Giircii yasamindan alinmistir. Oyun yazari bu fikir, Almanya'nin
Berlin kentinde g6z tedavisi goriirken ortaya c¢ikti. Bunun i¢in sairin "Azer",
"Muhacir Yuvas1" (1926) adli siirindeki bolimii hatirlamak yeterlidir. Ancak Javid,
bir sonraki trajedisini 1929'da sonlandirdi. Milliyete gore Giircli olan ve devrimci
fikirler icin savasan Anton, trajediyi sanatsal drama, psikolojik drama, Prens'in
tutkulu tutkusu, ¢ilgin romantizm, Yasemin imajma tutsaklik ve Quinto karakterinin

ulusal Giircii rengi, nesesi ve renkli mizahiyla zenginlestirdi.

Oyun yazarmin bir sonraki misra trajedisi, bes sahneden olusan “Sayavus” tur.
Yazar tarafindan 1932'de tamamlanan muhtesem oyunun temasi, Dogulu sair
Abulgasim Firdovsi'nin manzum destan1 "Sehname"deki "Dastani-Sayavus" siirinin
inlii olay orgiisiinden alinmistir. 1933'te "Azer-Nashr" tarafindan yayimlanan
"Sayavus" adli dramada, Suriye krali Keykavus'un kizi, Turan Afrasiyab'in biiyiik
hiikiimdarlarindan Sudaba'nin kiz1 iinlii iran krali Keykavus, efsanevi giiresci Riistem
Zal, Afrasiyab'in kardesi, Afrasiyervil, Turan gilirescisi Hayirsever Pira'nin
karakterleri biiylik bir ustalikla yazilmigtir. Bu nedenle ve modern sosyo-politik
motifler, ahlaki ve etik degerler diizeyinde eski bir hikayenin gelisimi agisindan,
"Sayavush" trajedisi, Javid'in incilerinden biri olarak kabul edilir ve ayn1 zamanda
ulusal dramamiz olan Javid'in incilerinden biri olarak kabul edilir. orijinal sanatsal

ornekdir.

1935'te Hiiseyin Javid tekrar Dogu klasik siirinin dahilerinden birine dondii. Bu
kez Iranli diisiiniir Omer Hayyam'in hayatina atifta bulunan "Hayyam" adli bir oyun
yazdi. Drama, 1935 oyun yarismasinda ti¢iinciiliik 6diiliinii kazandi. Hiiseyin Cavid,
geng yastan itibaren filozof-diisiiniir Hayyam'in yaraticiligt ve zorlu yasamiyla
ilgilendi. Oyun yazari, rubai ustasinin Farscadan on alt1 farkli manzum 6rnegini

rilyanin farkli yerlerinde dilimize ¢evirerek eserine dahil etmistir. Yazar, fikrin 6ziine
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uygun olarak, ¢esitli psikolojik olaylarin tasvirinde Hayyam'in siirsel 6rneklerinden
alintilar yapar. Bu alintilar, Hayyam'imn yasam, insanlik, sevgi ve nezaket hakkindaki
felsefi diisiinceleriyle rezonansa giriyor ve dramayir giiclendiriyor. 1963 yilinda
yayinlanan ilk dramada, zamanmin biiylik diplomati Khaja Nizam (Nizamulmiilk
Abu Ali Hasan ibn Ali), Ismaili hiikiimetinin kurucusu Hasan Sabbah, Iran Selguklu
hanedaninin ikinci hilkkimdar1 Alp Arslan, Hayyam ile birlikte, Alp Arslan'm oglu,
ticiincti Selguklu hiikiimdar1 Meliksah Celaleddin, Abbasi halifesinin yirmi yedinci
halifesi Muktedbillah'in (Abdullah ibn Ahmed) ilging¢ sanatsal kopyalarini yaratti.
Ayni zamanda sanatsal diisincenin bir {iriinii olan Sevda'nin (Hayyam'in sevgilisi)

yasayan karakterini yazdi.

Hiiseyin Javid, Mart 1937'de bes perdelik drama "Seytanin Intikami"n1 bitirdi.
Bu eser bir bakima oyun yazarmmin "Seytan" trajedisinin devami niteligindedir.
"Seytan" trajedisindeki Iblis, Arif ve Rena'nin gériintiileri "Seytanin intikanmi"nda da
yer almaktadir. Oyun ilk olarak Hiiseyin Cavid'in se¢ilmis yapitlarmin dordiincii
cildinde (1985) Cavid'in esi Muskunaz tarafindan kopyalanan bir el yazmasi temel
alinarak yaymlanmistir. Oyun, 1936-1937'de italya ve Japonya'nin bir fasist devletler
blogu olusturmaya c¢alistig1 bir donemde, karmasik bir tarihsel baglamda yazilmis ve
baris1 yaydigi icin ¢ok degerlidir. Cavid'in bu eserdeki dili, sadeligi, sululugu ve

modern Azerbaycan edebi diline yakinlig ile 6nceki oyunlarin dilinden farklidir.

Biiyiik oyun yazarmin 1930-1932 yillarinda yazdigir "Telli saz" adli drama
ortadan kaybolmustur. Oyun yazarmin kizi Turan Javid'in yardimiyla eserin
hikayesini eski haline getirmek miimkiin oldu. "Hayyam" trajedisi ile ayn1 zamanda
yazdig1 "Sahla" oyunu heniiz bulunamadi.Hiiseyin Cavid'in oyunlar1 tiyatrolarimizda
en cok oynanan oyunlardan biridir. Ulusal siir tiyatrosunun kurucusu olarak kabul

edilir.

3.2.2. Tiyatro Sanatc¢ilarinin Hayati

Azerbaycan realist oyunculuk ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden Sayavus
Memmedaga oglu Aslanov (Aslan) (Sekil 3.1), 15 Eyliil 1935'te Bakii'de dogdu.
Babasi sof6r olarak calisti.
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Sekil 3.1. : Sayavus Memmedaga oglu Aslanov

Sayavush, Bakii'deki 1 No'lu okulun yedinci smifindan mezun oldu ve
Demiryolu Teknik Okulu'na girdi. Burada okurken Bilajari lokomotifinde sofor
yardimcist olarak c¢alisti. Tiyatroya biiyiik ilgi ve oyunculuk tutkusu olan Sayavus
Demiryollar1 Kuliibii, iinlii oyuncu Agadadash Gurbanov'un liderligindeki drama

¢emberine liye oldu.

Azerbaycan Devlet Miizikal Komedi Tiyatrosu 1938'den 1949 baharina kadar
maddi sikintilar nedeniyle kapatildi. Cilinkii eski SSCB'deki tiim tiyatrolar gibi, bu
kolektif de ekonomik faaliyetten sonra kendini hakli ¢ikaramadi, yani kazanilan para
oyuncularin maaglarina ulasmadi. Kapali tiyatro, bir siire Filarmoni'de kiiclik bir
topluluk olarak pop toplulugu olarak caligti. 1954'te opera yonetmeni Soltan
Dadashov'un girisimiyle, varyete grubu bagimsiz bir grup olarak calismaya basladi,
ancak devlet statiisii almadan. Daha sonra bu grubun korosuna Siyavus Aslan dahil
olmus ve bir defasinda Veli roliinii oynayan gen¢ oyuncu Lutfali Abdullayev

hastalanarak oyunda yerini almistir.

Sahneye yeni donen Siyavus Aslan, 1954 sonbaharindan 1957 Ekimine kadar
orduda gdrev yapti. Kisa bir siire sonra Filarmoni'deki Kukla Tiyatrosu Toplulugu'na
katilmak i¢in geri dondii ve hatta "Ciice" ve "Malik Memmed" masallariin

yapiminda yer aldi.
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Nisan 1958'de Guba Devlet Dram Tiyatrosu'na transfer oldu. Bir yil sonra
Bakii'ye dondii ve Azerbaycan Devlet Miizikal Komedi Tiyatrosu'nun oyunculuk
grubuna kabul edildi. Kisa siirede popiiler olan oyuncu, biiyiik basari elde eden geng
oyuncular Alihuseyn Gafarli, Lutfali Abdullayev, Ibrahim Sunasi (Hiiseynov)

rollerini oynamaya basladi.

Azerbaycan Devlet Televizyonunda yiizlerce hiciv sahnesinde kiigiik roller
oynadi. Ayn1 zamanda, Bazarkom ("Evleri Gegmek", Anar), Galoshin ("Il Sakalar",
Alexander Vampilov), Mc Blaf ("Sihirli Sandalye”, F. Karonti) rollerini ustaca

yaratti. Devlet Televizyonu Altin Fonu.

Sekil 3.2. : Rafiq ©zimov

Her seyden once, boliim, rollerin, kiiclik karakterlerin ve hiciv karakterlerin
icracist olarak bilinir. Realist oyunculuk ekoliiniin bir temsilcisidir ve psikolojik
ifade araclari, diislindiiriicli duraklamalar, dramatik gerilim ile oynamay1 tercih eder.
I¢c dramni, tutkusunu ve deliligini dramatik bir sekilde kontrol etmeye calisarak,
goriintliniin anlamli bir sahne yorumuna odaklanmaya calisir. Sahneleri icin
karakteristik yiiz Ozellikleri bulmay1 seviyor ve bu amaca ulasmak icin makyaj
tekniklerini ustaca kullaniyor. Karakter, oyunun ana hattindaki sanatsal yiikii dogru

bir sekilde tanimlamadan oynama egiliminde degildir.

Basit, ¢ok katmanli ve iyl tanimlanmis sanatsal fikirlerde bir oyuncu olarak

daha ozgiir davranir. Disiplinin teatral geleneklerine saygi duyan oyunculardan
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biridir. Rafig Esref oglu Azimov, 6 Subat 1938'de Bakii'de dogdu. Burada 44

numarali ortaokulda okudu. On yasinda birinci sinifa gittigi i¢in okulu geg bitirdi.

1958 yilinda Mirzaga Aliyev adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Enstitiisii'niin
tiyatro ve sinema oyunculugu fakiiltesine girdi. Profesyonel egitimini 6nde gelen bir
yonetmen olan Halk Sanatg¢isi Maharram Hashimov'dan aldi. 1962'de yiiksek
O0grenim diplomas1 aldi ve o yilin 10 Eyliil'inde Akademik Ulusal Drama Tiyatrosu

grubuna kabul edildi. Kirk yildan fazla bir siiredir bu tiyatronun sahnesinde ¢alisiyor.

Tiyatro oyuncusu Rafig Azimov (Sekil 3.2), “Yedi Ogul Istiyorum”
(Sahsuvar), “Amilar Sahili” (Vali), “Altin Gaz” (Giindiiz), “Hayatin Ilk Giinii”
(Sadik), “1001. Tur” da yonetmenlik yapti.” “Azerbaijanfilm” film stiidyosunda.
"(Arkadan Vurus" (Arastirmaci Hiiseynov), "Bu giizel ... volkana gitmek". Cabbarli),
"Babek" (Saray) sairi), "Dogum giinii" (Selim), "Sevgili babam" (Ali Amca)
“Lenfilm" filmlerinde. Siileyman Sani'nin "Dibdat bey" (Dibdat bey), Islam
Safarli'min "G6z doktoru” (ivanov), Uzeyir bey Hacibeyov'un Azerbaycan Devlet
Televizyonu'nda hazirladig1 tesbihlere dayanan "Ordan-burdan" (Ismayil) dizilerinde
oynadi. Rafig Esref oglu Kazimov, oyunculuktaki basarilarindan dolay1r 1 Aralik
1982'de Azerbaycan Cumhuriyeti'nin Onurlu Sanat¢isi ve 28 Ekim 2000'de Halk

Sanatgisi unvanina layik goriildii.

{

Sekil 3.3. : Hasan Turabov Halk Sanatgis1
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Hasan Turabov (Sekil 3.3), Azerbaycan'da lirik-psikolojik oyunculuk okulunun
kurucusu olarak kabul edilir. Cok kiigiik yaslardan itibaren kendisine saygiin bir
gostergesi olarak afiglerde ve programlarda adindan sonra "aga" kelimesi
yazilmaktadir. Calismalar1 yalnizca biiyiik roller listesinde degil, ayn1 zamanda
yarattig1 karakterlerin ahlaki, felsefi ve estetik ozelliklerinin karmasik, ¢cok yonlii
dogasi agisindan da zengindir. Hasan Settar oglu Turabov, 24 Mart 1938'de Bakii'de
dogdu. Yedinci sinifa kadar Bakii'de 31 No'lu okulda okudu ve orta 6grenimini 14
No'lu okulda tamamladi. Azerbaycan Devlet Tiyatro Enstitiisii'nde okurken (1956-
1960), hem radyo hem de televizyonda spiker olarak ¢alisti. Enstitiiden komedyen
olarak mezun oldu ve diploma oyununda Necef bey Vezirov'un komedisinde Haci
Gambari'yi canlandirdi. 1960 yilindan itibaren Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nda
kisa araliklarla oyunculuk yapmaktadir. 1962'de tiyatrodan ayrilarak Bakii'deki
Odessa Denizcilik Enstitiisti'ne girdi ve kisa siire sonra egitimine ara vererek sahneye

geri dondii.

Unlii oyuncu, 18 Subat'ta Akademik Drama Tiyatrosu'nun ydnetmeni segildi.
15 Ocak 1989'dan itibaren sanat merkezinin sanat yonetmenligini de yapti. 13 Aralik
2001 tarihinde her iki gorevinden de istifa etti. SSCB Yiiksek Sovyeti'nin Secilmis
Milletvekili (1989). Ilyas Efendiyev'in "Daglarda Kalan Sarki" (1972) adh
oyunundaki Niyazat ve "Atlar1 Eyerle" ("Kagak Nabi", 1986) filmindeki rolleriyle
Cumbhuriyet Devlet Odiilii sahibidir.

Cumbhuriyetin Onurlu Sanatcisi (29 Nisan 1971) ve Halkin Sanatcist (1 Aralik
1982) onursal unvanlarini aldi. 1991 ve 1996 yillarinda Azerbaycan Tiyatro Figiirleri
Birligi Baskanligma secildi. Su anda yine orada baskan. Avrupa Tiirkleri Islam

Birligi Altin Madalyas1 (1994) ile 6diillendirildi.

Kemal Khudaverdiyev

Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nun 6nde gelen oyuncularindan biridir.
Kamal Khudaverdiyev oyuncu olarak genis bir lirik psikolojik tislubu olan bir okulun
temsilcisidir. Bu tiirlin eserlerinin performanslarinda en parlak rolleri kazandi. Ancak

romantik performanslarda ve komedilerde de rol aldi. Bu baglamda William
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Shakespeare ve Sophocles tarafindan ayni adli trajedilerde oynanan Kral Lear ve Sah

Oidipus, oyuncunun eserinde 6zel bir yere sahiptir.

Azerbaycan milli tiyatrosu tarihinde parmaklarda sayilabilecek bir goriintiiniin

icrasinda sahneye ¢ikmak igin yiiksek onursal unvana layik goriilen tek oyuncuydu.

Kamal Khudaverdiyev boyle cesur ve Ozverili oyunculardan biridir. Oyun
boyunca "Ah, Paris ... Paris! .." (Elchin) oyununda Siipiiriicii olarak sahnedeydi ve
sadece finalde iki climle vardi. Bu rolle oyuncu, bir duraklama yoluyla tipik bir
goriintii olusturmanin net ve canli bir 6rnegini gosterebildi.

3.2.3. Tiyatro Sanatcilarinin Sanatsal Etkinligi

Sayavus Aslan'm Miizikal Komedi Tiyatrosu grubunun Opera ve Bale
Tiyatrosu'ndaki kisa siiresinde ve agirlikli olarak tekrar devlet kurumu olarak
calistig1 1956'dan itibaren oynadigi oyunlar:

Muhtar Bey ve Kabe Haydar. "Evliyken bekar", Ziilfligar bey Hacibeyov.

Farkl1 yapilarda.

Muhammed. "Ulduz", Sabit Rahman ve Siileyman Alasgarov.

Neriman. "Sefin karis1", Maharram Alizade ve Said Rustamov.

Hamlet. "Tiflis Sarkis1”, Levon Cubabiriya ve Shota Milorava. Adil Babayev

tarafindan ¢evrilmistir.

Kasamanli. "Bir dakika", Maharram Alizade ve Hact Khanmammadov.

Akop. "Tatl riiyalar" ("Yerazik"), Gurgen Chalikov ve Stepan Crbashov.

Cevirmenler A. Siileymanov ve Abdulla Gudrat.
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Sunucu. "Gegmisin i¢ mekan sahneleri", Soltan Dadashov ve Vasif

Adigozalov.

Kaptan Ohan. Mirza Fatali Ahundzadeh, Shamsi Badalbeyli ve Vasif

Adigozalov ve Ramiz Mustafayev'in ¢alismalarina dayanan "Haji Gara" ("Cimri").

ibisov. "Biz kendimizi biliyoruz", Shikhali Gurbanov ve Siileyman Alasgarov.

Fagan. "Sana yardim edemem", Maharram Alizade ve Ashraf Abbasov.

Firuzbala. "Pari'nin alt1 kizindan biri", Maharram Alizade ve Tofig Bakikhanov

ve Nariman Mammadov.

Alanzade. "Olmadi, oldu", Shikhali Gurbanov ve Siileyman Alasgarov.

Hasan bey, Hamlet ve Mesedi Ibad. "Mesedi Ibad", Uzeyir bey Hacibeyov.
Farkli yapilarda.

Subay. "Ulduz", Sabit Rahman ve Siilleyman Alasgarov.

Tofik. "Evimiz, sirrimiz", Novruz Genceli ve Safiga Ahundova.

Kole. "Tartisma", Gazi Mammadov ve Agabaji Rzayeva ve Ismayil Guliyev.

Ilgar. "Kayinvalidesi", Majid Shamkhalov ve Zakir Bagirov.

Gozliik. "Bir Milyonerin Dilenci Oglu", Shikhali Gurbanov ve Siileyman

Alasgarov.

Salyanski. "A¢ik gozler", Maharram Alizade ve Fikret Amirov.

Aza. "Giil", Maharram Alizade ve Soltan Hacibeyov.
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Aslan. "Bir puana ihtiyacimiz var", Gulamrza Jamshidi ve Bashir Safaroglu ve

Telman Hajiyev.

Agabala. "Cekirdekler", Aliaga Kurgayli ve Arif Malikov.

Gii¢ Sada's1. "Neredesin bekar?" Merhaba Gadirzade ve Siileyman Alasgarov.

Sekerli. "Sonu giizel olacak", Rafig Zeka Khandan ve Ramiz Mustafayev.

Aga Mirza. "Haci Kerim'in Ay'a Yolculugu", Gulamrza Jamshidi ve Abulfaz

Husseini ve Azer Rzayev.

Memeli. "Mammadali tatil kdyiine gidiyor", Atif Zeynalli ve Tofig Bakikhanov

ve Nariman Mammadov.

Kabala Hiiseynali. "Bes manata gelin", Mammad Said Ordubadi ve Said

Riistemov.

Azerbaycan Devlet Miizikal Komedi Tiyatrosu'nun sanat yonetmeni olarak
gorev yaptigi siire boyunca Sayavus Aslan, oyun yazart Memmed Said Ordubadi ve
besteci Said Riistemov'un "Bes Manat Gelin" (17 Mayis 1994) ve Ziilfigar bey
Hacibeyov "Elli yasinda" operetlerini hazirlad: ( 23 Mayis 1995).

Sayavush Aslan'in 1984'ten 4 Subat 1994'e ve Ekim 1996'dan gilinlimiize

Akademik Ulusal Drama Tiyatrosu'ndaki performanslara katildig1 sahneler.

Mindilli. "Nisanl1 kiz", Sabit Rahman.

Hiiseynbala. "Cahargah fantezisi", Kerim Kerimov.

Luke. "Hayatin dibinde", Maxim Gorky.

Romul Augustul. "Biiyilk Ramul", Friedrich Diirrenmantt.
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Benim odamdi. "Atesin Gelini", Cafer Cabbarli.

Agali. "Giinah", Rahman Alizade.

Vezir Mirza Habib. "Sergiizesti-veziri-hani-Lenkeran”, Mirza Fatali
Ahundzade.

Garip Kole. "Bensiz diinya", Nabi Khazri. Mikayilov. "Tufandan Once", Arif
Siileymanov. Arif. "Gergedan boynuzu", Magsud Ibrahimbayov. Melek. "Garip
kaderimiz", ilyas Efendiyev.

San

Cabbar. "Sevgililerin cehennemdeki dilegi" Ilyas Efendiyev.

Mayilov. "Gulustan'da Cinayet"”, Cemil Alibeyov.

Aslan. "Yalan", Sabit Rahman.

Cagdas milli tiyatromuzda, hassas bir yaraticilikla korunan halk oyunlarindan
yararlanabilmesi i¢in tek bir oyuncu ismi vermek miimkiindiir. Sayavus Aslan'in
cevikligi, becerikliligi, beklenmedik grotesk doniisleri, neseli kahkahalari, bol
mizahi, hem hareket araglarinda hem de yiiz ifadelerinde, her zaman yeni bir
vizyonda, renkli, genis panoramik giicte, son derece farkli renklerde, ancak
konusmadir. Sayavush Aslan'in -deyis tarzinda yasiyor. O diriliste tasan bir yasam
sevgisi, tuzlu lokmalar, sert hicivler, kendini suclama ve en 6nemlisi estetik huzur ve
huzur vardir. Televizyon ve sinemanin “biliylik planlarin1” dogru zamanda One
¢ikarma firsatim oldugu icin (yani teknik olasilig1 kastediyorum), “Damat Kacirma”
filmindeki Bazarkom ve yonetmen rollerinde bahsettigim nitelikler 6ne c¢ikiyor.

"Crossing Houses" adl1 dizide, iist diizey oyuncunun yaraticiligi goze carpiyor.
Sayavush Aslan dramatik ve hatta trajik karakterler oynama egilimindedir.

Sayavush Aslan'in sanatinin cazibesi, bu rollerde yeni bir estetik perspektiften, yeni

bir psikolojik ve sanatsal agidan yiiceltiliyor.
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Rafig Azimov agirlikli olarak epizodik roller oynasa da, her yeni tiyatro
sezonunda repertuarda en ¢ok mesgul olan oyunculardan biridir. Oyuncu, Akademik
Tiyatro'nun halka agik sahnelerinde Ogrenci olarak oynayan grubun bir iiyesi
oldugunda, ilk Once repertuara ek bir oyuncu olarak dahil edildi. Calandario

("Cilgi") ilk bagimsiz roliinii 14 Haziran 1963'te oynadi.

Ahmet. "G6¢", Javad Fahmi Bashgut.

Anton. "Seyh Sanan", Hiiseyin Cavid.

Arshak, Vezir ve Vidadi. "Vagif", Samad Vurgun.

Sarkis. "Hac1 Gara", Mirza Fatali Ahundzade. Dr. "Bakan'in karis1", Branislav

Nusic. Sayfa. "Orleans'in kiz1", Friedrich Schiller.

Zeki. "Yalan", Sabit Rahman.

Yapma. "Ogtay Eloglu", Cafer Cabbarli.

Christo. "Falc1", Stefan Kostof.

Kabala Fatullah ve Ogretmen Mirza Hiiseyin. "Olii", Celil Memmedguluzade.

Hasan Turabov'un sinemadaki en parlak rolleri Garay bey ("Yedi ogul
istiyorum"), Kabirlinsky ("Dante'nin yil doniimii"), Afsin ("Babek"), Ucgoz Cafer
("Korkma, ben yanindayim") olmustur.), kacak Nabi, Esad ("Damadin Kagirilmast"),
Gazanfar Mamedovich (*Yaramaz").

Oyuncu kirk yil boyunca Nazim Hikmet'in "Zafer mi Unutulmus Adam"

(Katil), Yuri Osnos ve Victor Vinnikov'un "Hint Giizeli" (Aryaka), Samad

Vurgun'un "Vagif" (Alibey, Ilyas ve Vagif), "Adam" filmlerini canlandirds.
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"Kara Taglar"da Radist Hiiseyin, "Telephone Girl"de Hiiseyin, "Yiin Sal"da
Celal, "Neden sessizsin?"de milis binbasi, "Sevil"de Rustamov, "Son Pasaj"da Halil,
Shamsi " Olun kizlar”’, Kamran “Anilar Sahili”nde, Fazilov “Altin Gaz”da,
Bicherakhov “Samt Riizgari”nda, Mehdi “Hayatin Ik Giinii”’nde, Agil “Cobanlarn
Izinde”, “Katir Salimov” "Memmed"de Gadirov, "Semsiyelerimiz Buluttu"da, Nijat
"Dort Pazar'"da, Murad "Kalp... Goniil..."de, Rashid Bey "Dervis Paris Dagdir"da,
Alizade "Nese Koyunda" ", “Baykus Geldiginde” filminde Rasid, “Bir Sarki
Yaziyorum”da Baba, “Garip Adam”da (“Mosfilm”) Arif, “Sorusturma”da Genel,
“Anlamak Istiyorum”da Neft¢i Hasan, Bagir Usta “Altin Ugurum”da, “iz”de Ek Ali,
“Kalede Bulunan Kutu”da Kayyum, “Sicak Denizde Bir Buz Pargasi”nda Sert Kisi,
“Park”ta Maden Miidiirli, “Nizami”de Muzaffar 7, “Gilimiisgdl Efsanesi’nde
Agazaki, “Yash Kralin Masali’nda Yasli Adam, “Yalniz Narin Oykiisii’nde Alj,
“Denizden gelen isareti bekleyin "Kentsel Bicerdoverler"de "Salim"de Bagbakan,
"Hiiziin Penceresi"nde Mirza Jalil Mammadguluzadeh, "Gen¢ Kadmin Adami"nda
Rauf, "Gece Treninde Cinayet"te Nagiyev, "Tanik Kiz"da Albay, "Dadas" Tahmina"
, "Nakas" da hapishane sefi roliinii oynadi, "Aile" filminde yash bir adam roliinii
oynadi, "Bu giizel, giizel, giizel diinya" da dedektif roliinii oynadi, "Bekle" filminde

benim i¢in" biiyiik bir adam roliinti oynadi.

Yonetmen olarak "Yalmz Narm Oykiisii" (Samil Mahmudbeyov ile) ve "Atlar

Eyerle" (kagak Nabi, Abdul Mahmudov ile) filmlerini yapti.

Hasan Turabov, ge¢misin duyarlilifini, ge¢misin modernligini, izleyiciyi
(imgeyi) izleyiciyle evcillestirme becerisini, samimiyet yaratma becerisini ve

kahramanin yasadigi donem arasindaki zaman ve mekan ayrimini ustalikla asiyor.

Hasan Turabov, klasik bir trajedi roliindeki karakterin psikolojik derinligini,
inanilmaz ¢esitlilikteki duygusal ifade araclart ve tiikenmez teknik becerileri ile
izleyiciye sunuyor. Boyle bir biitiinliik i¢inde trajedi imgesinin gérkemi daha canl,

daha etkileyici, diisiindiiriicii, heyecan verici bir yemek verir.

Hasan Turabov biiylik tutkularin aktorii, giiglii bir trajik sanat¢i. Duygusal

enerjisini yerlesik bir yaz gibi sahnede, her zaman gergin tutmay1 basariyor.
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Hasan Turabov, sahne ve perde rollerinde oldugu kadar, sahne ve perdede de

insanlik ve canlilik arama riskini tasiyor...

Hasan Turabov'un oynadigi roller, toplumsal baglari ne olursa olsun, samimi

ve mahremdir.

Hasan Turabov'un kalbinin sicakligi ve aklinin 15181, sanatinin, sahnede ve

perdede yarattig1 "yasam"in ana itici giictidiir.

Hasan Turabov, biiyiikk bir monologun gozleri ve eylemleriyle yapamayacagi
"eser"1 izleyiciye iki, {i¢... planla aktartyor, durumun psikolojik ruh halini seyirciye

gosteriyor.

Hasan Turabov, oyunundaki goriintiiniin psikolojisindeki ruh halini biiyiik bir
beceri, inanilmaz hafiflik ve psikolojik dogrulukla degistirebiliyor. Oyuncu bunu
ustaca "yabancilastirma" aligkanliklarinin en ince yontemleriyle ve orant1 duygusunu

kaybetmeden yapiyor.

Hasan Turabov, tiirli, temasi, dénemi ne olursa olsun, begendigi senaryoda

oynayacagi rollin amacinin ve amacinin ana leitmotifini net bir sekilde anlar.

Hasan Turabov, hareket Ozgiirliigii, plastisitenin yumusaklifi, zarif jest
kriterlerinin dogrulugu, uyumlu davramisimmi filmin ayrilmaz bir pargasi olarak
sunabilmesi ile ulusal sinemamizda seckin, seckin ve Ornek olarak kabul

edilmektedir.
Hasan Turabov, sahnede yeteneginin arkasina saklanmak i¢in sayisiz ifadeye
bel baglamayan ender oyunculardan biridir. Nihai hedefi, hayatin sorularina tiyatro

ve ekran dili araciligryla cevap bulmaktir.

Hasan Settar oglu Turabov, 13 Aralik 2001 tarihinde sanat yonetmenligi ve

tiyatro yonetmenligi gérevinden istifa etti.
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Kitabin basim siirecinde olan Hasan Turabov, 23 Subat 2003 tarihinde vefat

etmistir.

Kamal Agahuseyn oglu Khudaverdiyev, 3 Mayis 1938'de Bakii'de dogdu.

Yedinci sinifa kadar giindiizleri okudu ve orta &grenimini 6 No'lu Isci ve
Genglik Okulu'nda tamamladi. Cumhuriyet ve Bakii'niin gaz bdliimlerinde c¢ilingir
olarak calist1 ve bir siire ¢esitli mesleklerde galistigi Kazakistan'in ham topraklarinda
bir i gezisine ¢ikt1. Bakii'ye donerek kariyerine kidemli bir ¢ilingir olarak devam

etti.

21 yasindan itibaren oyunculukla ilgilendi ve Bakii'de ¢esitli tiyatro kuliiplerine
katildi. 1961 yilinda Mirzaga Aliyev adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Enstitiisii'niin
tiyatro ve sinema oyunculugu fakiiltesine girdi. Giiclii sanat¢ilar Adil Isgandarov,
Mehdi Mammadov ve Rza Tahmasib'den 6zel egitim aldi. 1965 yilinda mezun olan
Kamal Khudaverdiyev, Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu'nun bas yonetmeni Tofig
Kazimov'un onerisiyle 1 Ekim'de topluluga alindi. Kisa bir ara ile sadece Akademik
Tiyatro'da ¢alisti ve halen takimin bir iiyesidir. Yillar boyunca, asagidaki rolleri

oynamuistir.

Hasan (Abdulhasan) Agamammad oglu Memmedov tiyatro ve sinemadaki
hizmetlerinden dolayr 18 Kasim 1971'de Azerbaycan Cumbhuriyeti'nin Onurlu
Sanatcist ve 1 Aralik 1982'de Halk Sanatgisi linvanlarma layik goriildii. 5 Kasim
1981'de "Sorusturma" adli uzun metrajli filmdeki Murad roliiyle SSCB Devlet Odiilii
ve "Bir Giin Gece Yaris1" filminde Baba Aliyev'i canlandirdigl i¢in Azerbaycan
Cumhuriyeti Devlet Odiilii'ne layik goriildii. 1970 yilinda Cumbhuriyet¢i Lenin
Komsomol Odiilii'ne layik goriildii ( Rohimli, 2005, s.67).

3.2.4. Tiyatro Eserlerinde Bakis Ac¢is1

Azerbaycanli tiyatro elestirmenleri, tarihi bellegin tanittifi tiyatroya,
performanslara, oyunculara ve yonetmenlere duyulan hayranlik duygusuyla, ulusal

tiyatronun tarihini sik sik tarihsel bellegin dikte ve baskisi altinda yazmuislardir;
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Tiyatro sanatcilarina "miicahit" ve "sehit" dediler. Azerbaycan tiyatrosunun
aydinlatici dokunakliligi her zaman sanatin kendisinden bir adim 6nde olmustur. Bu
baglamda tarihi hafiza her seyden Once tarihin, tarihi gercekligin, tarihi olaylarin,
gerceklerin ve aragtirmacinin kisiliginin lizerinde durur ve nesnelligi tercih eder:
tarihi hafiza Azerbaycan tiyatrosunun gecmisini kutsallagtirir ve mitolojiklestirir.
Azerbaycan tiyatro ¢aligmalarinda tarihi hafiza, incelenen tarihi gergege karsi bir
tavir olusturmustur. Bu nedenle bazi bilimsel-teorik genellemeler, tanimlar ve

degerlendirmeler tarihsel agidan objektif ve dogru bir sekilde elde edilememistir.

Ister tarihsel bellek, ister kolektif bellek olsun, tarihin kii¢iildiigii, yalanlarla
zayifladigy, carpitildigi ve carpitildigi, yabanci-sematik yazi iislubu cergevesinde agik
bir sekilde agiklama ve etkileme giiclinii yitirdigi vaadiyle ilgilidir. O giinlerde
insanlar tarihe degil, kolektif bellege yoneldiler: ¢iinkii tarihe inanglar1 yok. Tarihe
duyulan giivensizlik aynt zamanda cagdaslara olan giivensizliktir. Ciinkii tarih,
cagdaslar tarafindan belgelere dayali olarak kurulmus ve dogaglama yapilmis bir
tarihtir. Tarihsel ger¢ek gercektir, tarihsel kosullar ve tarihsel iliskiler siiphelidir ve
tarihsel bellek bir izlenimdir, bir imgedir, sozlii edebiyatin, diger bir deyisle

folklorun bi¢imlerinden biridir.

Azerbaycan tiyatrosunun tarihine bir arastirmacinin iddiasiyla yaklasirken,
birdenbire Azerbaycan tiyatrosunun yirminci yiizyilin ortalarindan modern
zamanlara kadar, hatta paralel g¢atisma zamanlarinda var oldugunu kesfettim:
bunlardan biri gergek. fiziksel zaman, siirekli tarihsel zaman, digeri ise kolektif
hafizada depolanir. Yani Azerbaycan'da tiyatro ve tiyatro diisiincesi hem giiniimiizde
hem de ge¢miste var olmustur. Ulusal tiyatronun ge¢misi her zaman kiiltiirlimiizde
olmustur: mitolojik gegmisten, kutsanmis gecmis tiyatro gercekliginden, teatral
simdiki zamandan daha iistiin kabul edilmistir. Herhangi bir modern tiyatroda oyun
izlerken kolektif hafizada yasayan tiyatroyu hep yanimizda gotiirmemiz, ge¢misi,
efsaneyi simdi bilmemiz, onunla hesaplasmamiz, istisare etmemiz, diyaloga
girmemiz, ne oldugunu tartismamiz tesadiif degil. sahnede goriiyoruz ve zevkimizi

olusturuyor.
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Azerbaycan'm tiyatro kiiltiiriinde "simdi" her zaman geg¢misin sanatsal
degerleri baglaminda, kolektif hafiza tarafindan korunan tarih baglaminda
degerlendirilmistir: simdi geg¢misle karsilastirilir ve bu karsilastirma her zaman
olmustur. asla zaferle sonu¢lanmadi. Bu nedenle tiyatronun bugiinii, sanki siirekli
yozlagtiriliyormus gibi, gecmise nazaran hep mahcup ve eksik kalmistir. Azerbaycan
tiyatro kiiltiirinde geg¢mis, bugiiniin ufku olarak yorumlanir ve algilanir; Sanki
tiyatronun her zaman bir gorevi varmig gibi: kagmak ve ge¢mise ulasmak. Bu
nedenle Azerbaycan tiyatrosunun kalici bugiinii, kalic1 ge¢misi karsisinda bir
kusurlar ve kusurlar kompleksi kazanmis ve bu kompleksten higbir zaman
kurtulamamistir. "Gegmise kacis" imkansiz, gereksiz bir gorev, bos bir iddia,
anlamsiz bir fantezidir; nostaljiden baska bir sey degil. Ama unutmamak gerekir ki

nostaljinin yaninda her zaman bir giilimseme vardir.

Azerbaycan seyircisi profesyoneller gibi bugiin tiyatroya duydugu mitler
baglaminda ge¢misinden bakti1 ve bir kural olarak ¢cagdaslarin1 begenmedi. Bir tiyatro
ortaminda bile, tiyatronun ge¢misi, Demokles'in kilic1 gibi, sanat¢ilarin kafasinda
hep asili kalmigtir. Bu durum onlarca yildir devam ediyor. Bunun bir anormallik,
mantiksizligin bir siir1 oldugu konusunda hemfikir olalim: oliiler, yasayanlar "yer";
tercih edilen a priori her zaman 6liilerin tarafindadir. Gegmis putlastirildiginda, artik
ge¢misinin rehinesi, kolesi olur ve ayni zamanda geg¢mis giiliimser ve zaten
ileridedir. Mesele su ki, Azerbaycan tiyatro ge¢misinin dehalar1 tarih degil, tarih
sayfalarinda kalmadilar, efsanelerde ruhlar gibi yasiyorlar ve bugiiniin tiyatro
durumunu aktif olarak etkiliyorlar. Tiyatro sanatiyla ilgili o dehalarin anilmadig:
toplanti, prova, ders, toplant1 yoktur. Hatirlansin ama modernitenin bir dlgiitii, ¢agdas
sanatin bir ol¢iisii olmasin. Modernligi ge¢misle 6lgmek ne kadar mantikli? Modern
tiyatromuzun ge¢misin Otesine gecememesinin nedeni budur. Bu Azerbaycan
tiyatrosu i¢inde derin bir psikolojik ¢atigmadir. Biz bunu ortadan kaldirana kadar

modern tiyatronun hizli gelisimi sorun olmaya devam edecektir.
Ancak bu noktanin olumlu yani, Azerbaycan tiyatrosunun belli bir tarihsel

stire¢ icerisinde sanli bir ge¢cmise, olaylar ve gergeklerle dolu efsanevi bir gegmise,

yirminci yiizyilin ortalarinda olusan bir gelenege sahip oldugu diisiincesini her
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zaman zihinlerimizde canlandirmaktadir: Azerbaycan tiyatrosunun gec¢misi

simdikinden daha giigliiydii ( https://sesqazeti.az/news/culture/340114.html).

Tarihsel siiregte gegmis ile bugiin arasindaki denge bozuldugunda, insanlar
degerleri tanimlamakta zorlanirlar ve kafalari karigir. Bu aragtirmadaki amacim, miti
tarihle, tarihle tarihi hafizayr dengelemek ve Azerbaycan tiyatrosunun tarihsel
gercekligini, bu tarihin hakikatini kavramsal bir paradigma, bir tablo iginde

gostermektir.

Azerbaycan tiyatro calismalari kendisini beseri bilimlerin bir dali olarak
algiladig1 giinden itibaren Azerbaycan tiyatrosunun tarihini incelemek ve arastirmak,
gercekleri bulmak ve bir araya getirmekle ugrasti. Boylece tarih, teorik
genellemeleri, kiiltiirel egilimleri, ideolojik egilimleri, sanatsal ve estetik asamalari

belirlemek i¢in gerekli ve dnemli diizeni verir.

Azerbaycan kiiltiiriinde tiyatro sanatinin tezahiirlerinin tarihi ¢ok eskidir. Bu
tarih, halk sakalari, giiresci oyunlari, kirsal kesimde gegen sahneler, dini toren ve
torenlerin teatral unsurlari, destan okuyan asiklar, Islam tarihi ve mitolojisinin
geleneksel gizem gosterileri ve dervis oyunlari ile baslar. Ancak Azerbaycan'da
profesyonel tiyatro ancak 19. yiizyilin sonlarinda kurumsal kiiltliriin bir gergegi
haline geldi: 1850 ve 1955 arasinda, saf bir aydinlatici olan Mirza Fatali Ahundzadeh
altt komedi yazdi ve ulusal dramanin kurucusu oldu. Bu edebi olaydan sonra
Azerbaycan drama ve tiyatro ile ilgili siyasi, ideolojik, ekonomik, kiiltiirel ve teolojik
nedenlerle gorece bir sakinlik donemi yasamaktadir. Zaman zaman Azerbaycan'in su
ya da bu bolgesinde (Samahi, Susa) Rusya'dan yapilan turlarin yalnizca Rus
seyirciler i¢in Rusca yapildigi dogrudur: ama bunun ulusal kiiltiirle hicbir ilgisi

yoktur.

Tiim sanatsal ve estetik parametreleriyle "milli" kelimesiyle siniflandirilacak
olan dramanin ortaya ¢ikisindan yaklasik 20 yil sonra, bir grup Azeri aydin, Mart
1873'te Nevruz bayramini kutladi. bahar), MFAkhundzadeh'in komedisi "Adventure-
Vaziri-khani-Lankaran"in amat6r performansini hazirlar. 20 Mart (eski takvimde 10)

iilkede Ulusal Tiyatro Giinii olarak kutlanmakta ve Azerbaycan'da Avrupa tarzi
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tiyatronun tarihi yani "italyan sahnesi" o giinden itibaren hesaplanmaktadir. 1883'te,
halk arasinda Tagiyev Tiyatrosu olarak bilinen ilk tiyatro, Bakii'de kapilarini
seyircilere agmustir. Bu, Bakii'de biiyiik 6lgekli bir petrol endiistrisinin kuruldugu,
ulusal bir burjuvazinin olustugu ve Bati'min (Ingiltere, Norveg, Almanya) ve
Rusya'nin glineydeki bir sehre ekonomik ¢ikarlarinin arttig1 bir dénemdir. Elbette bu
ilgi Avrupa medeniyetinin bircok kiiltiirel tezahiiriinii kendine ¢ekmis ve onlar

Bakii'ye getirmistir.

"Bir ulus yaratmak i¢in onun tiyatrosunu yaratmak gerekir": XIX yilizyilin
sonunda, Azerbaycanli egitimciler (H. Zerdabi, N. Vezirov, A. Gorani) deha

yazarmin bu tezini test etmek istediler.

Tiyatronun milli kiiltlir icinde varliginin milletin olugmasi i¢in 6nemli bir kosul
oldugunu ispatlamak istediler. Ancak Rusya'da taklit edilen bir Rus tiyatro modelini
Azerbaycan'a getirdiler, Bakii'deki taklidi taklit ettiler ve bir¢ok Miisliiman'in
"tiyatro yapimi", erkek biyiklarmi tiras etmeleri, kadin kiyafetleri giymeleri ve
giymelerinden tiksindigini hesaba katmadilar. sahnede kadin gibi davranmasi onun
bu sanatla ugragsmasina engel olur. Ancak tiim bu baskilara ragmen Azerbaycan'da
tiyatroya ilgi her gecen giin artmig, Shakespeare, Schiller, Heinrich Heine, Moliere,
Gogol, Tolstoy gibi karakterler Azerbaycan Tiirkcesi, yerel aydin yazarlar (N.
Narimanov, A. Hagverdiyev) konugsmaya baglamislardir. J. Mammaguluzadeh ¢esitli
konularda oyunlar sergilediler, diinya oyun yazarlarini taklit etmeye c¢alistilar. Bakii
ve Azerbaycan'in diger bolgelerinde (Nahgivan, Susa) amator oyuncu topluluklari
ortaya ¢ikti. Bu topluluklarin ¢ekirdegi, dini gizem gosterilerinde su veya bu aziz
rollinli oynayan goniilliillerden (H. Arablinsky, A. Sharifzadeh, MA Aliyev, S.
Ruhulla ve digerleri) olusuyordu. Bu topluluklarda kadin rolleri ya Azerice bilen
yabanct hanimlar ya da kadin kiyafetleri giyen ve kadinlar gibi makyaj yapan
erkekler (A. Agdamski, A. Stiheyli ve digerleri) tarafindan oynanmustir.

1919 yili Ekim ayinda Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti tarafindan Devlet
Tiyatrosu acilmigtir. 1920'den beri, yani Bolsevik "Altin Ordu"nun Azerbaycan'a
girmesinden Ssonra, Avrupa tarzi tiyatronun dinamik Sovyetlesme siireci tiim hiziyla

devam ediyor. 1920-1990 yillar1 kademeli olarak Azerbaycan tiyatrosunun
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Sovyetlesme, anitsallasma, muhalefet ve demokratiklesme donemi olarak
tanimlanmaktadir. Kisa siirede Bakii'deki tiyatro sayisi artiyor: Devlet Tiyatrosu
(simdi Ulusal Tiyatro) ve Opera ve Bale Tiyatrosu ile birlikte Rus Dram Tiyatrosu ve

Bakii Tiirk Is¢i Tiyatrosu aktif olarak ulusal tiyatro siirecine katiliyor.

Ancak, iilkedeki tiyatrolarin sayist ve kaderi ne olursa olsun, Azerbaycan
tiyatro kiiltiiriinlin imaj1 ve resmi teatral poetikanin sanatsal ve estetik parametreleri
her zaman Ulusal Tiyatro (farkli yillarda farkli isimlerle anilmistir) tarafindan
belirlenmistir. 1920-38 yillarinda Azerbaycan tiyatrosunun sahnesi, kendini tanima
asamasi olarak nitelendirilir. Bu donemin Azerbaycan tiyatrosu, tutkularin,
duygularin, atesli konusmalarin, hiimanist fikirlerin, saf AKTOR TIYATROSU,
PAFOS VE Patetiklerin bir tribiinii, bireylerin tiyatrosu, trajik ¢atismalarin tiyatrosu,
melodramatik deneyimlerdir. Ana yonetmenlerin siklikla degistirildigi bu asamada,
repertuarinda yerel oyun yazarlarinin (Hiiseyn Javid, Cafer Cabbarli, A. Hagverdiyev
vb.) felsefi mesellere, talihsiz hikayelere, folklor anekdotlarina ve diinya klasiklerine

(U. Shakespeare) dayali oyunlari yer alir.

V. Hugo, H. Hauptman, F. Schiller, J.B. Moliere, M. Gorky, N. Gogol, vb.).
Tiyatronun yaratici imajint dogrulamaya g¢alistig1 bir donemde, SSCB'deki siyasi ve
ideolojik baskilar, Azerbaycan tiyatro kiiltiiriiniin gelisme egilimlerini belirleyen
kisileri (H. Javid, AM Sharifzade, Ulvi Rajab) kisa siirede ortadan kaldiriyor, ve

dolayistyla tamamen farkli bir kendini tanimlama stirecidir.

Daha sonra Adil Iskandarov (1938-1960) baskanliginda Ulusal Tiyatro'nun
Azerbaycan Sovyet Tiyatrosu'na doniistiiriilmesi tamamlandi: Sovyet tiyatrosu (geng
Sovyet yazarlarinin yerel temsilcileri dahil) tiyatronun repertuarinda siyasi ve

ideolojik olarak one ¢ikti.

Ote yandan A. Iskandarov, Azerbaycan tiyatrosunun, tabiri caizse "BAROKO"
sahnesinin yazaridir: ulusal tiyatro poetikasinin sanatsal ve estetik parametrelerini
revize etmez, degistirmez: tam tersine, bu paradigma anitsalligin agirligini arttirir,

boyalar1 karartir, destanlar1 destansi genislik diizeyine getirir, halk kahramanlik
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dramlarinin (6rnegin sair S. Vurgun'un "Vagif" veya "Farhad ve Sirin" muisralar)

sentezini basarir.

Boylece tiyatro canli, giizel bir MITE déniisiir. Tarik A. Iskandarov
liderligindeki Ulusal Tiyatro, etkileyici ifadeler, giizel viicutlar, heykelcik pozlari,
siirsel ve muhtesem figiirler, tilsimlar, biiyiileyici bayanlar, bronz tiyatro, RITM ve

AHANG tiyatrosu, yiiksek ve melodik sesler, duygusal konugmalar tiyatrosuydu.

1938 yilinda A. Iskandarov tarafindan hazirlanan halk kahramanlik drami
tirindeki “Vagif” (S. Vurgun) tiiriinde, 1949 yilinda bir inang¢ trajedisi olarak
yorumlanan “Othello” (U. Shakespeare) ulusal tiyatro kiiltiirliniin simgesi statiisiinii
kazanir. Azerbaycan'in ustalik standardi: iyi sanslar ve arilar kovanda toplanirken
seyirciler tiyatroda toplanir. Aslinda A. Iskandarov'un bayram siirsel-anitsal
kahramanlk tiyatrosu da AKTOR TIYATROSU olarak nitelendirilir: Alasgar
Alakbarov (Vagif, Othello), Sidgi Ruhulla (Gajar), Barat Shakinskaya (Desdemona,
Mirandolina), Hokuma Gurbanova, Aliyev (Oli) (Sir) Tobi, Osip), Mohsen Sanani
(Malcolm, Cavalier Pipafratta, Scapen) gibi aktorler halk tarafindan put, peygamber
muamelesi gormiis, tanrilastirilarak herkesin gozii Oniinde yasayan efsanelere
doniismiistiir. ingiliz tiyatrosu i¢in Lawrence Olivier ve Azerbaycan tiyatrosu igin
Alasgar Alakbarov kimdi? Barat Shakinskaya ve Vivienne Lee arasinda bir uzlasma

bulunabilir.

Ancak her teatral poetikanin 6mrii 5 ila 10 yil arasindadir. Bundan sonra
degisim ve arayislar donemi kaginilmazdir. Ulusal Tiyatro da taslasmis poetikasi,
ortiisen Cin ifade damgalari, tekrar eden 6zne sdylemleri ile 1960'larin esigine gelmis

ve koklii reformlara biiyiik ihtiya¢c duymustur.

1960 yilinda eski Tagiyev Tiyatrosu icinde yer alan Ulusal Tiyatro, 1959
yilinda "Akademisyen" adini alarak Fuzuli Meydani'ndaki yeni binasina taginmuistir.
Tiyatro siirecinin durgunlugu, A. Iskandarov'un gérevden alinmasina ve tiyatronun
yonetmen Mehdi Mammadov tarafindan yonetilmesine yol acar. Felsefi ve Siir
Tiyatrosu'nun savunucusu Mammadov, Ulusal Tiyatro'da kardinal kararlar almaya,

tiyatronun konseptini, tiyatronun sanatsal ve estetik igerigini degistirmeye cesaret
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edemedi ve kisa siirede entrikalardan bikti. tipik tiyatro sanati. O zamanlar
tiyatronun, A. Iskandarov'un "kapali anitsal sairin kalesi"nin kapilarini ve
pencerelerini diinya tiyatro Kkiiltiiriniin ¢agdas degerlerine agabilecek bir bas
yonetmene ihtiyact vardi. Bu gorevi sadece Tofig Kazimov iistlenmistir. O, ulusal
Tiyatro'nun genel midiirligiine atanmistir. A. Iskandarov'un tiyatro modeli Stalinist
donemin kii¢iiltiilmiis bir versiyonu olarak alinirsa, T. Kazimov'un tiyatrosu da
SSCB tarihinde “ilimlilik” olarak belirlenen dénemin sosyo-politik dnceliklerinin bir

yansimasi olarak anlasilmalidir.

Azerbaycan tiyatrosunun kaderini belirleyenler Tofig Kazimov'un oyunculari -
Hasan Turabov, Amaliya Panahova, Shafiga Mammadova, Samandar Rzayev,
Hamlet Khanizade, Fuad Poladov olmustur. "Her zaman benimlesin" (1964), "Oli"
(1966), "Firtina" (1974) gosterileri, Azerbaycan'in teatral poetikasi ile ilgili olarak

gercek bir devrimin ve yeni tiyatro diisiincesinin bir sembolii olarak algilaniyor.

Bununla birlikte, 70'lerin sonlarinda - 80'lerin basinda, yeni nesil yonetmenler -
Hiiseyinaga Atakishiyev, Vagif ibrahimoglu, Azerpasa Nemat - zaten Ulusal Tiyatro
disinda “milli tiyatro” kavramina yonelik tutumu kokten degistirmeye, gelenekleri
yapibozuma ugratmaya c¢aligtyorlar. tiyatronun. 80'li yillarda Azerbaycan'i tiyatro
diinyasinda bir demokratiklesme gozlemlendi. Ancak bu donemde tiyatronun
toplumsal statiisii her gegen giin zayiflamakta, toplumsal bir kurum olarak tiyatro
kiiltiirtin merkezinden ¢evresine ¢ekilmekte ve admi verdigimiz yonetmenlerin
cabalar yerel ¢abalar olarak kalmaktadir. Her birinin kendine has kapsamli bir teatral
konsepti, teatral fikri olmasina ragmen, kamuoyunu uyandiracak ve genis bir izleyici
kitlesini etkileyecek bir olay olarak ortaya c¢ikmazlar. H. Atakishiyev'in "Arthur
Win'in Kariyeri" (1981) adli oyunu Alman festivali Bertolt Brecht dramasiin
gozdesi, A. Nemat'in "Danabas Koyii Okulu" (1983) adli oyunu tiyatro camiasinin
tiim dikkatini ¢ekiyor, V. Ibrahimoglu'nun " Merhaba Haydar Baba" (1990) ve
"Ogul" (1990) ulusal tiyatro kiiltiiriinde tamamen farkli bir teatral estetik
gostermektedir. Bugilin ulusal tiyatro geleneklerinin Avrupa tiyatro avangardiyla
sentezini yapan V. Ibrahimoglu'nun "Yug" Devlet Tiyatrosu, oziinde tiyatro-
laboratuar cergevesinin digina ¢ikamamaktadir. Atakishiyev 06ldii ve tiyatrosunun

ilkeleri unutuldu. Tiyatro Figiirleri Birligi Baskant A. Nemat ayn1 zamanda serbest
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yonetmendir: Sadece ara sira kendi zevkine gore oyunlar hazirlar. Ancak bu
yonetmenlerin c¢abalarinin bir biitiin olarak ulusal tiyatro kiiltiiriinii etkilemedigini

s0ylemek haksizlik olur.

Azerbeycan Devlet Kukla Tiyatrosu'ndan Namig Agayev'in H.H. Andersen’in
ayni adl1 6ykiisiine dayanan yonettigi "Biilbil" (1989) oyunu, 1990-2000 doneminde,
yani bagimsizlik doneminde, prestijli torenlerde defalarca en yiiksek odilleri
kazandi. diinya g¢apinda festivaller. Yaklasik 30 yildir ortalikta dolasan Tarlan
Gorchu'nun kukla gosterisi "Arsin mal alan", Amerika ve Avrupa schirlerindeki
turlar1 bir "bravo" sesiyle sona eriyor. Bugiin Azerbaycan'n en Dbasaril
tiyatrolarindan biri, 1994 yilinda kurulan ve diinyanin cesitli tiyatro merkezleriyle
yogun temaslart siirdiiren Devlet Pandomim Tiyatrosu'dur ve yurtdisindan aldigi
davetlerin sayis1 bitmek bilmez. Azerbaycan'da yeni faaliyete gegen Uns Yaraticilik
Merkezi, sinema, tiyatro ve miizik kiiltliriinii bir biitlin olarak desteklemek, ilgi ¢ekici
sanat etkinlikleri ve diinyaca iinlii sanatcilar1 Bakii'ye getirmek gibi bir misyona da
sahiptir. PRO-CENT iiretim merkezi de bu caligmay1 aktif hale getiriyor ve
cabalarin1 girisimci performanslar diizenlemeye odakliyor. Elbette biitiin bunlar
Azerbaycan'in tiyatro kiiltiirlinde olumlu ve hos bir izlenim birakacak gerceklerdir.
Dikkat edersek, tiim bu ger¢eklerin Ulusal Tiyatro disinda gerceklestigini, yani
sosyo-politik hayatin tipik merkezka¢ durumunun tiyatro kiiltiiriiniin de ozelligi
oldugunu gorecegiz. Ancak, bu gerceklerin sayist ¢ok azdir ve ulusal tiyatro
kiiltiirtinde bir diizenlilikten degil, bir istisnadan bahseder. Azerbaycan hiikiimeti
Azerbaycan tiyatrosunun gelece8ini sansa ve tesadiiflere birakmak istemiyor;
cumhuriyette istikrarli ve iyi bir tiyatro yasamini destekler. Bu nedenle Azerbaycan

tiyatro kiiltiiriinde bugiinkii reformlar kagimilmazdir (Rohimli, 2003, s.16).

3.3. DEVLETIN TIYATROLARA SAGLADIGI DESTEKLER

“Tiyatrolarimiz yeni bir gelisme asamasi yasiyor. Bu gelismenin temel nedeni,
Cumhurbaskan: Ilham Aliyev'in tiyatrolarrmiza artan 6zen ve ilgisidir. Bugiin
tiyatrolarimiz kiiltiir alaninda 6nde gelen dallardan biridir” dedi. Halk Sanatcisi,
Tiyatro Figiirleri Birligi Baskan Vekili Hac1 Ismayilov, bizlerle yaptig1 goriismede

bunu soyledi.

113



Azerbaycan tiyatrosunun sanli bir gelisme yolundan gectigini kaydetti.
Ulkemizde bu sanatin gelismesi icin gdsterilen dzen ve Ozen, bilyiik onderligin
hiikiim siirdiigii yillarda artmistir. Cesitli tiyatro binalar1 yapilmis, tiyatro figiirlerinin
sosyal durumlarinin iyilestirilmesine, repertuarin giincellenmesine siirekli 6zen
gosterilmis, yoOnetmen ve oyuncu yetistirmek i¢in basarili projeler hayata
gecirilmistir. Saym Ilham Aliyev bu kursu basariyla devam ettirmis ve milli tiyatro
sanatimiz temelden yenilenmistir. Son yillarda yorelerde tiyatrolarin etkinligi
artmistir. Gilinlimiizde devlet tiyatrolar iilkenin bir¢ok bolgesinde kiiltiir kurumlari

haline gelmistir.

Devlet programi, 18 Mayis 2009'da cumhurbaskanligi kararnamesi ile
onaylandi. Program, Azerbaycan tiyatrosunun oniimiizdeki 10 yildaki gelisimi i¢in
umutlar1 tanimladi. Program cergevesinde, tiyatrolarda simdiden bazi etkili reformlar

gerceklestirilmistir.

Kiiltlir alaninda kiitiiphanecilik, sinema ve tiyatro olmak iizere ii¢ sektorde
reformlar yapildigin1 ve bu alanda bir kalkinma programinin onaylandigini sdyledi.
Abulfas Garayev, bu sektordeki olumlu ilerlemeyi gormek i¢in bazi rakamlara atifta
bulunarak, "Tiyatro kiiltiiriimiizde ve toplumumuzda kilit, belki de dncelikli bir alan,
gelisimi i¢in tim Onlemler almiyor" dedi. Bu yasaya gore tiyatronun gelisim
programi onaylanmistir. Program kapsaminda halihazirda tamamlanmis ¢alismalar
bulunmaktadir. Ornegin A. Saig Devlet Kukla Tiyatrosu, S. Vurgun Rus Dram
Tiyatrosu ve Geng Seyirciler Tiyatrosu'nun binalart onarilmis ve gerekli donanima
kavusturulmugtur. Akademik Ulusal Drama Tiyatrosu onariliyor ve bir sonraki
asama Opera ve Bale Tiyatrosu, bagimsiz Erivan Tiyatrosu, Pandomim Tiyatrosu ile

Seki ve Gazakh tiyatrolarinin restorasyonu.

Devletin tiyatroya ayirdigi fonlarin gelisme hizi artti. Son {i¢ yilda devletin
tiyatroya verdigi mali destek 6nemli Olclide artti. Maaglar da artti. Son ii¢ yilda
cumhuriyet, biitge teskilatindan maas alan kisilerin maaslarinin artirilmasi igin g
kararname imzaladi. Saglik, egitim ve kiiltlir alanlarinda calisanlarin ortalama aylik
maaglar esitlenmistir. Kanuna uygun olarak, 6zel siibvansiyonlar tahsis edildi. Opera

ve Bale Tiyatrosu personelinin maaslarina %100 zam yapilmistir. Son ti¢ yilda devlet
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diizeni tarafindan 80 yeni performans hazirlandi. Eskiden icralarin iiretimi i¢in devlet
emriyle iki veya {li¢ bin manat tahsis edilmisse, simdi on bes, yirmi bin manat, hatta
100 bin manat tahsis edilen icralar var. Devlet, tiyatronun faaliyetlerini desteklemek
icin sadece finansal ve lojistik alanda degil, ayn1 zamanda yaraticilik alaninda da

calisiyor, profesyoneller i¢in kosullar yaratiyor.

Calismalar arasinda tiyatro stiidyolarimin kurulmasi da yer alacak. Tabii ki,
yaratict siiregte Onemli ilerleme saglayan bu oOnlemlerdir. Milli kiiltiiriimiiziin
uluslararas1 diizeyde temsili ve tanitimiyla ilgili olarak Bakan, son ii¢ yilda Ulusal
Dram Tiyatrosu, Devlet Pandomim Tiyatrosu, Geng Seyirciler Tiyatrosu, Opera ve
Bale Tiyatrosu, Devlet Kukla Tiyatrosu, Lenkeran Devlet Dram Tiyatrosu'nun
yapildu. Miizikal Komedi Tiyatrosu ve Almanya, Tiirkiye'deki diger tiyatrolar.
Tataristan, Finlandiya, Beyaz Rusya, Giircistan, Ukrayna, Fas, Fransa, Estonya'da
uluslararast etkinliklere katildi. "Uriinlerini uluslararas1 diizeyde sunma giiciinii
bulanlara yardimci oluyoruz. Devlet, tiyatrolarin uluslararasi  sinirlara
genisletilmesini destekliyor. Miizikal Komedi Tiyatrosu, Uluslararast Miizikal
Tiyatrolar Birligi'ne iiye oldu. Ulkemizin artan uluslararas1 prestijini géren Sayin
Cumhurbagkani, kiiltiiriimiiziin tanitimina biiyiik 6nem vermektedir. Bunu daha genis

ve daha modern bir sekilde yapmaliy1z."

Devlet Programi bazinda yapilan ¢alismalar ve perspektif ¢alismalar1 hakkinda
bilgi verdi. Ulusal tiyatronun diinya kiiltiiriiyle biitiinlesme siirecinde festivallerin
onemini vurgulamaya gerek yok. Bu nokta bakanin konusmasmin disinda
birakilmadi. Gegen ay Gence'de diizenlenen Cumhuriyet Tiyatro Festivali'ni
hatirlatan bakan, gelecek yil Cehov Uluslararasi Tiyatro Festivali'nin bir asamasinin

Bakii'de diizenlenecegini sdyledi (http://anl.az/el/emb/TEATR/tarix/at teatri.htm).

3.4. KULTUREL MIiRASIN KORUNMASINDA TiYATRONUN ROLU

Azerbaycan tiyatro sanati eski ve zengin bir tarihi yoldan ge¢mistir. 10 Mart
1873'te Bakii Realni Okulu'nun tiyatro severler toplulugu Akhundzadeh'in komedisi "
Serglizesti-veziri-hani-Lenkeran"1 sahneledi. Bu oyun Azerbaycan'da milli tiyatronun

temellerini atti. Bu serefli iste Hasan bey Zerdabi ve Necef bey Vezirov énemli rol
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oynanuslardir. Unlii hayirsever Haci Zeynalabdin Tagiyev'in milli tiyatronun
gelismesinde biiyiik katkis1 olmustur. Bakii'de ilk tiyatro binasini yapti. Sonug olarak
Azerbaycan sahnesini Cihangir bey Zeynalov, Hiiseyngulu Sarabski, Mirzaga
Aliyev, Huseyn Arablinsky, Ulvi Rajab, Abbas Mirza Sharifzade, Mustafa
Mardanov, Mammadrza Sheykhzamanov, Agasadig Garaybeyli, Aliaga Agayev,
Lutfali Abdullayev, Mareiyalova temsil etti.

Uzun ve sanl1 bir tarihe sahip olan Azerbaycan tiyatrosunun gelismesinde son
yillarda yeni bir asama baglamistir. Bu gelisme, her seyden once, modern diinya
standartlarina uygun olarak tiyatrolarin maddi ve teknik temellerinin
giiclendirilmesinde, kolektiflerin yaratici arayislarinin bir sonucu olarak yeni ilging
performanslarin hazirlanmasinda, etkili Bati ve Bati ile deneyim aligverisinin

genisletilmesinde kendini gosterir.

Azerbaycan halkinin milli lideri Haydar Aliyev'in, iilkemizin liderliginin her
déneminde biiyiik bir kiiltiir ve sanat hamisi olarak bu alanda calisanlarin sempatisini
kazanan siiphesiz ki hizmetleri emsalsizdir. Ulu Onder'in bu politikas1 Azerbaycan
Cumhurbaskan: ITham Aliyev tarafindan basariyla siirdiiriilmektedir. Son yillarda
iilkede tiyatro sanatinin gelisimine iligkin bir dizi temel devlet belgesinin kabul

edilmesi Cumhurbagskani Ilham Aliyev'in dogrudan inisiyatifindedir.

2006 yilinda Azerbaycan Cumhuriyeti'nin "Tiyatro ve Tiyatro Faaliyetleri
Hakkinda" Yasasi Azerbaycan'da kabul edildi. Bu kadim yaratici alanin modern
gelisim asamasini yansitan yasa, devletin tiyatro sanatina 6zel bir dnem verdigini
resmen belirtiyor. 2007 yilinda, Cumhurbaskam Ilham Aliyev tiyatro sanati iizerine
bir bagska Onemli belgeyi imzaladi - "Azerbaycan'da tiyatro sanatinin gelisimi
hakkinda" Emri. 18 Mayis 2009'da Cumhurbagkan1 "2009-2019'da Azerbaycan

Tiyatrosu" Devlet Programini onayladi.

Azerbaycan tiyatrosunun 10 yillik gelisme beklentilerini belirleyen Devlet
Programi, faaliyetleri, Avrupa Kkiiltiiriine entegrasyonu, tiyatrolarin malzeme ve
teknik modernizasyonu ile ulusal ve kiiltiirel bir hazine haline gelen tiyatromuzun

zengin sanatsal mirasini ve yaratici geleneklerini koruyor.
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Devlet Programi cergevesinde Bakii'de diizenlenen uluslararasi tiyatro
konferanslar1 da Onemli bir etkinlik olarak degerlendirilmelidir. Program
cercevesinde Abdulla Shaig adina Azerbaycan Devlet Kuklasi, S. Vurgun adina
Azerbaycan Devlet Rus Dram Tiyatrosu, Azerbaycan Devlet Geng¢ Seyirciler,
Azerbaycan Devlet Akademik Ulusal binalarinda {ist diizey onarim ve imar
calismalar1 yapildi. Dram Tiyatrosu, Mingecevir, Agdam ve Fuzuli Devlet Dram
Tiyatrolari. I¢ kaynaklar nedeniyle Devlet Pandomim Tiyatrosu binasmin bir kismi

restore edilerek izleyicilere verildi.

Hiiseyin Arablinski'nin adin1 tagiyan Sumgayit Devlet Miizikli Dram
Tiyatrosu'nun 40 yildir ¢oziilemeyen yapim sorunu kokten c¢oziildii. Yapilan
calismalar sonucunda Azerbaycan Devlet Musiki Tiyatrosu binast diinya
standartlarina uygun olarak onarilarak hizmete acilmistir. Son yillarda
Cumhurbagkani'nin emriyle onlarca sanatgiya yiiksek onursal unvanlar verildi. Her
y1l 100 yetenekli sanatgrya Cumhurbaskanligi Bursu verilmektedir. Yiizlerce insanin
barinma ve diger sorunlari ¢oziiliiyor. Her yil Azerbaycan sanatina olaganiistii

hizmetler vermis olanlar, dmiir boyu burs alanlar listesine dahil edilmektedir.

Azerbaycan tiyatrolar1 gectigimiz yillarda diinyanin bircok {ilkesinde
uluslararas1 etkinliklerde tilkemizi layikiyla temsil etmistir. Yurtdisindan tiyatro
topluluklar1 da Azerbaycan't ziyaret etti. Aymi zamanda 30 taninmis yabanci
yonetmen, koreograf, koreograf ve tiyatro sanatgisi goOsteri hazirlamalart ig¢in

tilkemize davet edilmistir.

Tiyatro sanatinin gelisimi sadece devlet tiyatrolart agi ile agiklanmaz. Bugiin
tilkemizde ozel ve ticari iliskilerden yararlanilarak yeni iiretim merkezleri
kurulmaktadir. Toplumda tiyatroya artan ilgi, yeni tiyatro etkinligi bi¢imlerinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu aym1 zamanda tiyatro ile baglantili olarak kabul
edilen yasanin ve diger devlet belgelerinin ¢aligma mekanizmasini da gosterir. Bu
acidan bakildiginda, yeni teatral formlarin en modern 6rnegi, ilging projelere imza

atan “UNS” Yaratict Sahne etkinligidir.
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Sanatcilara her zaman 6zen ve 6zen gosteren Cumhurbaskani Ilham Aliyev'in 1
Mart 2013 tarihli emriyle {ilkemizde "Milli Tiyatro Giinii" kurulmustur.
Kararnameye gore, ulusal tiyatronun ulusal kiiltiirtin gelismesinde ve tilkenin kiiltiirel
yasamindaki 6nemi ve rolii dikkate alinarak, 10 Mart'in Azerbaycan Cumhuriyeti'nde
"Ulusal Tiyatro Giinii" olarak kutlanmasi kararlagtirildi. Bu tarih iilke genelinde bir

dizi etkinlikle kutlanmaktadir (http://anl.az/el/emb/TEATR/tarix/at_teatri.htm).
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SONUC

Azerbaycan tiyatrosunun tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiyatro sanatinin
unsurlari, yani oynama, okuma, oynama, hareket etme, konugsma vb. Bu agidan
Azerbaycan tiyatrosunun ii¢ bin yili askin bir gegmise sahip oldugunu soylemek

mimkindiir.

Azerbaycan'da profesyonel tiyatronun diger birgok Tlilkeden daha sonra
kuruldugu dogrudur. Bunun nedenlerini daha c¢ok tarihsel, toplumsal ve siyasal

kosullara baglamak daha dogru olacaktir.

Taninmis besteci Uzeyir bey Hacibeyov da sunlar1 yazmustir: “Tarihgilere ve
bilim adamlarina gore, tiim milli tiyatro sanatinin baslangici dinle baglantilidir.
"Sonra, devam ederek," Shakhsey "imizin gizemi, sahne diizenlemesini shabih
performanslarindan aldi. Biiyiik bestekar M. Fuzuli'nin "Leyli ile Mecnun" siirinden
yola c¢ikarak opera i¢in bestelenen edebi metnin "kisisel" gizem "Sebih icralar"
gelenegi icinde hazirlandigim1 sdylerken yazarin hakli oldugunu kabul edelim.
Vorontsov'un Kafkasyali halefi "Azerbaycan'in Moliere'si" olarak adlandirdig
MFAKhundov'un komedilerinden yola ¢ikarak Azerbaycan'da ortaya ¢ikan laik
tiyatro, alint1 ve taklidi olarak teorileri kendine ¢eken Batili gosteri kiiltiiriiniin Dogu
versiyonudur ve 1840'lara aittir. Bu tiyatro tlirii 1848'de Susa'da, 1850'de
Lenkeran'da, 1857-1858'de Samahi'da kurulmustur.

Azerbaycan halkinin uyanisinda, milletin yasaminin yansitilmasinda milli
tiyatronun biiyiik rol oynadig: bir gercektir. Mirza Fatali Ahundov eserlerinde ulusal
tiyatronun saglam temellerini atmistir. Diinyada - antik Yunanistan'da tiyatronun
faaliyetlerine bir trajedi ile basladigina dikkat edilmelidir. Komedi ile Azerbaycan
tiyatrosu. XIX yiizyilin ortalarinda Azerbaycan edebiyatinda komedya tiirliniin ve
komedya sorununun ortaya ¢ikisinin ilerici estetik agisindan anlatilmasinin ¢ok zor
oldugu, kahramanlik gerektirdigi diisiiniildiigiinde, bu faaliyetin anlami ve 6nemi
artacaktir. 6nemli 6l¢iide. Zorluk sadece komedi tiiriiniin teorik boyutunda degil, ayni
zamanda donemin ¢ok giiclii polisi ve sansiiriindeydi. Giilmenin estetik ve toplumsal

islevinden bahsetmek kolay bir is degildi. Cemaat liderlerinin en ¢ok giildiigii
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kahkaha, "toplumun huzurunu, diizenini ve giivenligini bozmak" olarak
nitelendirildi. Bu nedenle MFAkhundov ve ondan sonra gelen Azerbaycanli oyun
yazarlari, komedi ve kahkahanin ana konularina deginirken, onu ahlaki iyilestirmenin

ve kusurlar1 kirbaglamanin bir yolu olarak yorumladilar.

Azerbaycan Laik Profesyonel Tiyatrosu faaliyetine komedi ile baglamustir.
MFAkhundov'un bes 6liimsiiz komedisine dayantyordu. 10 Mart 1873'te (eski tip 22)
Hasan bey Zerdabi ve Necef bey Vezirov'un inisiyatifiyle Bakii'deki ilk oyun - Mirza
Fatali Ahundov'un komedisi “Lankaran haninin veziri” gercek okul Ogrencileri
tarafindan gosterildi. Kuruldugu ilk giinden itibaren gercekei bir temelde gelismeye
baslayan Azerbaycan tiyatrosu, yiiksek bir ideoloji konumunda durmus ve insan
diisiincesinin kaynagi haline gelmis, bu temelde {islup, bicim ve yoOntemde

mitkemmellik kazanmustir.

Gosteriden bir ay yedi giin sonra "Lenker Han'm Veziri" Mirza Fatali
Ahundov'un komedisi "Haci Gara" seyirciyle bulustu. "Kaspi" gazetesi (1873),
"Bakii, 17 Nisan'da Bakii" cemiyetinin salonunda amatorlerin yardim i¢in ikinci bir
tiyatro gosterisi yaptigini yaziyor. Bu kez MFAkhundov'un bes perdelik komedisi
"Adventure-Mardikhasis" oynandi.

Azerbaycan tiyatrosu gelisiyor ve halkin hayatina giriyordu. Haritasi da yildan
yila genisledi. 1921 yilinda Bakii'de Elestiri ve Propaganda Tiyatrosunun (TTT)
kurulmas1 sehrin kiiltiirel hayatinda 6nemli bir olay olmustur. 1923 yilinda Bakii
Tiyatro Okulu'nun agilmasi1 ve mezunlari, sonraki yillarda milli tiyatro sanatinin
gelismesinde onemli rol oynamistir. 1929'da Bakii'de bir ¢ocuk tiyatrosu agildi. 1937
yilinda cumhuriyetin cesitli bolgelerinde devlet tiyatrolart kurulmustur. Ne yazik ki
bu tiyatrolar 1949 yilinda kapatilmistir (Guba, Gence ve Nahgivan Devlet Tiyatrolar
hari¢). Bu tiyatro gruplar1 uzun siire drama cevreleri ad1 altinda ¢alismislardir. 1958

yilinda halk tiyatrolar1 olarak faaliyetlerine devam etmislerdir.

1960'larda Azerbaycan tiyatrosu yeni bir agsamaya girdi. 1964 yilinda sanat¢1 T.
Salahov ve besteci G. Garayev, Shakespeare'in "Antonio ve Kleopatra" adli eserini

icraya hazirlamistir. Bu, tiyatronun ve seyircinin hayalini kurdugu muhtesem, parlak,
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hiimanist bir performans yaratti. Bu performansta, tiyatronun yenilik¢i ¢abalarinin
harika sonucu da kendini gosterdi. Bu yiiksek sahne kiiltiirii, saglikli yenilik ve
modernlik ruhu, o yilin Kasim ayinda T. Kazimov'un sahneye koydugu “Sen Hep
Benimlesin” oyunu hem yazarin hem de genel olarak tiyatronun biiyiik bir

basaristydi.

"Hep benimlesin"den sonra, "Yalan" (1965), "Oli" (1966), "Sensiz" (1967),

"Hamlet" (1968) gibi dolu performanslar Azerbaycan sahnesini canlandirdi.

1960'larin  sonlarinda Azerbaycan tiyatrosunun basarilar1 arasinda yeni
yetenekli gen¢ oyun yazarlarinin gelisi biiylik bir seving kaynagiydi. 1969 yilinda
Akademik Drama Tiyatrosu'na "Ikinci Ses" oyunuyla gelen Bahtiyar Vahabzadeh,
sonraki yillarda "Yagmurdan Sonra", "Yoldaki izler", "Kesici Kili¢" gibi oyunlarla

tiyatronun repertuarini zenginlestirdi. kendimizi".

701 yillarda Nabi Khazri, "Sen Yakma" oyunuyla baglayan dramatik
calismasina "Yanki", "Mirza Safi Vazeh", "Kili¢ Yere Delindi", "Burla Hatun"
eserleriyle basariyla devam etti. Azerbaycan Devlet Geng Seyirciler Tiyatrosu'nda
(ADGTT) basariyla sahnelenen "Gecen Yilin Son Gecesi" oyunuyla tiyatroya gelen
yazar Anar, 1yi bir oyun yazari oldugunu kanitladi. N. Hasanzadeh'in "Atabeyler",

"Pompeinin Yiiriylsi" performanslar1 yazara ve tiyatroya basari getirdi.

1980'lerde "Sarki Dagda Kaldi1", "Khursidbanu Natavan", "iblis", "Atabeyler",
"Cighk", "Kili¢c yeri deldi", "Atesin Gelini", "Seyh Hiyabani" ve digerleri. Bu tiir

romantik kahramanlik gosterileriyle tiyatro yeni bir gelisme asamasina girdi.

Bu dénemde Azerbaycan tiyatrosunda en 6nemli olay, iislup ve tiir bakimidan
gelisme silirecinin gézlemlenmesidir. Bu dénemin olgusal malzemesine dayanan
teatral elestiri de siirlarin1 genisleterek bilimsel-teorik ve estetik kaliteyi artirmis;
Azerbaycan tiyatro silirecine miimkiin oldugunca miidahale ediyor, onu tanitmaya

calistyor.
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1990 yilindan sonra kurulan Yug, Minyatiir, Pandomim, Belediye, Oda
Genglik Tiyatrolari'nin kendilerini iyi bir sekilde kurmus olmalar1 sevindiricidir.
Tarz, form g¢esitliligi ve sanat tarzinin zenginligi bakimindan keskin bir sekilde

farkliydilar.

1990'dan sonra bile Azerbaycan tiyatrosunda klasik ve modern Azerbaycanl

yazarlarin, Rus ve diinya oyun yazarlarinin se¢ilmis eserleri sahnelenmistir.

Eski SSCB'min 70 yili boyunca, Azerbaycan tiyatrosu sadece SSCB'de
bulunuyordu - Moskova, Leningrad, Minsk, Kiev, Tiflis, Erivan, Taskent ve
digerlerinde. yerlerde gezdi. Tiflis Azerbaycan Tiyatrosu 1919'da Tiirkiye'yi
gezdikten 71 yil sonra, Azerbaycan Devlet Akademik Dram Tiyatrosu organize bir
sekilde Tiirkiye'yi gezdi. Unlii oyun yazari i. Afendiyev'in "Garip Kaderimiz" ve
"Cehennemdeki Asiklar" adli eserleri seslendirildi. 1998 yilinda Azerbaycan Devlet
Akademik Ulusal Dram Tiyatrosu (ADAMDT) ikinci kez Tiirkiye turnesine ¢ikt.

Sonu¢ olarak, 1991 yilinda Azerbaycan bagimsizligint kazanmig ve
Azerbaycan toplumunun 6niine niteliksel olarak yeni hedefler ve gorevler ¢ikmistir.
Azerbaycan'da milli ideolojinin ve toplumun geligmesi i¢in yeni modellerin insas1 ve
benzeri sosyal problemler, beseri bilimlerin Oncelikli aragtirma alanlar1 haline

gelmistir.

Azerbaycan  halkinin  milli  lideri Haydar  Aliyev, Azerbaycan
sinematografisinin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Haydar Aliyev, sanat dallari
arasinda sinemaya ¢ok deger vermis ve ayni zamanda Azerbaycan sinematografisinin
sahsiyetlerinin halkimizin tarihi ge¢misini ve modern yasamini anlatan diizinelerce

kaliteli sinema eseri yarattigini vurgulamistir.
1970'lerde ve 80'lerde, Haydar Aliyev Azerbaycan'in lideriyken, film iscilerine

0zel bir 6zen ve saygiyla davranmis ve miimkiin olan her sekilde bu sanat formunun

gelismesine katkida bulunmusgtur.
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Gliniimiizde de hayatin her alaninda oldugu gibi kiiltiir alan1 da yiiksek
diizeyde devlet korumasi altindadir. Kiiltlir ve sanatin gelisimine gdsterilen 6zen ve
dikkat, bu alanda ¢alisan insanlarin yani sira Azerbaycanin uluslararasi diizeyde
etkinliklere ev sahipligi yapmasi bunun agik bir teyididir. Cumhurbaskani Ilham
Aliyev'in kararnamelerine gore, son yillarda bir¢ok tarihi eser, anitsal yapi, maddi

kiiltiir merkezi elden gegirilmis ve yeniden insa edilmistir.

Cumbhurbaskani ilham Aliyev sinematografinin gelisimi i¢in gerekli talimatlari
vermigtir. 8-12 Kasim 2010 tarihlerinde Azerbaycan'da diizenlenen Bakii
Uluslararas1 Tiyatro Konferans1 "XXI Yiizyillda Diinya Tiyatro Siireci: Sorunlar,
Beklentiler, Alternatifler" Azerbaycan tiyatro diinyasinin 6énemli olaylarindan biri
sayilabilir. Azerbaycan'da diizenlenen ilk uluslararasi bilimsel-pratik konferansa
Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Tiirkiye, Ingiltere, Fransa, Almanya, Giircistan,
Rusya, Beyaz Rusya, Estonya, Ozbekistan, Tacikistan, Kazakistan, Kirgizistan,
Ukrayna, Moldova, Avusturya, Yunanistan katilmistir. Azerbaycan Profesyonel
Tiyatrosu'nun kurulusundan bu yana gecen 125 yil boyunca iilkede giiclii tiyatro

gruplart kurulmustur.
Ayn1 zamanda, Mehriban Aliyeva'nin inisiyatifiyle, Haydar Aliyev Vakfi'nin

yaptig1 c¢alismalar, Azerbaycanin kiiltiirel mirasinin daha da zenginlesmesine ve

diinyada yayginlagsmasina, gen¢ yeteneklerin yetismesine biiyiik katki saglamaktadir.
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