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Restoration of the Tiles of Riistem Pasha Mosque (2016—2020):
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OZET

Istanbul’un Eminénii semtinde yer alan ve Mimar Sinan tarafindan insa edilen, Osmanh klasik dénem mimarisinin énemli
eserlerinden biri olan Riistem Pasa Camii, 6zellikle i¢ mekanini siisleyen zengin ¢ini dekorasyonu ile dikkat ¢ekmektedir.
Camii’nin dis cephe diizenlemesi, Sinan’in erken ve orta donem camilerinde siklikla goriilen, ana kubbeyi 6n plana ¢ikaran
piramidal tasarim anlayisinin basarili bir 6rnegini sergilemektedir. I¢ mekanda ise tastyici sistemin baglangicina kadar uzanan gini
kapli duvar yiizeyleri arka planda kalmakta; bdylece tasiyici unsurlar ve ortii elemanlari gorsel olarak 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Riistem Pasa Camii’nde yer alan giniler, 16. yiizy1l Osmanli ¢ini sanatinin zirvesi olarak degerlendirilmekte olup, agirlikli olarak
Iznik atélyelerinin karakteristik dzelliklerini yansitmakta, yer yer Kiitahya iiretimi olabilecek unsurlar da gdzlemlenmektedir.
Motif, kompozisyon ve yerlesim agisindan yapilan smniflandirmalar, camiinin zengin siisleme repertuarmni ortaya koymaktadir.
Riistem Pasa Camii ginileri yalnizca estetik tstiinliikleriyle degil, ayni1 zamanda tiretim teknolojisi, malzeme kalitesi ve dénemin
iislup ozelliklerini yansitmasi bakimindan da Osmanli sanat tarihinde ayricalikli bir yere sahiptir.

Bu caligma, 2016-2020 yillar1 arasinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan, Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii denetiminde ve Bilim
Kurulu danismanliginda yiiriitiilen Riistem Paga Camii Cinilerinin restorasyon uygulamalarini ele almaktadir. Restorasyon siireci
kapsaminda, caminin mimari yapisi, ahsap elemanlari, kalemisleri ve ¢ini siislemeleri biitiinciil bir yaklagimla onarilmistir. Yapinin
zemin hareketleri ve statik sorunlart da bu siirecte titizlikle izlenmistir. Ayrica, Camii’deki ¢iniler; restitiisyon ve rolove raporlari
tizerinden degerlendirilerek, ¢inilerin iisliip ve kompozisyon 6zellikleri analiz edilmis, motif, kompozisyon ve yerlesim 6zellikleri
acgisindan smiflandirilarak ele alimmistir.

Anahtar Kelimeler: Riistem Pasa Camii, Osmanli Cini Sanati, {znik ¢inileri, Cini Restorasyonu

ABSTRACT

Located in Istanbul's Eminonii district and built by Mimar Sinan, Riistem Pasha Mosque stands out as one of the significant
examples of Ottoman classical architecture, particularly noted for its richly decorated interior adorned with exquisite tiles. The
mosque’s exterior arrangement exemplifies Sinan’s early and middle-period pyramidal design approach, which prominently
emphasizes the central dome. Within the interior, the tiled wall surfaces extending up to the beginning of the structural support
system remain in the background, thereby visually accentuating the supporting elements and the covering system.

The tiles of Riistem Pasha Mosque, regarded as the pinnacle of 16th-century Ottoman ceramic art, predominantly reflect the
characteristic features of Iznik workshops, occasionally displaying elements that may originate from Kiitahya production. The
classification based on motifs, composition, and placement reveals the mosque’s rich decorative repertoire. Riistem Pasha
Mosque’s tiles hold a distinguished place in Ottoman art history, not only for their aesthetic excellence but also for their
production technology, material quality, and stylistic reflection of their period.

This study examines the restoration practices of Riistem Pasha Mosque’s tiles, carried out between 2016 and 2020 under the
supervision of the General Directorate of Foundations, Istanbul 1st Regional Directorate, and the guidance of the Scientific
Committee. Throughout the restoration process, the mosque’s architectural structure, wooden elements, wall paintings, and tile
decorations were restored through a holistic approach. The building’s ground movements and static problems were meticulously
monitored during this period. Additionally, the tiles in the mosque have been evaluated based on restitution and survey reports;
their stylistic and compositional features have been analyzed, and they have been classified according to their motifs,
compositional structure, and spatial arrangement.

Keywords: Riistem Pasha Mosque, Ottoman Tile Art, iznik Tiles, Tile Restoration
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1. GIRIS

Osmanl klasik dénem mimarisinin en nitelikli 6rneklerinden biri olan Riistem Paga Camii, yalmizca
mimari yapisiyla degil, barindirdig: ¢ini siislemeleriyle de sanat tarihgileri ve koruma uzmanlari agisindan
ozel bir ilgi alan1 olusturmaktadir (Aslanapa, 1980). Istanbul’un Fatih ilgesinde, Hali¢ kiyisina hakim bir
noktada konumlanan bu yapi, Mimar Sinan’in ustalik donemine ait eserlerinden biri olmasinin yani sira,
¢ini siisleme programinin kapsami ve kalitesi bakimindan essiz bir 6rnektir (Er¢ag, 1998; Karaoglu, 2018).

16.yilizy1l Osmanli ¢ini sanatinin zirveye ulastigi bir dénemde insa edilen camii, iznik atdlyelerinde
iiretilmis ¢inilerin en zengin uygulama alanlarindan biri olarak degerlendirilmistir (Willis, 1987; Ozdemir,
2017). Bu ¢inilerde stilize ve natiiralist bitki motiflerinin birlikte kullanmildig1 gézlemlenmekte, 6zellikle
lale, karanfil ve nargigegi gibi simgesel formlarin yogunlugu dikkat gekmektedir (islamoglu, 2011).

Riistem Pasa Camii’nin son restorasyonu, 2016-2020 yillar1 arasinda Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan
ve Vakiflar Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii’niin denetiminde gergeklestirilmistir. Vakiflar Istanbul 1. Bolge
Midiirligi’niin belirledigi Bilim Kurulu damismanliginda, restorasyonda uygulanacak Yontem ve Teknik
ile kullanilacak ekipman ve malzemelerin belirlenmesi, gerekli analizlerin yapilmast ve bu sayede
restorasyon uygulamalarimin titizlikle yiriitilmesi saglanmistir. Yaklasik dort yil siiren restorasyon
caligmalar1 Oncesinde ve siirecinde yapi gesitli Ol¢iimler yapilmak suretiyel izlemeye alinmis, yapinin
zemin hareketleri ve statik sorunlar1 gozlenerek tespit edilmistir. Riistem Pasa Camii hem tiim mimarisi
hem de yapi lizerindeki ahsap elemanlari, kalemisi ve c¢ini siislemeleri olmak iizere biitiinciil bir
restorasyon siirecinden gegmistir.

Bu calismada, 2016-2020 yillar1 arasinda gerceklestirilen Riistem Pasa Camii restorasyon siireci
cercevesinde, camiideki c¢ini siislemelerin onarimi ele alinmaktadir. Bu donem restorasyonunda, c¢ini
restorasyonu i¢in hazirlanmis olan anlitik rolove, restitiisyon ve restorasyon raporlari dogrultusunda;
¢inilerin mevcut durumu, bozulmalari, restorasyon miidahaleleri ve motiflerin yerlesimi ayrintili bigimde
belgelemistir. Camii’nin mimari kimligini ve bezeme programini anlamaya yonelik dnemli bir belge sunan
bu raporlar 6zelinde hazirlanan bu ¢alisma, hem Osmanli ¢ini sanatina dair mevcut bilgi birikimine katki
sunmay1 hem de Riistem Pasa Camii 0zelinde tarihi yapilarda ¢ini restorasyonu konusunu biitiinciil bir
sekilde degerlendirmeyi hedeflemektedir

1.1. Camii’nin Yeri, Tarihgesi ve Mimarisi

Riistem Paga Camii, Kanuni Sultan Siilleyman devrinin etkili devlet adamlarindan Riistem Pasa adina, 16.
ylizyilin ikinci yarisinda inga edilmistir. Donemin en biiyiilk mimar1 olan Mimar Sinan tarafindan tasarlanan
yapi, yalnizca dini igleviyle degil, ayn1 zamanda dénemin politik giiciiniin ve kiiltiirel seviyesinin simgesi
olarak da 6ne ¢ikmaktadir (Yiiksel, 2004; Cansever, 2010).

Camii’nin inga tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, ¢ogu kaynak tarafindan 1560-1562 yillar
arasinda tamamlandigi kabul edilmektedir. Bu tarih, Riistem Pasa’nin vefatindan sonraya denk
gelmektedir; bu da camiinin, biiylik olasilikla esi Mihrimah Sultan tarafindan tamamlatildigin
disiindirmektedir (Karaoglu, 2016). Camiinin bulundugu alan, Bizans donemine uzanan ticaret akslarinin
kesistigi Emindnii-Tahtakale bolgesinde yer almaktadir (Ercag, 1987).

Mimar Sinan’in burada uyguladifi mimari ¢oziimlemeler, onun daha sonraki biiylik projelerine zemin
hazirlayan 6nemli denemelerdir. Ozellikle sekizgen planli yap: kurgusu, Edirne’deki Selimiye Camii’nin
planlamasma dogrudan onciiliik eden bir 6rnek teskil etmektedir (Aslanapa, 1980; Cansever, 2010).
Camii’nin merkezi kubbesi sekiz ayak {izerine oturtulmus, kdse tromplar1 ve yarim kubbelerle mekansal
biitiinlik saglanmistir. Yapinin disaridan sade bir goriinim arz etmesine karsin, i¢ mekanda uygulanan
zengin bezeme programi ile sasirtic1 bir derinlik kazandirilmistir (Islamoglu, 2011).

Riistem Pasa Camii'nin mimari baglami, yalnizca bir estetik insa pratigi degil, aynm1 zamanda devletin sanat
araciligryla mesaj iiretme bi¢imidir. Camii’nin fiziksel olarak kentin énemli bir ticaret merkezine hakim
yiiksek bir platform {izerine inga edilmis olmasi da bu temsil giiciiniin bir par¢asidir (Resim 1). Camii’nin
altinda yer alan diikkanlar ve bodrum kati, yapmin ekonomik siirdiiriilebilirligini saglamak {izere
planlanmig mimari detaylardir.
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Resim-1: Emindnii Valide Sultan Cami, Siileymaniye Cami ve Riistem Paga Cami’nin olusturdugu siliiet
Kaynak: Karaoglu, 2016

Riistem Pasa Camii, Mimar Sinan’in merkezi plan arayislarinin 6énemli bir asamasini temsil eden ve daha
sonraki biiyiik projelerine temel teskil eden 6zgiin bir yapidir. Camii’nin mimari diizenlemesi, hem klasik
Osmanli camii mimarisinin belirleyici unsurlarint hem de Sinan’a 6zgii yapisal dengeyi yansitmaktadir.

Camii, dikdortgen bir zemin {izerine kurulmus olup, 26.80 x 19.60 metre Slgiilerindedir. Merkezi kubbe
sekiz paye lizerine oturtulmus, bu payelerin dordii beden duvarlarina, dordii ise serbest olarak mekénin
icinde konumlandirilmistir (Resim 2). Kubbeyi tasiyan kemerlerle birlikte olusturulan sekizgen taban,
camiiye hem yatay hem de dikey eksende giiclii bir mekansal kurgu kazandirmistir (Berberoglu, 2011). Bu
sekizgen yapi, ileride Edirne’de insa edilecek Selimiye Camii’nin yapisal semasinin habercisi
niteligindedir (Cansever, 2010).

Resim-2: Riistem Pasa Camii Sokakla Avluyu Baglayan Unsurlar (Ali Saim Ulgen)

Yan kanatlarda aynali tonozlar, merkezi kubbe ile uyumlu bigimde yapiyr tamamlamaktadir. Mekénda,
dogal 15181n bolca kullanilmasina dikkat edilmis, 6zellikle altli iistlii pencere diizenlemeleri sayesinde
aydmlik bir i¢ ortam olusturulmustur. Bu da ¢ini siislemelerin renklerinin ve desenlerinin daha belirgin
algilanmasini saglamaktadir (Aslanapa, 1980; islamoglu, 2011).

Son cemaat yeri bes kubbeli olarak diizenlenmis ve ii¢ cepheden camiiye yaklagimi miimkiin kilan
merdivenlerle asma tasliga ¢ikis saglanmigtir. Camii’nin alt béliimii diikkanlar ve mahzenlerden olugmakta,
bu kat ayn1 zamanda yapmin yiiksek platform {izerine oturtulmasina olanak vermektedir. Boylece camii
hem fiziki olarak ¢evresine hakim bir konumda yer almakta hem de ekonomik bir islevle
desteklenmektedir (Ercag, 1998).

Minare, camiinin kuzeybati kdsesinde konumlanmis ve yapiya sonradan eklendigi anlagilmaktadir. Ahsap
elemanlarda, kiindekari ve sedef kakma tekniklerinin uygulandig1 kapi, pencere kepenkleri, dolap kapaklart
gibi detaylarda, klasik Osmanli ahsap isciliginin 6zgiin 6rnekleri goériilmektedir Ayrica sedef islemeciligi,
oyma, kakma, tarsi tekniklerinin hepsini birden iizerinde toplayan ciimle kapisi dikkat ¢ekicidir. Ne yazik
ki bu ahsap eserler, ¢aglar icerisinde defalarca bilingsizce iizerileri boyanip kapatilarak, kimlikleri
gizlenmistir (Karaoglu, 2016). Mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii gibi ana ibadet elemanlari, mimari
diizenlemeye bagli olarak camiinin kutsal yoniinii vurgularken, lizerlerindeki ¢ini kaplamalar da estetik
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islevselligi pekistirmektedir. Ozellikle mihrap nisinin ¢cokgen yapisi ve bu bélgedeki cinilerin desenleri,
camiideki siisleme programinin merkezi 6gelerinden biridir (Karaoglu, 2018).

Kapinin sag ve solunda yer alan mahfel tavanlar1 da yildizli geometrik kaset sistemi ile olusturulmuslardir.
Tavanlarin yiizeyi bilingsiz miidahalelere maruz kalmistir (Ercag, 1998). Camii’nin kiindekari teknigindeki
ahsap elemanlar1 2016-2010 donemindeki restorasyon ¢alismalari kapsaminda en uygun yontemle
temizlenmis ve en az miidahale ile onarimlar1 gerceklestirilmistir.

1666 yangininda ve 1776 depreminde hasar goren Riistem Pasa Camii’nin ¢evresi 20. Yiizyilin basinda ¢cok
sayida irili ufakli hanlarla dolmus, 1950’ lerden sonra beton yapilarla kusatilmis, caminin climle kapisinin
bulundugu duvarin etrafi ise gecekondu tarzindaki diikkanlarla sarilmistir (Matthews, 2012).

Camii 1960-1961, 1964-1969 ve 1192-1995 yillari arasinda Vakiflar Genel Midiirligii tarafindan onarim
yaptirilmistir (Tokay, 2008, s.292). Doksanlardaki onarimda ¢ini konservasyonlari, pencere, al¢i iglik ve
disliklar, ahsap dolap kapaklari, kiindekari ve sedef kakma kapilar ve minberin ahsap kiilahinin onarimu ile
birlikte mahfillerin altinda daha once gri yagh boya ile kapatilmig olan ahsap iizerine yapilmis kalemisleri
iizerlerindeki boya tabakasi kimyasallarla kaldirilarak agiga ¢ikartilmistir (Ergag, 1998).

2. CAMII’DEKI CINILERIN SUSLEME PROGRAMI VE USLUP OZELLIKLERI

Riistem Pasa Camii, Mimar Sinan tarafindan yapilan camiler arasinda ¢ini siislemenin en yogun
kullanildig1 yap1 olma o6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Camii’nin i¢ mekani, son cemaat yerinden
baslayarak mihrap duvarmna kadar uzanan genis bir yiizeyde cinilerle kaplidir (Resim 3 ve 5). Ozellikle
Iznik ¢ini iiretiminin teknik ve estetik agidan zirveye ulastign bu dénemde camii, bezeme programmin
kapsami ve biitiinliigii ile tek basina bir sanat manifestosu niteligindedir. Siisleme programi, mimari 6geleri
ezmeden onlar1 tamamlayan bir yaklagim sergilemektedir (Aslanapa, 1980; Willis, 1987).

Resim-3: Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri, Kaynak: (IBB, Kiiltiirel Miras Koruma Miidiirliigi, t.y.).

Camii’nin son cemaat yeri dis revaklarin avluya agilan sivri kemerlerin aralarina bulunan daire bigimindeki
¢ini madalyonlarla, lacivert zeminde, beyaz celi harflerle; Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman,
Ali, Hasan, Hiise-yin adlar1 yazilidir (Resim-4). Bunlardan i orijinal, digerleri s6kiilmiis ve yerlerine
sonradan aslina uygun yenileri yapilmistir.

Resim-4: Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri’ndeki yuvarlak ¢ini panolar, Kaynak: Karaoglu, 2018
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Riistem Paga Camii’nin i¢ mekan diizenlemesinde uygulanan ¢ini siisleme programi, 16. yiizyll Osmanl
¢ini sanatinin hem teknik hem estetik anlamda ulastig {ist diizeyi temsil etmektedir. Camii’nin son cemaat
yerinden itibaren i¢ mekana dogru devam eden ve yalnizca duvar yiizeylerinde degil; kemer dolgulari,
pencere Ustliikleri, mahfil altlari gibi mimari elemanlarla entegre bigimde neredeyse tiim ylizeyleri
kaplayan bu c¢iniler, yap1 ile biitiinlesmis bir dekoratif strateji dogrultusunda tasarlanmistir. Bu durum,
¢inilerin sadece dekoratif degil, ayn1 zamanda mekénla iliskili bicimsel bir bilesen olarak kurgulandigini
gosterir (Cetinkaya, 2011) (Resim 5, 6).

Resim 6: Riistem Paga Camii mahfel kemerlerindeki ¢iniler, Kaynak: Karaoglu, 2018

Bu kompozisyonlarda stilize ve natiiralist Usluptaki motifler birlikte degerlendirilmis; 6zellikle ¢igek
desenlerinde dénemsel {islup degisimleri izlenebilir hale gelmistir (islamoglu, 2011, s.69). Motif repertuari
icinde en yogun kullanilan unsur laledir (Resim 7). Klasik kaynaklarda bu saymin 41 oldugu belirtilse de
yapilan giincel belgeleme ¢alismalar1 sonucunda 27 farkli kompozisyonda toplam 66 adet lale motifi tespit
edilmistir (Cevik, 2014). Bu g¢esitlilik, camiideki ¢ini bezemenin hem sanat¢i yaklagimi hem de iiretim
merkezlerine gore tagidig 6zellikleri géz oniine sermektedir.

Resim 7 : Lale motif 6rneklerinden 6rnekler, Kaynak: Cevik, 2014
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Camii duvarlarinin yiizeyleri ile tasiyict ayaklari kaplayan ¢inilerin ¢ogunda sonsuz diizende tekrarlanan
ulama kompozisyonlarin uygulandig1 goriilmektedir. Cokgen planli mihrap nisinin her bir yiizeyinde
tekrarlanan birbirinin esi panolarda, minberde ve son cemaat mahallinde agmis bahar dallarinin yer aldigi
kompozisyonlar bulunmaktadir (Resim 8).

T

Resim 8: Bahar dali Kompozisyonlu ¢ini panolar, Kaynak: Cevik, 2014; Karaoglu, 2018
(solda: minberdeki pano, ortada: son cemaat yerindeki pano, sagda: Mihrap nisi yiizeyindeki pano ve detay)

Bunun yani sira, karanfil, siimbiil, narcicegi, sakayik ve mine gibi cicekler de kompozisyonlarda sikca
kullanilmis; saz yapraklari, rumi ve bulut motifleriyle desteklenmistir. Motifler cami igerisinde yalnizca
estetik bir zenginlik yaratmamakta, ayn1 zamanda mekan algisini bigimlendiren bir islev de listlenmektedir
(Resim 9).

e
DAV r,\ nf. N
N
"‘ﬁf \\f n@‘{ﬁu
\

Resim 9: Solda: Sag Mahfel iginde Sahkulu’nun saz {islubunda ¢inileri, Sagda: Son cemaat yerinde Kara Memi’nin
panosu Kaynak: Karaoglu, 2018

Renk tercihinde kobalt mavi, turkuaz, domates kirmizisi, yesil ve patlican moru gibi tonlar yer almakta;
kontur rengi olarak siyah, mavi ve kirnmzi kullanilmistir. Ciniler siralti teknigiyle iretilmis olup,
uygulamalarda beyaz ¢ini camuru tercih edilmistir. Ozellikle ¢ift kontur uygulamalari, dénemin teknik
zenginligini yansitan 6rnekler arasindadir

Tiim bu unsurlar gz 6niinde bulunduruldugunda, Riistem Paga Camii’nin ¢ini siisleme programi; desen
zenginligi, teknik cesitlilik, renk kullanimi ve mekénsal kurguyla biitinlesmis tasarimiyla Osmanl
sanatinda istisnai bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.
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2.1. Cinilerin Uretim Yerleri

Riistem Pasa Camii’ndeki c¢iniler, donemin teknik ustaligini ve estetik anlayisini yansitan nitelikleriyle
yalnizca birer bezeme unsuru degil, ayn1 zamanda {iretim merkezlerinin sanatsal kimliklerini de yansitan
belge niteligindedir. Yapilan arastirmalar, bu camiide kullanilan ¢inilerin biiyiik ¢ogunlugunun Iznik
atolyelerinde tretildigini ortaya koymakla birlikte, baz1 teknik farkliliklarin diger iiretim merkezlerine de
isaret ettigini gostermektedir (Ozdemir, 2017; Willis, 1987).

Cinilerin renk kullanimi, sir kalitesi ve yiizey 6zellikleri {izerine yapilan degerlendirmelerde 6zellikle son
cemaat yerindeki agik mavi zeminli baz ¢inilerin sir yapilarinin farklilik gosterdigi ve bu ¢inilerin Kiitahya
mengeli olabilecegi one siiriilmiistiir (Cevik, 2014, s. 127). Bu yorum, siralt1 tekniginde kullanilan sirin
parlaklik derecesi, renk gegisleri ve yiizey piiriizliiliigii gibi teknik bulgulara dayandiriimaktadir. Ozellikle
Kiitahya cinilerinde goriilen daha diisiik sicaklikta pisirme teknikleri ve mat sir 6zelligi, baz1 panolarda
tespit edilen farkliliklara 151k tutmaktadir.

Cinilerde kullanilan motiflerin stilistik 6zellikleri de iiretim merkezlerine iliskin fikir vermektedir. Iznik
atolyelerinde gelistirilen natiiralist yaklagimin belirgin ornekleri olan kirmizi mercanli laleler, stilize
karanfiller ve saz yapraklari, camide siklikla karsilagilan kompozisyonlardir. Ancak bazi bordiirlerde ya da
pano detaylarinda daha basitlestirilmis desen semalar1 ve teknik olarak daha az detayli boyama 6rneklerine
rastlanmaktadir. Bu farkliliklar, yalnizca farkli iiretim merkezlerinin etkisini degil, ayn1 zamanda ¢inilerin
iretim siireglerinde, farkli donemlerde farkli atdlyelerin katki saglamig olabilecegini diisiindiirmektedir
(Karaoglu, 2018).

Cinilerin boyama tarzi ve uygulama teknigi, baz1 durumlarda farkli ustalarin ayni pano iizerinde ¢alistigina
da isaret etmektedir. Firca darbelerindeki karakteristik farkliliklar, desenin devamliligima ragmen
uygulayici elin degismis olabilecegini gostermektedir. Bu durum, iretimin tek merkezden ¢ikmamig
olabilecegine dair bir bagka gorsel ipucu sunmaktadir.

Walter Denny'nin degerlendirmeleri cergevesinde, Riistem Pasa Camii’nde goriilen desen ve teknik
cesitliligin sadece estetik tercihlerle degil, ayn1 zamanda lojistik ve ekonomik nedenlerle de sekillenmis
olabilecegi vurgulanmaktadir (Willis, 1987). Yapinin hizli insasi, yiikksek bezeme hacmi ve malzeme
temininde yasanabilecek sikintilar, farkl tiretim merkezlerine yonelimi zorunlu kilmig olabilir.

Bahar Ozdemir, "Emindnii Riistem Pasa Camisi Cinilerinin Uretim Yerlerine Dair Bazi Goriigler” bashkli
makalesinde (2017), Riistem Pasa Camii’nde yer alan ¢inilerin yalnizca Iznik iiretimi olmadigmi, camiide
gec donem Kiitahya cinilerinin de bulundugunu vurgulamaktadir. Ozdemir, kaynaklarda sik¢a tekrarlanan
"camiinin ingas1 sirasinda Iznik atdlyelerinin taleplere yetisememesi nedeniyle Kiitahya'da 6zel olarak ¢ini
firinlar1 kuruldugu" iddiasinin somut arsiv belgeleriyle desteklenmedigine dikkat cekmektedir.

Makale, giliniimiizde yapida mevcut olan Kiitahya ¢inilerinin aslinda 19. yiizyll ve sonrasinda
gerceklestirilen restorasyonlar sirasinda eklenmis oldugunu géstermektedir. Ozellikle son cemaat yerindeki
ve milezzin mahfilindeki ¢ini panolarda goriilen farkliliklar, bu yiizeylerin orijinal ¢inilerinin hasar gérmesi
sonucu ge¢ dénem Kiitahya cinileriyle tamir edildigini ortaya koymaktadir (Ozdemir, 2017, s. 80-87).

Ozdemir’in (2017) galismasi, bugiine kadar literatiirde yerlesmis olan "Kiitahya'da Riistem Pasa Camii icin
cini TUretildigi" bilgisinin, mevcut Kiitahya c¢inilerinin varligmma dayanilarak hatali bir sekilde
tekrarlandigini ileri siirmektedir. Yazar, bu iddianin ancak insa defterlerine ulagilmasi halinde kesin
bicimde dogrulanabilecegini belirtmektedir. Bununla birlikte mevcut durumda camiideki erken donem
Iznik cinilerinin, iislup ve teknik agidan Kiitahya iiretimi olamayacak kadar karakteristik Iznik &zellikleri
tasidigina isaret edilmektedir (Ozdemir, 2017). Ozdemir’in (2017) makalesi; hem camide iznik dis1 ¢ini
kullanimina dair yanlis algilarin diizeltilmesine hem de ¢ini restorasyonlarinda donemin {iretim merkezleri
ile ilgili dikkatli bir ayrim yapilmasi gerektigine 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

Sonug olarak, camiideki ¢inilerin biiyiik boliimii iznik iiretimi olmakla birlikte, 6zellikle acik mavi zeminli
orneklerde Kiitahya atdlyelerinin katkisi olasilik dahilindedir. Uslup farkliliklari, teknik detaylar ve desen
is¢iligi bakimindan yapilan karsilagtirmalar, Riistem Paga Camii’nin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda
iiretim cografyasini anlamaya yonelik 6nemli bir veri kaynagi sundugunu ortaya koymaktadir.
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2.2. Cinilerin Mevcut Durumu ve Belgelenmesi

Riistem Paga Cami’nin 2016-2010 yillar1 arasindaki restorasyon c¢aligmalart sirasinda hazirlanan
raporlarda, camiide yer alan cinilerin restorasyon dncesi belgelenmesi olduk¢a detayli bir envanterleme
calismastyla gergeklestirilmistir. Toplam 16.386 adet ¢ini tespit edilmis olup, bunlarin 1.714 adedi kirilmis
parcalar, 146 adedi ise devsirme cinilerdir. Devsirme ¢iniler, camiinin panolarinda, siitunlarinda, son
cemaat yerinde ve kadinlar mahfilinde rastgele yerlestirilmis sekilde bulunmustur. Bu ¢iniler, camii i¢
mekaninda dagimik bir sekilde yer almakta olup, 6zellikle son cemaat mahalli ve kadinlar mahfilindeki
boliimlerde 6zgiin diizenlemeye sadik kalinmadig1 gézlemlenmistir (Karaoglu, 2016).

Cini panolarda uygulanacak olan koruma — onarim miidahaleleri dncesindeki belgeleme siirecinde, ¢inili
duvar ve siitun yilizeylerinin envanter kodlamalar1 verilerek hasar tespit rolovesi hazirlanmistir. Yapilan
envanter ve hasar analiz ¢alismalarinda oncelikle asagidaki sekilde (Sekil 1 ve 2) gosterildigi gibi anahtar
plan ile pano, nis, mihrap, siitunlar ve cephe kodlamalar1 yapilmistir. Cinilerdeki bozulmalar, rolove
paftalar1 iizerine belirli renklerdeki lejantlarla islenmistir. Yapilan analizde camii genelinde 44 ulama
desen, 17 bordiir, 25 serbest diizen ve 26 yazi kusagi ile ¢cok sayida devsirme desen belgelendirilmistir
(Karaoglu, 2016).

Sekil 1: Anahtar Plan Sekil 2: Anahtar Plan Kodlamalari

NLNIG  Nigler
P1.P12 Panolar
$1.%4 Situnlar
M1.M3 Mihraplar
C1 Cephe
Kaynak: Karaoglu, 2018 Kaynak: Karaoglu, 2018

Riistem Pasa Camii ¢ini desen envanteri, desenlerin kompoziyon semasina gore 5 farkli kategoriye
ayrilarak degerlendirilmis ve harf kodlamalar1 su sekilde yapilmistir: Ulama kompozisyonu olusturan
simetrik desen orgiileri “k” harfi ile, bordiir desen grubu “b” harfi ile, serbest diizen desen grubu “s” harfi
ile, devsirme desen grubu “d” harfi ile, yaz1 kusagi desenleri “y” harfi ile gosterilerek ifade edilmistir
(Karaoglu, 2016).

Camii igerisinde farkli motif ve kompozisyondan olugan 17 adet bordiir desen c¢esidi tespit edilmistir
(Tablo:1). Riistem Paga Camii’nde bordiir kompozisyonlari, bagimsiz bordiir ¢iniler ve bir kompozisyona
bagli bordiir diizenlemeleri olarak kullanilmistir (Karaoglu, 2016).

Tablo 1: Cini Bordiirler, Kaynak: Karaoglu, 2018.
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Camii igerisindeki ¢inilerin biiyiik bir boliimii ulama simetrik desen grubundan olugmaktadir. Camii’de
44 adet ulama-simetrik diizenine sahip desen bulunmaktadir (Karaoglu, 2016) (Tablo 2). 16. yiizyil
Osmanli ¢ini sanatinda 6zellikle cephe ylizeylerinin genis alanlarimi kaplamak amaciyla uygulanan bir
teknik olan ulama ¢ini kompozisyonlari, yiizeyde siireklilik saglayan ve motiflerin yatay ya da diisey
eksende tekrarlandigi bezeme diizenleridir. Kiigiik ¢inilerin birlesimiyle biiyiik desenler olusturularak
yekpare bir yiizey algisi hedeflenir. Riistem Paga Camii’nde bu kompozisyonlara camii igerisinde pek
¢ok alandaki panolarda ve bunlarin bordiirlerinde rastlanir.

»
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Tablo 2: Ulama Ciniler, Kaynak: Karaoglu, 2018.

Camii’de duvar yiizeyleri, kemerler ve pandantifler de dahil olmak tizere 25 ¢esit serbest-simetrik
desen diizenine sahip desen tespit edilmistir (Karaoglu, 2016) (Tablo 3, 4). Serbest desen gruplart “s”
harfiyle gosterilmistir. Bu tarz simetrik-serbest desenli ¢ini panolar duvar yiizeylerinde, siitunlarda,
kemer kgeliklerinde ve pencere ile kapi alinliklarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 3: Serbest Kompozisyonlu Ciniler -1 Kaynak: Karaoglu, 2018.
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Tablo 4: Serbest Kompozisyonlu Ciniler -2 Kaynak: Karaoglu, 2018.

Camii icerisinde 26 adet yazi kusagi deseni bulunmaktadir (Tablo 5). Yazi kusagi desen gruplart “y”
harfiyle gosterilmistir (Karaoglu, 2016). Son cemaat yeri ve mihrap alinliklarinda kullanilan yazi kusagi
desenine sahip ¢ini panolar, yazinin zemin rengine gore iki farkli sekilde diizenlenmistir: mihrap ve son
cemaat pencereleri beyaz zemin iizerine kobalt mavisi yaziyla, diger alinliklar ise kobalt zemin iizerine
beyaz yaziyla bezenmistir. Tim bu yazi panolart ince gergevelerle ¢evrelenmis olup, yalnizca mihrap
almlhig kartus biciminde tasarlanmigtir. Yazilar, hat kusagi olusturacak bigimde diizenli olarak dizilmistir.
Kur'an ayetleri, hadisler ve dualardan olusan bu kusak, kuzey cephesinin batisindaki mahfil penceresinden
baslayarak bati, giiney ve dogu cephelerini dolasir, ardindan kuzey duvarin dogusundaki mahfil
penceresiyle sona erer. Ayet yerlestirmelerinde belirgin bir diizen olmamakla birlikte, sadece mihrapta
gecen Al-i Imran Shresi’nin 37. ayetinin, "mihrab" kelimesi gectigi icin Ozel olarak secildigi
disiiniilmektedir. Ayrica, Riistem Pasa’nin kisisel inancini yansitmak {izere bir hadis ile diinya ve ahiret
mutlulugu i¢in edilen dualar da bu yazi kusaginda yer alir. Tiim yazilar celi siiliis hattiyla yazilmistir
(Ozdemir, 2016, s.164).
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Tablo 5: Yazi Kusagi Ciniler Kaynak: Karaoglu, 2018.

Camii igerisinde tiim bu diizenler disinda daha sonraki yillarda yapilan eklemelerden dolayr devsirme
desenler gruplart da bulunur (Tablo 6,7). Devsirme desen gruplar1 “d” harfiyle gosterilmistir. Devsirme
¢iniler, camiinin panolarinda, siitunlarinda, son cemaat yerinde ve kadinlar mahfilinde rastgele
yerlestirilmis sekilde bulunmustur. Bu ¢iniler, camii i¢ mekaninda dagmik bir sekilde yer almakta olup,
ozellikle son cemaat mahalli ve kadinlar mahfilindeki boliimlerde 6zgiin diizenlemeye sadik kalinmadigi
gozlenmistir (Karaoglu, 2016).
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Tablo 7: Son cemaat yerinde giris kapisinin saginda devsirme ¢inilerden olusan pano (Restorasyon Oncesi)
Kaynak: Karaoglu, 2018.
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3. SONUC ve DEGERLENDIiRME

Riistem Pasa Camii, 16. ylizy1l Osmanli ¢ini sanatinin ulastigi teknik ve estetik iistlinliigii mekana yansitan,
doneminin en seckin Orneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikan bir kiiltiirel miras iiriiniidiir. 2016-2020
yillar1 arasinda yiiriitiilen restorasyon caligmalari, bu essiz miras1 koruma ¢abalarinin disiplinlerarasi bir
yaklasimla ele alindigini gostermektedir. Ozellikle ¢ini siislemelerin detayl analizinin yapildig1 bu siiregte,
analitik rolove, restitlisyon ve restorasyon raporlari araciligiyla ortaya konan sistematik belgeleme
calismalari, yalnizca restorasyonun uygulama kalitesini degil, bilimsel temellere dayanan bir koruma
anlayisinin varligin1 da gozler 6niine sermektedir.

Restorasyon siirecinde yapilan belgeleme c¢aligmalari, yalnizca mevcut hasarlari ortaya koymakla
kalmamis; motiflerin, kompozisyonlarin, yazi kusaklarmin ve devsirme g¢inilerin detayli bir sekilde
kodlanmastyla yapimin sanat tarihi agisindan sahip oldugu degerin yeniden okunabilir hale gelmesine
imkan tanimstir. Belgeleme calismasi sayesinde, camiideki toplam ¢ini sayisi tespit edilmis; ulama,
bordiir, serbest diizen ve yazi1 kusagi gibi farkli kompozisyon tiirleri siniflandirilmis; bdylece hem ¢ini
repertuarinin zenginligi ortaya konmus hem de ¢inilerin mekénsal kurguyla olan iliskisi anlasilir hale
getirilmistir. Ayrica, yazi kusaklarinda kullanilan ayet ve hadisler, yapidaki dini-sembolik katmanlari
vurgulayan dnemli unsurlar olarak degerlendirilmistir. Bu siire¢, yalnizca uygulama agisindan degil, ayni
zamanda sanat tarihi, malzeme bilimi ve koruma kurami agisindan da degerli bir birikim olusturmustur.

Calisma kapsaminda ¢inilerin {iretim yerlerine dair yapilan degerlendirmeler de belgelemenin 6nemini bir
kez daha ortaya koymustur. Riistem Pasa Camii’ndeki ¢inilerin biiyiik béliimiiniin Iznik atdlyelerinde
uretildigi Gslup, teknik ve renk Ozelliklerinden anlagilmakla birlikte; 6zellikle son cemaat yerindeki bazi
acik mavi zeminli panolarin sir yapisi, pigirim sicakliglt ve yiizey parlakligi gibi unsurlar bakimindan
Kiitahya atdlyelerine ait olabilece§i One siirlilmiistiir. Bununla birlikte, ge¢c donem restorasyonlarinda
camilye eklenen Kiitahya cinileri ile 6zgiin Iznik ¢inileri arasindaki farklarin ancak sistemli bir belgeleme
stireciyle tespit edilebilmis olmasi, belgelemenin yalnizca korunacak unsurlari degil, gegmis miidahaleleri
de agiga ¢ikardigini gostermektedir.

Cini restorasyonunda belgeleme, yalnizca onarima zemin hazirlayan teknik bir asama degil, kiiltiirel
mirasin dogru anlagilmas1 ve gelecege aktarilmasi adina bir zorunluluktur. Bu baglamda, ICOMOS’un
“Belgeleme Tiiziigii” (1996) ile Avrupa Koruma ilkeleri Bildirgesi (Londra, 1993), her restorasyon
miidahalesinin 6ncesinde detayli bir belgelemenin yapilmasini temel etik kural olarak kabul eder. Ciniler
gibi yiizeysel ve biitlinciil tasarlanmis dekoratif unsurlarin korunmasinda ise bu belgeler, miidahalenin
sinirlarini belirleyen bir harita iglevi gérmektedir. Ayrica, restorasyon sonrast yapilan miidahalelerin ileride
yeniden degerlendirilebilmesi i¢in, bu belgelerin sistematik olarak arsivlenmesi ve erisilebilir olmasi
gerekmektedir.

Sonug olarak, Riistem Pasa Camii'ndeki ¢inilerin restorasyonu, yalnizca teknik bir onarim siireci degil,
ayni zamanda tarihsel, sanatsal ve iiretim cografyasini yeniden okuma siirecidir. Bu siirecin basarisinda en
biiylik rolii ise sistematik, disiplinli ve ¢ok boyutlu bir belgeleme yaklasimi oynamaktadir. Gelecekte
benzer restorasyon projeleri i¢in 6rnek teskil edebilecek bu uygulama, yalnizca yapinin degil, Osmanli ¢ini
sanatinin biitiinciil bigcimde korunmasina ve anlasilmasina 6nemli katkilar saglamaktadir.
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