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Ozet

Ustyapr olgularindan biri olan sanati ve sanat elestirisini toplumsal ve
siyasal yap1 belirler. Elestiriye -dolayisiyla sanata- yon veren de soz konusu
olgulardir. Ancak gelisimin diyalektigi geregi iiretim bicimi ve iiretim
araclar1 (altyapi) iistyapiyr belirler iistyapr da altyapiy1 diyalektik bir siirec
seklinde etkiler.

Diyalektik gelisim ilkesinden hareketle elestiri ve Tiirkiye’de tiyatro
elestirisi bu tezde degerlendirildi. Degerlendirmeye gidilirken; kaynak
taramasi, Tiirkiye’de elestirinin muhataplarn ile goriisme ve elestiri
orneklerini analiz ederek senteze ulasma metodu kullanildi.

Sanatta gelisme dinamiginin araclarindan biri olan tiyatro
elestirisi Tiirkiye’de 150 seneye yakindir vardir. Tanzimat doéneminden
Cumbhuriyetin kurulus yillarina kadar sanatin islevi ¢ercevesinde bir elestiri
anlayis1 gelismis, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatin islevi yaninda
bicim elestirisi de gelismistir. 2000°’li yillara kadar bu sekilde gelisen
elestiri, 2000°’li yillardan sonra internetin getirdigi genis olanaklarla yeni bir
mecraya girmistir.

Internetin getirdigi kolaylik ve hiz elestiri icin bir yandan avantaj iken
diger yandan dezavantajdir. Ancak iletisim bicimleri ne olursa olsun
elestirinin islevi ve 6zii aymdir.

Anahtar kelimeler: tiyatro elestirisi, elestiri kuramlari, internet ve elestiri,
elestiri yayinlari



Abstract
The critique of art and art, one of the superstructure phenomena,
determines the social and political structure. The criticism - and therefore the
art direction - is also a matter of course. However, according to the dialect of
development, the mode of production and the means of production
(infrastructure) determine the superstructure, and the superstructure
affects the infrastructure.

Criticism based on dialectical development principle and theatrical
criticism in Turkey were evaluated. While going to the appraisal; Source
interviewing, interviewing critics with their counterparts in Turkey
and analyzing examples of criticism.

The criticism of theater, one of the means of development in art, is close to
150 years in Turkey. From the Tanzimat period to the foundation of the
Republic, a critique of art was developed within the framework of the
function of art. After the Second World War, form criticism developed as
well as the function of art. This kind of criticism up to the years of 2000
entered a new medium with the wide possibilities that the internet brought
after 2000's.

The ease and speed that the Internet brings is an advantage for criticism,
while at the same time it is disadvantageous. Regardless of the form of
communication, the function and essence of criticism are the same.

Key Words: theater criticism, criticism theories, internet and criticism,
criticism publications
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GIRIS

Toplumda elestiri kavraminin olumlu bir karsilig1 yoktur. Hatta elestiriyi
saldir1 olarak algilayan biiytiik bit kitlenin varligindan s6z edebiliriz. Oysa elestiri her
anlamda bir toplumun gelismesi i¢in 6nemli bir aractir. Elestiri, bilimsel diisiincenin,
analitik degerlendirmenin ve saglikli bir sonuca varmanin yontemlerinden biridir.
Bunun i¢indir ki insanla ilgili olan her alanda elestiri gelistirmek miimkiindiir. Sosyal
baglamda kadina siddeti, feodal diizeni, kapitalist bencillesmeyi;  ekonomik
baglamda kar hirsini, plansiz iiretimi, ekonomi politigi; politik baglamda iktidarin ic-
dis politikalarini, yiirlitme bi¢imini, yargiy1; hizmet baglaminda sehirciligi, ¢evre
kirliligini elestirebiliriz. Bu minvalde toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik
olgular1 cogaltabiliriz. S6z gelimi saglik, hukuk, egitim ve yayimncilig1r bunlara

ekleyebiliriz.

Her alanda elestire olabilir, ancak her alanin kendi i¢inde ilkeleri, olusum-ve
gelisim kosullar1 vardir. Elestiri, s6z konusu olgunun ilkeleri ve kosullar

dogrultusunda bir yol izlemek zorundadir.

Diger olgusal alanlar gibi sanat elestirisinin de kendi ilkeleri ve kosullari
bulunur. Sanat olgusu kendi i¢inde bigimlere ayrilir: tiyatro, edebiyat, sinema, resim,
heykel, mimarlik, opera, miizik ve digerleri. Elestirinin bilimsel yontemi kullanma,
nesnel olandan hareket etme gibi genel ilklerinin yaninda her sanat bigiminin ayrica

kendine 6zgii ilkeleri vardir.

Elestirinin tarihi, insan-eylemi tarihiyle yasit oldugunu belirtebiliriz. Bazen
kafiyeli sOzler dizini, bazen bir tiyatro metninin icinde, bazen bir fablda, bazen bir
romanin ic¢inde, bazen yazinsal bir tiir olarak varlik gosterir. Elestirinin islevi
toplumlara gore, zamana gore degisiklik gosterebilir. Yazim tiirii olarak elestirinin

islevleri ise neredeyse aynidir.



Elestiri, nihayetinde diisiinsel bir eylemdir. Iletisim ve ulasim araglari
diisiince dilinyasim1 dolayisiyla elestiriyi etkiler. Matbaanin gelisimi diisiince
diinyasinda nasil bir ¢igir actiysa internet de bir ¢181 agti. Matbaa, okuma yazmasi
olan herkese yaymn ulastirma olanagi saglarken internet, internet baglantisi olan
herkesi ‘yazar’ yapti. Matbaada okurlar ¢ogaldi, internette her okur ayn1 zamanda
bir yazar da oldu. Internetin genel olarak elestiri 6zel olarak tiyatro elestirisi {izerinde
blyuk etkiler oldu. Bu etkiler elestirinin islevini degistirmedi, ama elestirinin herkese
ulagsma kolayligin1 sagladi. Sanat yaraticist kadro ile elestirici yine izleyen ve

yaratici kadro arasindaki iletisimi etkiledi.

Internet hiz ve ozgiirliik getirmesine ragmen, elestiri 6neminden bir sey

kaybetmemis ve elestirinin 6zl de§ismemistir.

Elestiriye bakis toplumlarin diisiinsel ve egitsel anlamda gelismislikleriyle de
baglantilidir. Dogu toplumlarinda dinsel etkilerden kaynakli olarak ‘itaat’ 1n
‘kiiltiiri’ niin olmasi elestirinin gelismemesine neden olmustur. Dogu kiiltiirii ile

Bat1 kiiltiirii arasinda kalmis olan Tiirkiye’de bu durum daha karmasik bir haldedir.

Tiirkgede elestiri kavrami gelisip olgunlagsmadan 6nce ‘tenkit’ ve ‘muhakeme’

kavramlar1 kullanilirdi.

“Sanat, edebiyat ve bilimsel eserleri inceleyerek onlar hakkinda bir
hiikme varma, degerlendirme sanati olarak (Fr. Critique, Ing.
Critisizm, Alm. Kritik) aciklanan tenkit kelimesi, Fransizca critique
SOziinii karsilamak icin Tanzimat tan sonra tiretilmistir. Yapi olarak
Arapcaya uygun (tefil vezninde) turetilmesine
ragmen Arap¢ada kullaniimayan bir sozdiir. Eskiden tenkit kelimesi
yerine ilm-i nakd tabiri kullamilmistir. Edebiyat-1 Cedideciler critique
kavramu icin nakd kokiinden tiiretilmis olan tenkad, tenakkud, intikad,
tenkid kelimelerini, Tanzimat¢ilar ise muaheze, muhakeme
kelimelerini bu anlamda kullanmislardir. Cumhuriyet doneminde

tenkit kelimesi ile beraber elestiri kelimesi de kullaniimaya



baslanmistir. Bugiin tenkit kelimesi yerine elestiri, elestirme, tenkit
eden anlamindaki miinekkit kelimesi yerine de elestirmen
kullanilmaktadir (Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 8.cilt
Tenkit:308)

Giintimiizde olgunluk seviyesine ulasmis olan elestiri kelimesinin Koku ise
anlamu ile oOrtiisen nadide kelimelerden biridir. Elestiri, usz2r fiil kokiinden tiiremistir.
Turkiye Turkgesinde siireklilik ve farkli yonlere ayni zamanda hareket bildiren fiiller
yapar (kosustur-, savustur-, gegistir- vb.). +1s- ve +tir- eklerinin bilesimi oldugu
halde, anlam1 bu eklerden farklidir. (Nisanyan, 2002)

Aramak ve 1st+tir fiil kokiinden arastirma, elemek ve 1s+tir fiil kokiinden
elestiri (isim) tiiretilmistir. Kanimca Tiirk¢enin en sik duran kavramlarindan biridir
elestiri. Sevan Nisanyan “Yeni Tiirkcede elestir- fiilinde islev muglaktir.” (a.g.y) der.
Gilinliikk konusma dilinde elestir fiilinin iglevi kapali olabilir, ama diisiinsel ve
sanatsal diinyada birebir uyan bir karsiligi vardir. Yazin olarak elestiri, esasinda
‘elemek’ degil midir? Elemek fiili ile 1s+tir fiilin birlesimi olan elestir-elestiri ele
alinan konuyu elekten gegirerek s6z konusu eserin/yapitin iyi-koti-glzel-girkin-
basarili-basarisiz-uyumlu-uyumsuz-dengeli-dengesiz- gibi taraflarin1 ayiklamasi tam

olarak elestiri kavrami ve elegtir fiiline denk gelir.

Toplumda elestirinin negatif (olumsuz) bir karsilig1 vardir. Elestiri bahsi bile
karsidakine “KuUfur” gibi gelir. Okumus-aydin ¢evre, pozitif elestiri ve negatif
elestiri diye elestiriyi ikiye ayirmustir. Elestiri bir tanedir. Negatif ve pozitif olani
ayiklamak yani elemek zaten elestirinin islevlerindedir. Toplumdaki olumsuz
kanidan ayirt etmek igin pozitif veya negatif diye bir ayrima gitmek toplumdaki

yanlis algiy1 mesrulastirir.

Orhan Hangerlioglu, hazirladig1 Felsefe Sozliigii kitabinda elestiri mantigina
uygun bir tamim yapar. “Degerlendirme... Yargilama ve ayirdetme anlamlarin dile

getiren Yunanca kritike deyiminden tiiremigtir.”( Hangerlioglu, 2004: 81)

Degerlendirme, yargilama Ve aywrdetme elestirinin ii¢ temel diregidir. Bir

eserin bi¢cim-6z ve uygulama olarak bir deger siizgecinden gegirildikten sonra



yargilamaya tabi tutulmasi ve ¢ikan yargilarin ayirdedilmesi olarak tanimlanabilir

sanat-edebiyat elestirisi.

Fevziye Tansel ise Iyi ve Dogru Yazim Usulleri kitabinda tenkit kavramin
bir seye kiymet bigme, o seyi kiymetlendirme olarak tanimlamaktadir. (Tansel: 1985,
Cilt I-11, 198) Elestiri tam olarak budur. Bir seye deger bigme, kiymetlendirmedir. Bu
anlamda elestiriyi ol¢ii olarak tamimlayabiliriz. Ileride aciklayacagim iizere her
elestirmenin bir Ol¢li birimi vardir. Sosyolojik, tarihsel, psikanalist ve diger
yaklagimlar birer 6l¢ii birimleridir. Gergek tartidan farki terazinin 6znel kefesinin
daha agir basmasidir. Marksist elestiriyi benimseyen biitiin elestirmenlerin
kullandiklar ‘6l¢ti birimi’ ayn1 olmasina ragmen degerlendirmeleri farkli olabilir. Bu

anlamda ne kadar nesnel olursa olsun elestiride 6znellik agir basmaktadir.

Tiyatro elestirisi (Antik Yunan oyunlar1 agisindan) eskiye dayanir.
Avristofanes Kurbagalar oyununda Oropides’in tragedyalarina yaptig1 taslama elestiri
niteligindedir; ancak yazinsal tiir olarak elestiri 18.yiizyilda Almanya’da dogar. “Ilk
kez Lessing yazini elestiri ilizerine oturtur, elestiriyi de felsefe iizerine; kalemiyle
yasar ve yasamini elestir kuramma adar. {1k kez onun elestirisi yapitlarin 6zenli bir

incelemesine dayanir.” ( Yiicel, 2012:1)

Sanat ve yazim elestirisi birbirinden farklidir. Edebiyat elestirisi sozciiklerin
lizerine bir degerlendirmeye giderken sanat elestirisi ortaya ¢ikan sonucu
degerlendirir. Resim, heykel, mimari eser, seramik bu kategoriye girer. Tiyatro
elestirisi ise ikisini kapsar. Hem sozciiklerin diinyast {izerinde hem de pratik

(uygulama) tizerinde bir degerlendirmeye gider.

Elestiri 6niinde sonunda siyasal iktidara dokunur. En 6zel olan ‘ask’ duygusu
lizerine yazilmis bir oyunun elestirisi bile ucu iktidara dokunabilir. Cinsellik kiginin
0zel yasamuidir, ama cinselligi siyasal iktidardan ayr1 degerlendiremeyiz. En 6zel
duygular-guduler bile iktidarla agiklanacagina gore biitiin sosyal olgularin siyasal
iktidarla bagi vardir. Bu sebepten dolay1 siyasal iktidarlar “gercek™ elestirilerden
korkar. Elestirel diisiinceyi diigman bilen bir bagka iktidar ise dinsel diisiincenin
toplumda kurdugu iktidardir. Hem sanat alan1 hem de elestiri alan1 i¢in siyasal iktidar

ve dinsel iktidar elestirinin karsisinda durur.



Bunun icindir ki elestiri toplumsal aydinlanmanin en 6nemli araglarindan
biridir. Aydinlanma toplum ve birey {izerinde tahakkiim kuran iktidarlara kars1 bilgi,
bilim ve dolayisiyla elestirel diisiince araciligiyla miicadele eder. Aydinlanma
bagimsiz akli savunur. Aydinlanmanin temeli ise elestiridir. Doga dis1 ve dogaiistii
kor inanclara karsi ancak elestiri ile miicadele edilebilir. Elestirinin giiciiniin
bilincinde olan siyasal iktidarlar elestirel diisiinceyi itibarsizlastirmak i¢in deyim
yerindeyse kitle iletisim aracglariyla elestiriye karsi savas acar. Toplumda elestirinin
bu kadar kotu karsilanmasinin nedenlerinden birisi — belki de en 6nemlisi- egitim ve
kitle iletisim araglarim1  elinde bulunduran iktidarlarin  itibarsizlastirma

kampanyalaridir.

Elestirinin kétii bir séhretinin olmasinin birinci nedeni iktidarlarin varlik
korkusu ise ikinci neden toplumun degisime kars1 gosterdigi direngtir. Diisiiniin 1yi
kotli bir yasaminiz var, ama bastan sona haksizliklar ve yetersizliklerle doludur
yasaminiz. Mevcut olan1 degistirmek hem cesaret hem de enerji ister. Evde-okulda-
koyde-sehirde kendi kiigiik iktidarin1 kurmus olanlar bu ‘konfor’ un sona ermesinden
Odleri kopar. Bu anlamda elestiri degisimin ilk ve en énemli adimidir. Toplumda bu
sebepten elestiriye karsi tahammiilsiizlik vardir. Clnki elestiri degisimin yoludur.
Degisim ise toplumdaki kiigiik iktidarlarin sonu, kiiciik iktidarlarin sonu ise
muhafazakar devlet iktidarlarinin sonu ve nihayetinde bilimsel diisiinen toplumun

insasinin ilk temel tasidir.

Avrupa gibi Ronesans’t yasamis ve aydinlana miicadelesini vermis
toplumlarda elestirel diisiince daha kokliidiir. Elestirinin ¢etin oldugu yerde miicadele
ve karsi direng de cetindir. Avrupa’da kilisenin tahakkiimiine karsi amansiz bir
miicadele verilmis ve aklin aydinliginda elestiri bir toplumsal harekete doniismiistiir.
Avrupa, gunimizde insan haklar1 ve demokrasi konusunda diinyanin diger
toplumlarina nazaran iyi bir seviyedeyse kesinlikle yiliz yillardan beridir siire gelen
elestirel diigiince sayesindedir. Tabiatiyla elestirel diisiincenin gelisimini etkileyen

ekonomik durumu g6z ardi etmiyorum.



Tiirkiye gibi toplumlarda ise elestirel diisiince giidik kalmistir. Elestiri
dogrudan ve cesurca yapilmamis ve Ezopca' dili elestiride en yaygmn dil haline
gelmistir. Ezop dogrudan elestirmek yerine hayvanlar tizerinden dolayl bir dil
kullanir. Diigiincenin 6zgiir olmadigi toplumlarda dolayli anlatim yaygindir. Bir kral
ya da padigahin ismini vererek elestirmenin bedeli elestiricinin kafasidir. Elestiren
hem kellesini kurtarmak hem de hayatina anlam katan vicdaninin sesini duyurmak

icin ip cambazi gibi dengeyi iyi kullanmalidir.

Ozellikle baskici iktidarlar elestirel diisiinceye iki sekilde engel olmaya
calisirlar.  Birincisi, dogrudan  miidahale (tutuklama, Oldiirme, slirme,

itibarsizlastirma); ikincisi ise kisileri oto sansiire zorlama seklindedir.

Iletisim araglarinin nispeten demokratik oldugu giiniimiizde dogrudan
miidahale en son bagvurulan yontemdir. Bunun yaninda i¢ siyasal dengeler,
ekonomik pazar kaygisi ve uluslararasi tepkilerin yaratacagi ‘ekonomik kayip’
baskict hiikiimetlerin dogrudan sansiir yapmasini etkiler. Baskici iktidarlar, bu
sebeplerden oto sansiiriin yayginlasmasi i¢in uygulamalar gelistirir. Tutuklama, isten
atma, yayin kapatma, kitap, gazete, dergi toplatma gibi uygulamalar oto sansiire
giden yolda désenen taslaridir. Ozellikle isini kaybetme korkusu ve is bulamama
kaygist oto sansiirlin yaygmlik kazanmasinin birincil nedenidir. Tutuklanma,
gbzaltina alinma veya siddete maruz kalma korkusu ile oto sansir yayginlasir.
Ozellikle issiz kalma veya is bulamama korkusu elestiri iizerinde biiyiik bir bask1
olusturur. Kisiler kendi i¢lerinde bir elestirel diisiinceye sahip olsalar bile séziinii

ettigim korkulardan 6tiirii zorunlu olarak susmay1 ‘tercih’ ederler.

Oto sansiiriin yaygin oldugu donemlerde sanat ve edebiyat elestirisi de oto
sansiirden paymi alir. Bu donemlerde iktidarin baskisini mesrulastiran ‘yapitlar’
cogalir, ‘ekmek’ davasindaki elestiriciler de elestiriden ziyade s6z konusu yapitlart
pazarlarlar ve ya ‘hafifinesrep’ konulara agirlik verirler. Ozcesi elestirel diisiince yok
denecek kadar azalirken suya sabuna dokunmayan ‘eglence’ agirlikli yapimlar

mantar gibi Urer ve sanatta iktidar1 rahatsiz edecek biitiin izler silinir.

'Hayvanlarmn basindan gegen olaylari anlatan ve ders verme amaci giiden Ezop M.O IV. Yiizyilda
Firigya’da dogmustur. ( Chambery, ¢v. Atag, 2001:1)
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Elestirinin toplumda olumsuz olarak karsilanmasinin bir diger sebebi de
“elestirmenlerin” kullandig1 saldirgan, ywpratict ve kisiligi hedef alan dilidir.
Elestirmen, kisisel bir dil kullanmak yerine bilimsel bir yontemi esas alan bir dil
kullanmak zorundadir. Bilimsel yontem nesnel olmay1 ve yapit1 yaraticinin kisisel
yasamimin disinda ele almayi gerektirir. Yani yapit yaraticinin 6zel hayatindan
bagimsiz olarak degerlendirmeye tabi tutulmali. Elbette, yapitta yaraticinin hayatinin
izleri varsa muhakkak bu yol benimsenir, ama saldirgan ve higlestiren bir dille degil.

Elestirinin dili {izerine Zehra Ipsiroglu, kiymetli elestirilerde bulunmaktadir.

“Elestiride, elestiriyi dile getirig bicimimiz de elbette Onemli. Cunki
elestirmek ‘sen boylesin, sen soylesin!’ diye karsimizdakinin tiim
kisiligini hedef alarak onu kirmak, hele asagilamak hi¢ degil. Bunu
vaptigimiz anda gene ayni yanlisa diistip elestiriyle suglamayi
birbirine karistrmis oluyoruz. Ote yandan saldirganhigr da her ne
kadar karsimizdakini provoke etmek istersek isteyelim yol agici ya da
yvapict  bir durus olarak goérmemiz giic. Bir de elestirinin
ogretmenlikle de ilgisi olmadigint vurgulamam gerekiyor. ‘Su olmus
su olmamus, suna tam not verdim, suna yarim not verdim’ gibi bir
vaklagim bence otoriter egilimlerin sorgulandigi bir diinyada o6zellikle

giiliing kaciyor.” ( Ipsiroglu, 2017, dirensanat.com)

Elestirmenin dil yaninda toplumun elestiriye bakisi da 6nemlidir. Toplum
elestiriyi yipratmig ve anlamindan uzaklagtirmistir. Sokakta kabaca bir anket
yapildiginda elestiri hakkinda pek de i¢ agici seylerin sdylenmeyecegi muhtemeldir.
Toplumda yipranmis ve olumsuz bir anlama evirilmis elestiri kavramina karsilik
yapict elestiri ya da pozitif elestiri diye bir kavramlastirilmaya gidilmistir. Bunlardan
biri de Zehra Ipsiroglu’dur. Zehra Ipsiroglu iyi niyetle Yapici Elestiri kavramiyla

toplumdaki kot ‘imaja’ karsi durur.

“Elestiri yol agici bir olgu, ¢iinkii elestiri yoluyla bir takim seyleri
degistirmek bizim elimizde. Biz buna yapict elestiri diyoruz. Qysa
suglama kutuplagsma yaratan oznel bir davranis. Televizyonda
politikacilarimizin - konusmalarini  izledigimizde  birbirlerini  hep

suclayp durduklarini goriiyoruz.. Ama elestiri yapmuyorlar, ¢iinkii



sorunun temeline inmekten kaginiyorlar. Ayni yaklasimi medyada da,
sozgelimi gazetelerin kose yazilarinda goriiyoruz. Bu agidan da hi¢bir
gelisme olmadan durmadan aymi sorunlar ortaya dokiilerek tam bir
kisir dongiiniin igine diisiiliiyor. Sonucta elestirinin sorun odakli ve
olabildigince nesnel, su¢lamanin ise kisisel ve dznel oldugunu
soyleyebiliriz.”(Ipsiroglu, 2017:  Elestirel Diisiince  Uzerine,

dirensanat.com)

Yazisinda belirttigi gibi ‘elestiri yapmiyorlar’ bunun yerine elestiri diye
suclama veya kara calma yapiliyor. Toplumda olumsuz karsiligi olan elestiri
namusunu (deyim yerindeyse) kurtarmak ve elestiriyi hak ettigi yere yiikseltmek
amaciyla yapict ve pozitif elestiri kavramlari gelistirismis olabilir, ama bu
kavramlastirmalarin elestiriye haksizlik oldugu apagiktir. Elestiri 6ziinde zaten
yapicidir. Fazladan sifatin (yapici-pozitif) eklenmesi elestiriyi  yipratacagi
diisiincesindeyim. Yapici Elestiri, Pozitif Elestiri diye bir ayrima gideceksek o zaman
edebiyat ve ya tiyatro elestirileri yerine yapici/pozitif tiyatro-edebiyat elestirisi
dememiz gerekmez mi? lyi niyetler gelistirilen bu kavramlar toplumun elestiriye

iliskin yargisina mesruluk kazandiriyor.

Tiyatro eserlerini kimler elestirmelidir? Tiyatro deneyimi olmayan bir
izleyicinin elestirisi nasil degerlendirilmelidir? Elestirmen sadece metin ( oyun
metni) elestirisi yapmayacaksa sahne performansinda deneyimi olmasi gerekir mi?
Deneyimi olamayanlar elestirebilirler mi? S6zgelimi sahne rejisini elestirmek igin
izleme ve bilgi birikimi edimi yeterli olur mu? Elestirmen uzman olmali midir? Gibi
sorular uzayip gider. Esas sorulmasi gereken uzman elestirmen kavrami ne kadar

yerindedir?

“Uzmanlk” tartismasina biiyiik bir tinlem isaretiyle katilmak isterim.
Pandora’min kutusu gibi, agildiginda dudak uguklatacak bir kavram
degil mi uzmanlik? Son derece giic¢ iliskilerine dayali ve bir otoriteyi
tek bir grubun ellerine goniil rahatlhigiyla teslim eden bir kavram.
Oysa, tiyatro “seyir” i¢cin sahnelenir. Siradan seyircinin bile, elestirel
bir bakis ve ifade ortaya koymasi ¢ok omemli bir geribildirim

sayilabilir. Sahnelenmis bir tiyatro yapitimin ilk ve dncelikli
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elestirmeni seyircidir. Seyirci ilk elestirel edimini alkis, ayakta alks,
salonu terk, 1slikli alkig gibi fiziksel ifadeleriyle ortaya koyar. Oyun
sonrasinda oyunu Onerir, yerer veya oyun sirasinda uyur.
“Uzmanlik” kavramim her nasil agiklyyorsak agiklayalim, seyircinin
de bir elestiri mekanizmasi oldugu gercegine sahip ¢ikarak bu ise
koyulmamiz gerekir diye diistintiyorum.” ( Ergil: Mimesis Dergi,
2012)

Ergil, elestiri olgusunu basitlestiriyor. Tiyatro elestirisi bir st dildir. Elestiri
ile izlenim, 6vgii ve yergiyi karistirmamak gerekir. Her hangi bir izleyici bir eseri
yerebilir, Ovebilir ya da begenip begenmeyebilir. S0z konusu izleyici
degerlendirmesi/izlenimi elestiri degildir. Tiyatro elestirisi, nesnellige dayanan ve
bilimsel yontemleri kullanan elestirmenin bakis acisin1 (6znellik) tasiyan bir yazim
tiirtidiir. Nasil ki sokakta her anlatilan olay edebi tiir olarak 6ykii degilse, her oyun

sonrasi yapilan begeni ya da yergi de tiyatro elestirisi degildir.

Tiyatro elestirisi bu anlamda — illaki belirtmek gerekiyorsa- uzmanlik
gerektirir. Yani tiyatro elestirisi tiyatro ehli olanlarin yazdig bir tiirdiir. Tabii Ki
sosyal medyada ya da gazetelerde izlenimler yazilabilir, bu konuda herkesin fikir
beyan etme 6zgiirliigii vardir; ancak beyan edilen tiyatro elestirisi degildir. Seyirciyi
‘dogal elestirmen’ olarak degerlendirmek fazlasiyla duygusal bir yaklasimdir.
Tiyatro elbette seyirci igindir; ama elestiri seyirci ve biitiin yaratici kadro igindir.
Ergil’in her begeni elestiridir ve herkes elestirmendir tezi edebiyat i¢in bir nebze

dogru olabilir.

“Elestirinin yargilanmasi her seyden oénce bir anlamlandirma, bir
agtklama, bir degerlendirme ¢abasidir. Bu nedenle ¢abanin hem bir
okuma hem de bir yazma edimini i¢erdigi géze aliminca, elestiri, ¢cok

daha yalin ve yansiz bicimde, ‘bir okuma deneyiminin aktarilmast’

biciminde tamimlanabilir.” (YUCEL, 2012, s. 3)

Yiicel’in sdyledigine mukabil olarak, tiyatro elestirisi edebiyat elestirisinden
farklidir. Bir okuyucu siirekli okuma pratigini yaptigindan elestiri diizeyi gelismis

olabilir, ama yine de bir elestirmen degildir. Kitabin yaraticilar1 yazim disiplinini



tasiyan kisilerdir; ama tiyatro yapiti metin, oyunculuk, yonetmenlik, tasarim, miizik
gibi disiplinleri kolektif olarak i¢inde barindirir. Kitap okuyucusu, yazim disiplinine
daha kolay hakim olabilir. Tiyatro izleyicisinin kolektif disiplinlere hdkim olmasi,
baska bir deyimle uzaman olmasi imkansiza yakindir. Oysa elestirmen bir uzman
olarak kolektif biitiin disiplinleri bilir. Izleyici, keyif alir veya hayatimin anlam
katmanlarim — Sgrenme, anlamlandirma, sorgulama- ¢ogaltir. Izleyici ‘elestirisi’
begeni diizeyindeyken elestirmen icin ise profesyonel bir istir; keyif alma ve anlam

katmanlarini gogaltmanin Gtesinde bir ‘istzir’. Tahsin Yiicel, st dili soyle agiklar:

“Us-dil terimi belli bir dili daha acik ve daha tutarli bir bicimde
betimlemek ve ¢oziimlemek amaciyla, gene bu dilin ogeleriyle, ama

Ozel bir terim ve tamim dizgesiyle olusturulan, boylece betimleyip

coziimlendigi dili asan ve kusatan bir dildir’(YUCEL, 2012, s. 4)

Izleyici ya da okuyucunun kullandig: dil ile elestirmenin kullandig1 dil
farklidir. Yalniz s6z konusu farklilik ‘terim’ diizleminde degildir; farklilik
degerlendirmededir de. Okuyucu-izleyici ‘elestirisi’ begeni iken elestirmenin
elestirisi ise eserden ¢ikardig1 yargiy1 gerekgelendirerek agiklama isidir. Bu sebepten

izleyiciyi elestirmen olarak degerlendirmek yersizdir.

Elestiri bir bilim mi yoksa bilimsel yontemlerden yararlanan edebiyat icinde
bir yazin tiirii mii konusunda tartismalar vardir. Northrop Frye’nin Elestirinin
Anatomisi kitabinin Tiirk¢e g¢evirisine 6nséz yazan Murat Belge elestirinin bilim
olmadigi, ama bilimsel yontemleri kullan bir tiir oldugunu savunur: “Bana gore
elestiri bir ‘bilim’ degildir, ama ‘bilimsel elestiri’ diye bir sey olabilir. Bu,
elestirmenin eseri ( sanati, edebiyati ) yorumlamak, anlamlandirmak ve dolayisiyla
sonunda degerlendirmek i¢in insan bilimleri alaninda varilmis sonuglardan,
pozisyonlardan miimkiin oldugu kadar yararlanmaya c¢aligmasi, gene miimkiin

oldugu kadar nesnel olma ¢abasi1 géstermesiyle olacak seydir.” ( Frye: 2014,13)

Bilimde nesnellik temel ilkelerdendir. Sanat elestirisi ve biitiin elestiriler

nesnellik ilkesine dayanmalarina ragmen, nihayetinde 6zneldir.

Elestiri Edebiyat midir? Elestiri kelimelerle oriildiigiine gore yazinla ilgili

olandir. Sahne iizerine, yonetmen {izerine, koreografi iizerine, 151k, kostiim iizerine
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olsun nihayetinde yazindir. Biitiin sanat ve edebi elestiriler edebiyat i¢cinde bir
tiirdiir. Resim, tiyatro, sinema, mimari, heykel, sehircilik ve miizik {izerine yazilan

tiim elestiriler edebiyat semsiyesi altindadir.

“Oyleyse elestiri, konusu ya da ‘nesne’si agisindan ele alinarak ‘yazi iistiine
yazi’ ya da ‘sOylem {izerine’ bi¢iminde tanilanabilir.” (Yiicel:2012,4) Yicel’in
tanimin1 kabul ederek su eklenebilir: Elestiri; yazi, sOylem ve sanat pratigi {izerine
yazidir. Sanat pratigi yaziy1 ve soylemi kapsar, ama yazi ve sdylem sanat pratigini
kapsamaz. Sanat pratigi, edebi, gorsel, plastik ve sahne sanatlarin1 kapsar. O halde

sOyle toparlamak miimkiin: elestiri, sanat pratigi lizerine yazidir.

Her sanat disiplini elestirisinin kendi literatiirii vardir; ancak biitiin sanat-
edebiyat disiplinlerin elestirilerini kapsayan genel elestiri ilkeleri de vardir. Tiyatro
elestirisinin ise ( sinema elestirisinde de buna benzer bir yan var) 6zgiin bir yan

vardir. Tiyatro eserinin birinci asamasi yazin, ikinci asamasi ise sahnedir.

Ama tiyatro elestirisinin bunun otesinde bir ozelligi daha vardr.
Elestirmen burada yalnizca yazinsal bir yapitla degil, ayni zamanda
yorumlanmis bir yapitla, bir sahne olgusuyla karst karsiyadir.”(
Ipsiroglu, 1998,34)

Yazinsal metne yoneltilen elestiri sorular tiyatro metnine de yoneltilebilir;
ama bunun Gtesinde yonetmen, oyuncu, tasarimci ve hatta dramaturgun rolleri var.
Elestirmen, metin ile sahnelenen arasindaki uyum-uyumsuzluk, metinin yazildig
zaman ile sahnelendigi zaman arasindaki farklar ve benzerlikler gibi karsilastirmalar
yapabilir. Metin ile tasarim ( 1s1k-kostim-dekor), metin ile koreografi, metin ile
miizik, miizik ile tasarim velhasil biitiin sahne elemanlar1 arasindaki diyalektigi

dikkate alip elemek ve degerlendirmek durumundadir elestirmen.

Edebi bir metinin elestiri sinirlari tiyatro eserine gére daha dardir. Elestirmen
yazinsal metinde (edebiyatta) bicimsel ve anlam ¢ikarimlart iizerinde dururken,
tiyatro eserinde hem tiyatro metni hem de sahneleme surecindeki tim elamanlar

tizerinde durmal1 ve buna gore bir elestiri gelistirmelidir.
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Edebiyat elestirmenine gore tiyatro elestirmenin isi daha zordur. Bir tiyatro
eseri sahnelediginde tamamlanir, ama bir edebi metin yazilip yayinlandiginda
bitmistir. Cogu zaman tiyatro metni ¢ok iyi ama sahneleme kotii ya da metin parlak
olmasa da iyi bir yonetimle bambaska bir sonu¢ c¢ikabilir. Shakespeare’in Hamlet
oyunu simdiye kadar sayisiz kez sahnelenmis. Metin ayni olmasina ragmen
sahnelenme bicimleri ve tatlar1 farkli olmustur. 18. Yiizyilda sahnelenmis bir Hamlet
ile 2017°de sahnelenmis bir Hamlet arasinda farklar oldugu gibi, Iran’da sahnelenen
bir Hamlet ile Fransa, ABD veya Tiirkiye’de sahnelenmis Hamlet arasinda da farklar

olabilir.

Shakespeare’in 3.Richard oyunu buna Ornek olarak gosterilebiliriz. 1455-
1485 yillar1 arasinda Ingiltere'de gerceklesen bir i¢ savas olan Giiller Savaslar
(hanedan savaslar1 da denir) sonunda savasi (ve hayatini1) kaybeden III. Richard'la
birlikte bir devir kapandi ve taht, mesru haklar1 olmayan Tudor Hanedani’na gecti. (

NTYV Tarih, 33.Say1)

Ricard’a haksizlik yapildigini diistinen bir yonetmen ile Shakespeare’i oldugu
gibi kabul eden bir yonetmen farkli bicimlerde oyunu sahneye koyacaklardir. Bir

tiyatro oyunu her sahnelendiginde farkliklar gosterebilir.

Elestirmen oyunun yazildig1 dénem ile sahnelendigi donemi, kimin yonettigi
ve yoOnetmenin sanata bakis agisinin oyuna ne kadar yansidigi gibi olgulari her
seferinde dikkate almakla yikumlidir. Ama bir edebiyat elestirisinde metin sabittir.
Kuskusuz Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanini elestirmenler 1900’1i yillarin
basinda ile giliniimiizde farkli degerlendirmeye tabi tutabilirler. Ama tiyatro eserinde
oldugu gibi degiskenlik gostermedigi icin nispi olarak tiyatro elestirisinden daha
kolaydir. Tiyatro elestirisinin zorlugu tiyatro eserinin iki agsamali olmasidir. Birinci

asamasi olan yazim sabittir, ama ikinci asamasi olan sahnelenme degiskendir.

Genel olarak elestirinin islevi toplumsal, politik, sanatsal veya kilttrel
olgularda ¢ozlimlemeye giderek sorgulamaktir. Elestiri olmasa gelisim olmaz.
Hatalarin ayiklanmasi, iyi-giizel ve dogru olanin hak ettigi yere ulagmasini saglamak

gibi bir islevi vardir elestirinin.
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Sanat elestirisi, genel elestiri ilkesini kapsamakla birlikte, eser- eserin
yaraticisi ve sanat alimlayicisi arasinda koprii olma gorevini {istlenir. Sanat
elestirisinde sanat alimlayicisinin tepkisini yaratic1 kadroya ulastirdig1 gibi yaratici

kadronun sanat alimlayicisina ulagsmasini da saglar.

Sanat elestirisinde {i¢ taraf vardir. Tiyatro elestirisi baglaminda
degerlendirirsek:

1. Yaratic1 kadro: Yazar, yonetmen, koreograf, tasarimei, dramaturg ve miizik¢i.
2. Izleyici (Sanat Alimlayicisi)
3. Elestirici

Elestirmen yaratici kadro ile izleyici arasindaki diyalektik bagi kurmakla
kalmaz aralarindaki bagin gelismesine Onciiliik eder. Yaratici kadro, elestirmen
sayesinde izleyici tepkilerini daha saglikli alir. Giiniimiizde internet sayesinde
izleyici izlenimini dogrudan yaratici kadroya ulastirma olanagma sahiptir. Buna
ragmen elestirmenin izleyicinin tepkisini derli toplu bir sekilde yazi yoluyla
ilgililerle paylasmasi daha sagliklidir. Elestirinin — belki de en 6nemli islevi- yaratici
kadronun ortaya koydugu eser hakkinda izleyiciyi aydinlatmasidir. Elestirmen uzman

oldugundan izleyicinin aydinlatmaya ihtiyaci vardir.

“Elestiri, bilgilendirmek, yorum yapmak, yapitin duyumsatmak
istedigine varmak icin bakis agilart ortaya koymak, yani yapitin arka
planint aydinlatmaktir. Boylece tiiketicinin anlamakta zorluk cektigi
verde ona yardimci olmak, ayrica bir anlamda yapiti
zenginlestirmektir. Yaraticisimin bile farkina varmadigi ozellikleri
yapitta ortaya ¢ikarmak gibi islevier de iistlenir elestirici.” (

Ozbek:2013, 4)

Doénemin kosullarina gére sanatin islevleri de degisir. Giinlimiizde elestiri,
yaratict kadro ve izleyici arasinda vazgecilmez bir koprii haline gelmistir. Ozbek
Elestiri Uzerine makalesinde edebiyat elestirisini degerlendirirken elestiri sonrasi
¢ikan sonucu sOyle degerlendirerek elestirinin iglevlerini niteler:

“Okura ulasan elestiriler onda birikim saglar, ona yeni yeni
perspektifler kazandwrir; artik o bir uzmandw. Uzman géziiyle bakar

vazin tirtinlerine. Elestiri etkinlikleri okur kesiminde bir diisiinme,
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tartisma atmosferi yaratir ve kiiltiirel zenginlesmeye kapi acar, yani
cesitli yayin organlarinda sanat yapiti elestirileriyle, tamtimlariyla
okur kitlesinin ¢ogalmasina da onayak olunur. Elestiri sanat yapiti
yaraticisint daha titiz davranmaya, daha doyurucu tiriinler vermeye
gotiiriir. Yazin elestirisinin belki de ilk ve en popiiler gorevi yapitlar

ve yaraticilarin genis halk kesimlerine tanitmaktir.” ( Ozbek:2013,5)

Elestirinin islevi iletisim araclarina gore degismez. Elestirinin islevi ¢agin
durumuna ve toplumsal, siyasal duruma gore degisebilir. Matbaa Oncesi cagda,
matbaa ve internet ¢aginda elestiri ‘gelisim i¢in’ bir gerekliliktir. Elestirinin belki de

en Oonemli islevi gelisimin dinamiklerinden olmasidir.
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BIiRINCIi BOLUM: ELESTiRI KURAMLARI

Bir sanat eserini neye gore degerlendirmek gerekir? Icerik mi yoksa bicim mi
Oonemli? Elestiri bicimsel ilkelere gére mi yapilmali? Bu ve benzeri sorulara verilecek
cevaplar sanatin ne oldugunu tanimladigi gibi elestiri kuramlarmin kapsamini da

tanimlar.

Sanatin kdkeni sanatin islevi ile siki bir bag igindedir. 11k sanatlarmn ibadete
yakin bir bicimde oldugunu neredeyse biitiin sanat tarihgileri belirtir. Ozdemir Nutku
Diinya Tiyatro Tarihi kitabinin birinci cildinde ‘Eski Bir Av Hikayesi’ni anlatirken
bu durumu gorebiliriz. ( Nutku: 1985,17)

“Atesin cevresinde dans eden bu insanlar, aviarimin basarisin dile
getiren bir sarki soylemeye basliyor. Kendilerine 6zgii bir tartimla
diizenli bir yolda ayaklarini, yaklarini ellerini oynatiyor, gévdelerini
bir 6ne bir arkaya egiyorlar. (...) Atesin etrafinda yapilan taklitler ve
danslar ve dansla ortaya ¢itkan oyun ise avcilarin oldiirdiikleri
hayvanmin  ruhunu  kovmak icindir;, ¢iinkii avladiklari  hayvani

yivebilmek icin o hayvanin ruhunu alt etmeleri gerekir.”(a.g.k)

Avcilarin yaptig1 dans ve soyledikleri sarkilar en azindan giinlimiiz anlaminda
sanat degildir? Avcilarin yaptig1r dansin iglevi ‘motive olmak’ ya da korkularinin
istesinden gelmektir. Bu donemde sanatin islevini ‘korkularin listesinden gelmek’ ve
‘motive olmak’ seklinde belirtilebiliriz. Insanlar tehlikelerle dolu bir diinyanin
icindedirler. Vahsi hayvanlara yem olabilir, bilmedikleri doga olaylarinin kurbani
olabilirler. Dogaya hiikmetmek olmasa da amacglar1t en azindan doga karsisinda

sanatla korunmak olarak ag¢iklanabilir.

Aristoteles , Poetika kitabinda sanatin bir biitliin olarak taklit oldugunu 6ne

surer: “ Gerek epik, gerekse trajik poetik, ayrica gerek komedya, gerekse ditirambos
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poetiki, dahasi, ¢cogunlukla fliitlerin ve telli ¢algilarin ¢alinisi: bunlarin hepsi, bir
biitiin olarak baktigimizda taklit niteligindedir. ( Aristoteles: 2008,5)

Platon, edebiyati taklit olarak degerlendirdigi i¢in kesinlikle Devlet’e
alinmamas1 gerektigini belirtir. (Platon, Devlet:595a). Platon’un etkisindeki
Miisliimanlar, yalnizca yaraticinin Allah oldugunu sdyleyerek bir biitiin olarak
‘timsalleri’ yani temsil olan resim ve heykeli yasaklarlar. Sebe suresi, 13. Ayet bu
anlaysin izlerini tagir: ““Onlar, ona mihrablar, timsaller ve havuzlar gibi ¢anaklar ve
sabit kazanlardan her ne isterse yaparlardi. Calisin ey Davud hanedan, siikiir igin

calisin. Ama kullarim i¢inde siikreden azdir. ( Kuran: Sebe Suresi 13.Ayet)

‘Timsaller’ taklit anlamindadir ve heykel ile resme karsilik gelir. Islamiyet,
tipk1 Platon gibi sanati bir taklit olarak tanimlar. Suara suresinin 224, 225 ve 226.
Ayetlerinde ise edebiyati olmayan seyleri aktarmak olarak
degerlendiriliyor:““Sairler(e gelince), onlara da sapiklara uyar. 225-226 - Onlarin
her vadide saskin saskin dolastiklarint ve gercekte yapmadiklar: seyleri

sOylediklerini gérmedin mi?”’( Kuran, Suara Suresi).

Sairler gercekte yapmadiklar1 seyleri sdyledikleri i¢in ‘sapkin’ olarak
nitelendiriliyor. Ayni bigim de Platon da sairlere diismandir. Siiri ‘gergek ‘ olarak

kabul etmez.

“Benzetmeci benzettigi seylerin aslimi ne kendi bilir; ne de
baskalarindan ogrenir. Benzetmeci, benzettigi seylerin ne oldugunu
pek  bilmez; yaptigi is ciddi insanlara  yakismayan  bir
oyundur.”(Platon, Devlet, 602 a-b)

Platon, Aristo ve Islami diisiinceler sanat1 ‘yansitma’ baska deyimle taklit
olarak tanimlarlar. Ancak sanatin islevi konusunda Aristo ve Platon ayrilirken Platon
ile Islamiyet ayn tarafta yer alir. Platon resme, heykele o kadar diisman ki Devlet’e

alinmamasi gerektigini savunur. Miisliimanlar da resim ve heykeli yasaklar.

Marksistler sanati taklit olarak degerlendirmese de gercekligin yansimasi
olarak tanimlarlar. Marksist tarih anlayigina gore tarih siniflarin savasidir. O zaman

sanat da simiflarin miicadelesi penceresinden degerlendirilmelidir Marksistlere gore.
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Ancak sOyle bir ayrim vardir. Marksistler, sanatin da gercekligi degistirebileceginin

belirtirler. Sanat ve gercekligi diyalektik bir bag icinde oldugunu kabul eder.

Sanatin yansitma oldugunu belirten yaklasimlar sanatgiyr gérmezden gelir
neredeyse. Onemli olan eserin ‘gercekligi’ ne kadar iyi yansittigidir. Aristoteles,

Homeros’u sunun i¢in begenir. Homeros anlatilarinda kendisini arka planda tutar.

“Homeros bir¢ok bakimdan ovgiiyii hak etmistir, ozellikle de
kullanacagi yontemde hi¢ yanilmayan tek sair olarak éviilmeye deger.
Nitekim sair, ‘ben’ 6znesini en az kullanmalidir; ciinkii aksi halde
taklit yapmaktan ¢ikiyor. Baska sairler siirekli kendilerini sahneye
ctkarirlar, taklide ¢ok seyrek ve ¢ok az yer verirler. Homeros ise kisa
bir girigsin ardindan hemen her adami, bir kadini ya da baska bir
kisiyi ¢cikarwr ortaya, bunlardan karakter olmayani yoktur, her biri bir

karakterle donanmigtir.” ( Aristoteles: 2008, 39)

Bu yaklasim uzun yillar devam etti. ‘Ben’ hususunda Marksistlerin yaklagimi
da buna yakindir. Birey kendini anlatmamali merkezde toplum olmalidir. Marksist
yaklagim olusmadan 6nce Aristocu sanat anlayigina karsi olarak sanat ice yoneldi.
Sanat¢inin i¢ diinyast dis diinyadan daha Onemlidir. Sanat¢i taklit etmemeli

anlatmalidir.

“Artik isin merkezidir sanat¢i, zira romantiklere gore eserin onemli
ozelligi duygulart anlatmasidir. Ingiltere’de Wordsworth Lyrical
Ballads’in (1800) énsoziinde siiri sairin duygularini dile getirmesi

olarak tamimlar.” (Moran: 2008,101)

Aristoteles Homeros un ‘sairligini’ kendinden s6z etmedigi i¢in Overken
Wordsworth ise sairin duygularini dile getirmesi olarak tanimlar siiri. Eser yansitan
bir ayna olmaktan c¢ikiyor sanatginin i¢ diinyasina agilan pencere oluyor.

Anlatimcilik olarak tanimlanan bu yaklagimi romantikler temsil eder.

Romantiklere tepki olarak ¢ikan realistler ise ‘bilim’ ilkesini savunmuslardir.
“Romantiklerin ol¢iisii iyilikse, Realistlerin olgiisti bilimsel dogruluk olmustur.

Toplumbilimin geligmesi, siniflar arast iligkilerin incelenmesi, bu iliskilerin neden
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sonu¢ baglantisimin  ve gelisiminin saptanmasi sanata dolayisiyla elestiriye
toplumbilim verilerimi dikkate alma gorevi yiiklemistir.” ( Sener, TEB Oyun, 2011-
2012)

Eski Yunanistan’dan beri sanatin islevi egitim, eglendirmek veya ‘armma’

olarak kabul edilmis ve bu dogrultuda eserler verilmistir. Soyle:

“Sanat¢r duygularimt dile getirirken baskalarini diistinmez, kimseyi
diisiinmez o: Kendi kendine yazarken yaratacagimi yaratmis, gorevini
yvapmustir. Okuru hesaba katarak yazan sairin yazdiklar siir degildir
bile.”” ( Moran:2008,106-7)

Bicimciler ( Rus Bigimciligi, Yeni Elestiri, Yapisalcilik) iki anlayisin tersine
merkeze eserin kendisini alirlar. ‘Okumaya- izlemeye deger’ yapitlar1 makul

gorrler.

“Kimi, eseri aciklamak ve degerlendirmek igin yazarin yasam
Oykiisiine; kimi, eserin yazildigi donemdeki tarihsel ve toplumsal
kosullara;  kimi, eserdeki ahlaksal, siyasal ya da dinsel

bildiriye.””(Moran:2008, 160)

Bi¢imciler ise biitin bunlarn bir tarafa birakarak eserin kendisini
degerlendirmeyi savunurlar. Yaraticinin duygusu, diisiincesi, eseri olusturan ¢evresel
faktoriler 6nemsizdir, esas 6nemli olan bicim olarak ‘izlemeye-okumaya deger mi

degil mi?

Gortldigl gibi sanatin tanimlanma bigimi elestiri yaklasiminin da 6ziinii
olusturur. Temel sanat yaklasimlarina gore elestiri disiplinleri gelisim gostermistir.
Ancak soyle bir sorun var: elestiri kuramlarin1 neye gore tasnif etmek gerekiyor?
Tarih sirasina gore mi? Bigimsel 6zelliklerine gore mi? Yoksa listlendikleri islevlere

gbre mi?

Tahsin Yiicel Elestiri Kurmalar1 ¢calismasinda kuralct ve olgucu elestiri diye
temel iki ayrima gider. Kuralc1 elestiri ilkeler, kurallar ve izgelerle baslar.

(Yiicel:2008,13) Ornegin Aristoteles’in Poetika kitab1 sanatta ilkeler kitabi olarak
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kabul edilmis ve elestiriler belirlenen ilkelere gore yapilmistir. Tragedyanin,
komedyanin belirlenmis ilkeleri {izerinden eser degerlendirilmesi yapilir. Bu eserin
iyl veya kotli olmas1 s6z konusu kurallar1 yerine getirip getirmedigi ile oOl¢iiliir.
Kuralci elestiri Bati diinyasindan en belirgin bi¢cimine Ronesans doneminin ardindan

17. Yiizyilda ulasir.( Ylcel:2008,13)

“Kuralci elestiriye, hele kuralci elestirmenlere her zaman her yerde
rastlansa bile, 17. Yiizyil Fransa’sinda yazin evrenine egemen olan
kural tutkusuna daha sonra baska yazin ortaminda rastlamak
neredeyse olanaksizdir.  Yorumlarda farkliliklar olabilir, ama
kurallarin zorunlulugu herkesce paylasilir. Ustelik bu kuralcilik hem
bicimi  kapsar hem igerigi: tirler siki kurallarla ayrilirlar

birbirlerinden, yalniz bi¢cim ve bicemleriyle degil, islenebilecekleri

konularla da ayrilir. ('Yicel:2008,13)

Kuralc1 elestiriye daha dogrusu kuralci sanat anlayisina tepkiler gelisir.
Eskilerin sanat eserleri tizerinden ‘kusursuzluk’ ilkesiyle tiim sanatlarin buna uygun
olmasi1 gerektigini savunan kuralci elestiri gegerliligini yitirir. 18. Yiizyilda, kuralci
anlayisin karsisina her gegen giin biraz daha baskin bir bicimde yaratict ve gergekgi
anlayis ¢ikar ( Yiicel:2008,24)

“Mme de Stael’e gore bir halkin diistince ve duygularini ortak yasami
belirler, bu ortak yasam da séz konusu halkin yasadig: yerin iklimine,
bagh oldugu siyasi kurumlara, dine ve yasalara baghdir” (

Yucel:2008,25)

Yiicel’e gore Olgucu Elestiri anlayis1 tam olarak bu goriisiin {istiine insa
edilir. Kaynak elestirisi, olusum elestirisi, toplumbilimsel ( sosyolojik) elestiri,
ruhbilimsel elestiri (psikolojik elestiri) olarak siralar. Marksist elestiriyi de

toplumbilimsel elestiri semsiyesi altina alir.

Elestiri kuramlarinda bdylesi bir tasnifin agir1 bigimci olmasi sebebiyle
yetersiz oldugu kanisimi tagiyorum. 18. Yiizyila kadar hiikiim siiren Kuralci sanat
anlayis1 taniminda bir sorun gérmiiyorum; ancak biitiin elestiri kuramlarini kuralcilik

ve olguculuk semsiyeleri altinda toplamak yontemi kanimca eksiktir.
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Sanat kuramlarin1 tasnif ederken Berna Moran’in tasnif ydnteminden
yararlanacagim. Kuramlarin girisinde de a¢imladigim gibi sanat felsefeleri
elestirilerin de temelini olusturur. Cagin siyasasina ve toplumsal gelisimine gore

sanat kuramlari sanat elestirisi gelisir.

Elestirinin dort 6znesi vardir: cevre, yapit, yaratict ve alimlayici. Elestiri
yaklagimlart bu dort 6zneden birini merkeze alarak elestiri gelistirir. Berna Moran
Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri kitabinda elestiri kuramlarini sanat olayinda rol alan
dort unsura gore yapar. Sanat pratiginin dort unsuru, sanatgi, eser, dis diinya ve okur
olarak siralar ( Moran:2008,10). Ben unsurlar1 ¢evresel faktorler, eserin yaraticisi,
eser ve alimlayici olarak tanimladim. Moran edebiyat agisindan okur olarak saymis
alimlayiciyr. izleyici, okuyucu ve alict bir biitiin olarak alimlayicidir. Feminist
elestiri ise dort unsuru da kadin merkezli degerlendirdiginden ayr1 bir baslik olarak

degerlendirilebiliriz.

1. Eseri olusturan cevresel faktorler: tarih, sosyolojik yapi, antropolojik
ogeler, toplum psikolojisi, siyaset olarak genel bir sinir ¢izebiliriz. Eser hangi
cevresel kosullarda olustu? Sorusunu esas alarak elestiri gelistirir. Cevresel kosullar

ile eser arasindaki baglar ( ¢eliski veya yansima ) incelenir.

2. Eserin yaraticisi: Eserin yaraticisii merkeze alan bu yaklasim eser
yaraticisinin kisisel yasantisini ( 6zel hayati, maddi durumu, ailesi, biiylidiigli ortam
vb.) , psikolojisini, iktidara karst tutumunu ( iktidardan yana ya da mubhalif ) goz
onilinde tutarak eseri degerlendirir. Eserde igtenlik aranir. Yaraticinin eserinde ne

kadar icten oldugu gozetilir.

3. Eser: Eserin bi¢imselligini degerlendiren bu yaklasim, eseri cevresel
kosullardan ve yaraticinin kigisel yasantisindan bagimsiz olarak eseri kendi
Ozgiiliinde degerlendirir. Eserinde bi¢im-6z diyalektigi, teknik ozellikleri, dilsel yap1
gibi 0gelerini tarih, sosyoloji ve psikolojiden bagimsiz olarak degerlendirmeye tabi

tutar.

4. Eseri alimla-yan: Her sanat eseri nihayetinde izleyici, okuyucu igin
yapilir. Eseri izleyeni, okuyani ve alami bir biitiin olarak alimla-yan olarak

tanimlayabiliriz. ~ Sanat eserinin nasil olustugu, sanat eserinin yaraticisinin
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yasantisinin esere yansimasi, eserin bigcimsel ozellikleri alimlayicidan sonra gelir.
Eser alimlayiciya ulasti mi1? Alimlayici {izerinde nasil bir etkisi oldu ya da olacak?

Alimlayicinin tepkisi ne oldu? Gibi sorulardan hareketle elestiri yapilir.

Elestiri kuramlarin1 bu dort cati altinda toplarken aralarinda geciskenligin
oldugunu o6zellikle belirtmek isterim. Alimlayan1 merkeze alan ¢evresel kosullari,
eserin bigimsel Ozelliklerini ve eserin olusum siirecindeki g¢evresel faktorleri de
gbzetir, ama esas olan alimlayandir. S6z konusu durum diger yaklagimlar i¢in de
gecerlidir. Eseri merkeze alan yaklasim, ¢evresel kosullari, yaratictyr mutlak
anlamda dikkate alir, ama elestirinin merkezine aldig1 eserin kendisidir. Elestiriler

arasindaki geciskenligi asagidaki drnek tabloda gosterebiliriz.

[ Cevresel
I . Etkiler

Tablol1: Elestiri yaklagimlar: geciskenlik tablosu

1.Cevresel Etkileri Merkeze Alan Elestiri Kuramlar

Sanatin yansitma oldugunu iddia eder bu yaklasim. Platon ve Aristoteles ve
Marksistlerin sanat anlayislar1 farklidir; ancak bunlar sanatin yansitma oldugunu
savunur. Burada uzunca bir parantez agcmam gerekecek. Bin yildan fazladir

Islamiyet’in egemen oldugu Tiirkiye toplumunda Islamiyet’in sanata etkileri
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muhakkak olmustur. Yansitma kuramlar1 bashigi altinda kisaca da olsa buna dipnot

olara deginme geregi duyuyomm.2

Yansitma kuramini benimseyen bir elestirmen, elestirdigi eseri hayatla
kiyaslar. Oysaki gercek bir olsa da etkileri gorecelidir. Soyle bir 6rnek vereyim.
Kocaeli’de 2013 yilinda bir kadin 6gretmen iki aylik bebegini eve birakarak 6liime
terk ettigi iddia edildi. Dokuz giin sonra eve donen annen bebegini hastaneye
gotiirdli, ancak bebek olmiistii. ( NTV) Bu haber giinlerce tartigildi. Annenin akli
dengesini yitirdigi ve gergeklikten koptugu sdylendi.

Burada yasanan gergek bir ama yansimalari, daha dogrusu cikarilacak
yargilar farklidir. Hayata bakis agilar1 farkli olan dort sanatginin ayni gergegi esere
dontstiirdiiklerini diistinelim. Dort bakis agicist ve dort farkli sonug ortaya ¢ikacagi

muhtemeldir.

Bir esere farkli bakis agilarina sahip dort elestirmenin yazdigini diistinelim.

Dort farkli sonucun ortaya ¢ikacagi kuvvetle muhtemeldir.

1.1. Tarihsel Elestiri

Tarihsel Elestiri 6ziinde Aristocu elestiriye karsi bir yaklasimdir. Aristoteles
Poetika kitabinda cevresel kosullardan ziyade sanat tiirlerinin bigimsel ve 6zsel
Ozelliklerin saptayan bir yaklasim sergilemistir. Sanat tarihgileri ve elestirmenler
Aristoteles’in ‘retorik’ yaklagimina karst eserin olugmasinda katkisinin oldugunu

distindiikleri ¢evresel kosullar i¢inde degerlendirmeye tabi tutmuslardir.

“Tarihsel FElestiri ozellikle trajedi tiiriiniin tammimin  yapulip,
kurallarimin ~ belirlendigi, Aristo’nun “Poetika” adli eserinden
esinlenerek yapilan retorik yaklasimla edebi eserlerin elestirilmesi
savini ortadan kaldirma ¢abasina girmistir. Buradaki ana neden, artik
edebi eserden ¢ok, onu yaratan sanat¢imin incelenmek istenmesidir.
Bu yeni durum, edebi eseri ikinci plana atmak anlamina
gelmemektedir, aksine eserin yaratildigi dénemin ozellikleri, onu

yaratan yazarin hayati, i¢inde yetistigi toplumun o donemde ortaya

? [slami Sanat Bakis1 Acist: ( bkz: ek 2)
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koydugu ortak degerlerin eserine yansimasi gibi ozelliklerle edebi
eserin  “Tarihsel elestiri” 1s18inda daha derinlemesine analizi

anlamina gelir. ( Moran:2008, 78)

Tarihsel elestiri eserin olustugu zamanin kosullarin1 gézeterek yazilir. Eserin
olustugu cagdaki inan¢ sistemleri, diinya goriisleri, sanata yaklasimlar, siyasal
yapilar hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir elestirmenin. Eserin olustugu bu
kosullarin arastirilmasimnin ve bu kosullarin esere ne kadar yansidiginin ve bu
kosullarin etkisi altinda nasil olustugunu arastirarak eser hakkinda degerlendirmede

bulunur.

Tarihsel elestiri, eseri olusturanin biyografisine de ©nem verir. Eserin
yaraticisinin hayatindan yola ¢ikarak eser hakkinda ‘aydinlatici’ bilgilere ulasmay1
umar. Eserin olustugu tarithsel kosullar incelenir. S6z gelimi Shakespeare’in III.
Ricard, Haluk Isik’in Kiil Rengi Sabalar, Cuma Boynukara’nin Cok Ge¢ Olmadan,
Turan Oflazoglu’nun Cem Sultan oyunlarini tarihi siire¢ ve i¢inde degerlendirmesi

daha isabetli olur.

1.2. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestiri sanatin ve edebiyatin kendi basina var olamayacagi ve
toplumsal kosullar- toplumsal durumla birlikte ele alinmasi1 gerektigi ilkesiyle
hareket eder. “Yazari, eseri ve okuru sosyal kosullar belirledigine gore, yapilacak is,
bir bilim adam1 gibi davranmak ve kosullar {izerine egilerek sanatla ilgili sorunlari

aciklamaktir” ( Moran:2008,83)

Sosyolojik elestirinin baslangict olarak kabul goéren Vico’nun La Scienza
Nuova (Moran:2008:83) kitabinda Homerosu psikolojik ve sosyal agidan

yorumlamaya c¢aligsmasi bu kabuliin sebeplerindedir.

Sosyolojik elestiri esas itibariyle 19. Yiz yilda yaygmlik kazanmistir.
Ozelikle Fransa’da gdzde bir yontem olarak yayilir. 19. Yiizyilda Fransa’da devrimin
olmasi, devrim oOnciilerinin entelektiiel birikimi yaninda 19. Yiizyilin aydinlanma
caginin en parlak donemi olmasiyla da baglantilidir. Bilim ve bilimsel yontem

neredeyse ‘iman’ edilecek diizeydedir. Her seyin bilimle agiklanmasi revactadir.
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Sanat eserleri toplumun gelisim seyrine gore olustuklarina gore bunu en iyi

aciklayacak olan toplumbilimdir ( sosyoloji).

“Ingiliz edebiyat tarihini sosyolojik yonden inceleyerek Histoire de la
littérature anglosie’ini (1858) yazan Taine, sanat olaylarinin fizik
olaylar1 gibi belli bir takim nedenlerden dogdugu ilkesinden yola
¢tkar yola. Eserler gelisi giizel gokten inmez., onlarin yaraticilari,
tilkelerinin ikilimi, fiziksel, politik ve sosyal kosullari tarafindan
belirlenmislerdir. Belli nedenler belli sonuglari dogurur. Biyolojide,
fizikte, jeolojide oldugu gibi belli bir determinizm vardir. Bundan
otiirti elestiri yontemi diger bilimlerdeki gibi olmalidir. Bir seyi
agtklamak demek onun nedenlerini ve etkilerini gostermek demektir.”

( Moran:2008,84)

Taine sosyolojik elestirinin temellerini dogal ( pozitif ) bilimin ilkelerine gore
aciklamasi tesadiif degildir. Sanayi gelismis, dogal bilimlerde devrimler yapilmig ve
en Onemlisi laik iktidarlar topluma yayilarak kilisenin mutlak iktidarin1 yikmakla
kalmamis dogmatizmi “giiliing’ duruma diisiirmiistiir. Ilahi olanin yerini bilimsel olan
almistir. Bu cagda Emile Zola’nin natiiralist yaklasimi determinizmle (gerekircilik)

aciklamasi kendiliginden bir ¢ikis degildir.

“Natiiralizm, determinist bir tavirla realizmin gézlem metoduna deney
metodunun eklenmesiyle meydana gelmistir. Ilmi olmak ve ilmin
metotlarini roman ve tiyatroya uygulamak iddiasindadir. Ayni sartlar
altinda aym olaylar ayni sonuglar verir prensibinden hareket

ederler.”( Kabahasanoglu:1987:150)

Sosyolojik elestiri kati1 bilimsel bir ilkeyi — determinizmi- savundugundan
elestirmen ‘nesneldir’. Elestirmen durumu tespit eder. Moran, sosyoloji bilimine
dayanan edebiyat caligmalarini elestiri saymaz. Gerekgesini de sdyle aciklar: “ Amag
sanat eserlerini anlamak ve degerlendirmek degil, onlar1 kullanarak baska alanlarda
bilgi edinmektir.”(Mora: 2008, 85)

Moran tespitinde haksiz sayilmaz. Bir¢ok tarih¢i donem eserlerini inceleyip

donem hakkinda veriler toplarlar. Ornegin Gilgames destam incelenerek Siimer
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toplumu hakkinda ‘kanitlar’ bulunmasi buna 6rnektir. Dogal olarak sosyolojik ve
tarihsel arastirmalarda sanat eserlerindeki izlerden toplumsal ve tarihsel gergeklerin
izini slirmek bir yontem olabilir, ancak bu elestiri degildir. En azindan sanat elestirisi

degildir. Burada 6nemli olan amagtir.

1.3. Marksist Elestiri

Marksist elestiri bir yontem ve ayni zamanda bir tutumdur. Kapitalist diizene
kars1 gelecekte kurulacak diizenden yana tutumdur. Marksist Elestiri sosyolojik
elestiri gibi sanat olaymin nedenlerini arastirir. Sosyolojik elestiriden farkli olarak
tarithsel materyalist tarih anlayisina dayanir. Materyalist tarih yaklagimi tarihi

siiflarin savasi olarak degerlendirir.

“Tarihsel ozdek¢ilige® gore tarihsel olaylarin ya da esdeyisle
toplumsal gelismenin nedeni ozdeksel bir nedendir; tarihi tanrt (
metafizik diistince) ya da iistiin insan ( bireyci diisiince) degil insanlar
(toplum) yapar. Insanlarin diisiincelerinin altinda siniflar ve sinif

catismalart yatmaktadur.”( Hangerlioglu:2004,399)

Marksist elestiri biitiin olarak tarihi ( sanat tarihi ve sanat olaylar1 dahil) sinif
catismastyla acgiklar. Diisiinceyi belirleyen altyapidir. Uretim bigimleri ( koleci,

feodal, kapitalistve sosyalist) listyapiy1 ( ahlak, sanat, diisiince vd.) belirler.

“Ciftci, ciftcice diisiindiigiinden ciftci olmus degildir. ¢iftci oldugu icin
cift¢i gibi diisiinmektedir. Ama bu tarihsel zorunluluk hig¢hir zaman
bireyin etkinligini engelleyemez. Ciftci, c¢iftci gibi diisiinmek
zorundadr ama ¢ift¢i gibi diisiinerek iginde yasadigi ortam ve

kosullar etkiler ve degistirir.” ( Hangerlioglu:2004,399)

Dogasal ve toplumsal tim fenomenler hem etkilenir hem etkiler
diyalektigiyle hareket eder. Ortam ve kosullar kisinin diisiincesini etkiler ama kisi de
ortam ve kosullart etkileyebilir. Materyalist tarih referansiyla sanat pratigini
gelistiren sanatcilar bir taragin disleri gibi ayni1 degiller. Ernest Fisher hakli olarak

sOyle bir itirazda bulunur.

*Tarihsel Ozdekgilik: Tarihsel Materyalizm; 6zdek: madde.
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“Toplumcu gergekgiligin bir yontem, bir anlatim olarak tanimlanmasi
karsisinda hemen su soru geliyor akla: kimin anlatimi, Kimin yontemi?
Gorki’nin mi Brecht’in mi? Mayakovski’nin mi Eduard’in mi?
Makarenko 'nun mu Aragon’un mu? Solohof’un mu O’Casey’nin mi?
Bu yazarlarin yontemleri birbirinden olduk¢a ayri, ama temelde ortak
bir tutumlart var. Bu yeni toplumcu tutum, hepsinin emek¢i sinifinin
tarihsel goriigiinii ve biitiin ¢celismeleriyle toplumcu diizeni ilke olarak

benimsemelerinin sonucudur” ( Fischer:1993, 106)

Marksist elestiri sadece nedenleri acgiklamakla yetinmez. Sosyolojik
elestirinden ayrilan en Onemli noktasi miidahil olarak yargilamasidir.  Sanat
tarihgileri Elestirel Gergekgeilik ile Toplumcu Gergekeilik ( Marksist sanat kuramcisi
Ernest Ficsher, toplumcu sanat demeyi tercih eder.) Henrik Ibsen’in Bir Bebek Evi
(Nora) oyunu (Ibsen:2012) oyununda burjuva dizeni bir bitiin olarak elestirilir, ama
alternatif sunamadigindan elestirel gercekei sanat olarak degerlendirilmektedir. Buna
karsin, Gorki’nin Ana (Gorki: 1999) bir kadinin devrimci degisimini

kurguladigindan toplumcu sanat yapitlar1 arasinda basat olarak gosterilir.

“Ana, is¢i simifimin devrimci miicadelesiyle ¢ok ge¢ tanismis ve
miicadele hayati ¢ok kisa olmustur. Ancak bu kisacitk zamanda
vasadiklart ve yaptiklart devrimci miicadelede yerini almak isteyen
herkese ornek olusturuyor. Korkulari, kaygilari, bir ana olarak
hissettikleri ve zaaflarina karsin inanct baskin gelmistir. Bir ananin,
ama devrimci bir anamin yiireginden kopup gelen su ciimlelerin
tasidigi anlam sinifsiz bir diinya kuruluncaya kadar her dénem bizleri
anlatmaya devam edecek: Zor bir hayat yasayanlar, sefaletten
ezilenler, haklarindan yoksun bulunanlar, zenginlerin ve onlarin
usaklarimin kélesi olanlar, hepsi, kendileri icin hapislerde ciiriiyenleri,
iskenceye, oliime gidenleri takip etmelidirler. Onlar hi¢bir kisisel
ctkar gozetmeksizin herkes icin mutluluk yolunun nerede oldugunu
agtk¢a soyliiyorlar. Onlar hi¢ kimseyi zorla siiriiklemezler, ama bir
kere onlarin saflarinda yer aldmiz mi, artik ayrilmazsiniz. Ciinkii
hakli olduklarini, bu yolun en iyi yol oldugunu, baska yol olmadigini
gordrsiniz.””( Marksist Tutum: Haziran 2007)
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Ozgiirliik Diinyasi’nin Aralik 1998 sayisinda Marksist elestiri kabilindedir.
Yazinin tiimii agsagiya alacagim alint1 ayarindadir. Lenin’in Tolstoy lizerine 1910'da
Rabochaya Gazeta'da yaymlanan ‘Tolstoy ve Proletaryanin Miicadelesi’ yazisi

carpicidir.

“Leo Tolstoy'un edebi yapitlarini okumakla, Rus is¢i sinifi, kendi
diismanlarint daha yakindan tanimayr égrenecektir, ancak biitiin Rus
halki da Tolstoy'un ogretisini inceleyerek, kendi kurtulus davalarini
sonuna kadar gotirmelerine engel olan o kendi gucsizliklerinin
nerede yattigimi anlamak zorundadir, ileriye gitmek igin bunu
anlamalart gerekir... Rus halki, daha iyi bir yasamin Tolstoy'a
bakilarak degil, ama onemini onun kavrayamamis oldugu ve onun
nefret ettigi eski diinyayr yikabilecek o biricik sinifa bakarak elde
edilebilecegini kavradigi anda, kendi kurtulusuna kavusacaktir ancak.

Bu sinif proletaryadir."(Ozgiirliik Diinyas1:1998)

Marksist elestiri, sanat eserlerinin olusumu i¢in kullandig: literatiirii kullanir.
Sinif ¢atigsmas1 Marksist elestirinin olmasa olmaz ilkesidir. S6z konusu eser bicimsel
Ozelliklerinden 6nce ideolojik agidan inceler. Toplumcu sanatta birgok bi¢im vardir,
ama esas olan 6zdiir. Elestiri de eserin bicimi 6zden sonra gelir. Higbir eser politik
acidan tarafsiz olamaz. Eseri yaratan sanat¢i olduguna gore sanat¢inin bir diinya
goriisii pasif veya aktif bir politik goriisii vardir. Eserde 6nemli olan eserin toplumda
yarattig1 ya da yaratacagi etkidir. Marksist elestirisi, eserin sosyal ve politik fikirlere

gore degerlendirildigi gergegi ile birlikte estetik kaygi da gozetir.

“(...) eserin Marksist o6gretiye uygun olup olmadigini  séylemekle
yetinmeyiz, ¢linkli s6z konusu olan bir sanat eseridir ve bir sanat
eserinde yapilan isin sanat 6zgii yoldan yapilip yapiimadigina bakmak
gerekir. Zaten Unlii hi¢chir Marksist elestirici de bir eseri
degerlendirirken sanat yoniine tamamiyla sirtini donmemigtir. Eserin
tezi olumlu ise bu eserin sanata 0zgl bir yoldan dile getirip
getirilmedigine bakmak,; yok eger yazarin diinya goriisiinde bir
sakatlhik varsa, bunun estetik bakimdan eseri nasil zedeledigini de

bulmak daha gegerli bir elestiridir. ( Moran: 2008,88)
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Marksist elestiriyi soyle 6zetliyor Moran ‘Her iyi eser toplumcudur; ama her
toplumcu eser iyi degildir’ (Moran:2008,89) , fakat Marksist elestiri, eserin ezilenden
yana tutum alip almadigina da bakar. Shakespeare’in Othello eserinin iyi oldugu
konusunda neredeyse bitun sanat tarihcileri hemfikirdir, ama Othello eseri toplumcu
degildir. Leonar Da Vinci’nin eserleri ¢ok iyidir, ama toplumcu degildir. Iyi ve K6ti
gorecelidir. Marksistler i¢in 1yi olan, burjuva siifi kotii olabilir. Marksist elestiride
bicimden ¢ok igerik yani tutum dnemlidir. Ama bu bi¢imin dnemsenmedigi anlamina
gelmiyor. O zaman Moran’in 6zetini sdyle revize edebiliriz: Tutum sahibi her iyi

eser toplumcudur, ama her tutum sahibi eser iyi degildir.

2. Sanat¢1 Merkezli Elestiri

Sanat eseri ne kadar toplumu yansitirsa o kadar iyi oldugunu belirtiyor
yansitmact kurami benimseyenler. Sanat toplumun aynasidir yaklagimina tepki
olarak sanat bireyin-kisinin aynasidir gelisir. Sanat¢inin i¢ diinyasi esastir. 19. Yiiz

yilda romantiklerle bu doruga ulasti.

“Romantikler yazindan ve tiyatrodan insani kisiligi gelismis, kendine
karst da c¢evresine karsi da ozgiir olmayr basarmis, vicdaninin
sesinden bagka denetime boyun egmeyen uygar insani bicimlemesini
beklemis, degerlendirmelerini bu olgiiler baglaminda

yapmuislardir.’(Sener, TEB Oyun, 2011-2012)

Eskiden bir aragti sanat¢i, ama romantiklerle birlikte sanat¢i bir yildiz olarak
parladi diyebiliriz. Igten yazilmis eserler daha énemlidir. Elestiri, sanat¢idan yola
cikarak degerlendirmede bulunur. Eserde sosyal kosullar, tarihsel izler aranmaz
sanat¢inin i¢ diinyast eser iizerinden inceleme konusu olur. Elestirinin Slgiitii de
samimi ( igten ) olup olmadigidir. Aristoteles, Homeros’u kendisini merkeze
almadig1 i¢in ‘tanrisal’ goriirken romantikler tersi olarak sanat¢inin merkezde
olmadig1 eseri ‘sanat’ tan saymazlar. Tolstoy sanati bir iletisim araci olarak

degerlendirir.

“Her sanat yapiti, onu algilayan kisiyle o yapiti iiretmis ya da

tiretmekte olan arasinda, yapittaki sanatsalligi algilamis ya da
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algilayacak olanlar arasinda belirli bir iliski kurar.” ( Tolstoy: 2016,
48)

Tolstoy, Sanat, bir baskasinin yansittigt duygular1 gorerek ya da duyarak
algilayan birinin, bu duygularin aynisin1 yasamasi temeline dayanan bir etkinlik

olarak tanimlayarak sanatta yaraticinin ‘iyi’ ‘vicdanli’ olmasim1 Onemser. Eger

sanat¢1 iyiyse bu eserine eserden de okuyucu-izleyiciye yansir.

2.1. Biyografik Elestiri

Sanatci ile eseri arasinda bag kurmaya calisan elestiridir. Sanat yaraticisi ile
eseri arasinda dogrudan bir bag oldugu ilkesine dayanir. Eseri anlamak igin
sanatcinin hayati ve kisisel 6zellikleri incelenir. Eserde sanat¢inin hayatinin izleri
aranir. Ya da tersi durum da miimkiindiir. Eserden yola ¢ikarak sanat¢iy1r anlamaya
calismak. “Eserin gercek anlami yazarin kafasinda diisiindiigii, tasarladig, dile

getirmek istedigi anlamdadir.”( Moran:2008, 132).

Moran biyografik elestiride iki amac¢ oldugunu belirtir. 1. Eserleri
aydinlatmak icin sanat¢inin hayatini, kisiligini incelemek; 2. Sanat¢inin psikolojisini,
kisiligini aydinlatmak i¢in eserlerini bir belge olarak kullanmak. Elestirici bazen
sanat¢idan esere ulasmaya calisirken bazen de eserden sanat¢inin hayatina ulasmaya
calisir. Ama kanimca, sanatgiya ulasmak icin eseri kullanmak elestiri degildir, sanat
tarihi kapsamina girebilir. Pekala, eseri ¢oziimlemek i¢in sanatginin hayatini

incelemek elestiri olabilir.

Dostoyevski’nin Kumarbaz romanin1 ele alalim. Dostoyevski kendi
hayatindan yola ¢ikarak yazdigi bir romandir. Kendi yasadigi parasizligi ve yasam
miicadelesini romanda islemistir.  Oli Bir Evden Hatirlar romani bizatihi
Dostoyevski’nin cezaevi hatiralarinin romanlagtirilmis halidir. Akrep oyununu Esber
Yagmurdereli hayatindan yola ¢ikarak yazdigini belirtebiliriz. Bir cezaevi hiicresinde
akrep oldugunu sanan bir tutuklunun yasamini konu alir oyun. Egber Yagmurdereli
10 yasinda bir kazada gérme yetisini yitirir ve uzun cezaevinde kalir. Akrep oyunun
elestirisi yazarinin hayatinin bilinmesi gerekir. Ama biitiin eserle bunlar gibi apagik
degildir. Biyografi elestiricilerine gore biitiin eserlerde sanat¢inin izi vardir.

Elestirmenin gorevi sanat¢inin hayatindan yola ¢ikarak eseri anlamlandirmaktir.
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Psikolojik elestiriden farki, yaraticinin ruhsal derinligine inmekten ziyade
sanat¢cinin kisisel yasami ile eseri arasinda bag kurulmaya c¢alisir. Aslinda eserin
sanat¢inin kisisel hayati baglaminda degerlendirmesi agisindan tarihsel elestiriye

yakindir.

2.2. Psikolojik Elestiri

Eser ile sanatginin ruhsal durumu arasinda bag kurmaya calisir. Elestiren eser
sahibinin duygu, diisiince ve hisleri lizerinden eseri ¢éziimlemekle kalmaz, eserde

gecen kisilerin psikolojik ¢o6ziimlemesine de gider.

“Yazarin yasamina ve kisiligine gosterilen ilgi yirminci yiizyilda
Freud’un etkisiyle yeni daha teknik bir bi¢im almis, psikanalize
dayanan yeni bir elestiri yontemi, sanat elestirisinde biiyiik bir yer
tutmustur. Freud’un bilingalti ile ilgili buluslarina dayan bu yontemi,
bazilari  sanat¢inin  psikolojisini,  bilingalti  diinyasimi,  cinsel
komplekslerini vb. ortaya ¢ikarmak igin; bazilar: ayni zamanda bu
buluslari eserlerini yorumlamak ic¢in kullanmis, yine bazilart da
eserlerindeki  kigilerin  psikolojisini, davramiglarint  agiklamak

amaciyla bu kigilere uygulamislardir.( Moran:2008, 149)

Freud, Sofokles’in yazdigi Kral Oidipus oyunundan ilham alarak psikanalitik
teoriyi gelistirmistir. Freud, sanat¢inin yaratma eylemi ile nevroz arasinda dogrudan

bir bag oldugunu ileri stirer.

“Nevroz: Freud'un ozgiin tamimiyla organik veya norolojik kokenli
olmayan, gergeklikle iliskinin, bir miktar ¢carpitmaya ugrasa da, heniiz
kaybolmadigr ruhsal kékenli rahatsizliklarin ortak adi. Bunlar
arasinda kaygi, fobiler, saplantili diisiinceler, zorlammli edimler,
bedensel tepkiler, ¢cozimlemeli durumlar, depresif tepkiler, histerik
doniigtimler vb. saylabilir. ( Budak, 2005, 530)

Platon da ozanlarin bir nevi vecd i¢inde oldugu sonucunu c¢ikartir
diyaloglarinda. Freud’un sanat¢inin nevroz ile ‘yaratmasi’ teorisi ile Platon’un vecd

birbirine yakiidir. Freud’a gore insan hayal edip de ulasamadiklarina sanat yoluyla
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ulagir. Sanatgiyr yaratmaya iten bastirip agiga vurmadigi arzulardir. Freud, Kral
Oidipus’tan hareketle erkek cocugun ilk isteklerinin anaya yoneldigini agiklar.
Oidipus da farkinda olmadan annesiyle evlenmis ve annesinden ¢ocuklari olmustu.
Freud, Shakespeare’in Hamlet oyununu da Oidipus kompleksi ile ¢ozumler. (
Moran:2008, 153)

Elestirmenler, Freud’un psikanaliz kuramini  benimseyerek  sanat
coziimlemesine girisirler. Oyun kisilerinin psikolojisinden yazarin veya yonetmenin

psikolojisine ulagmay1 yontem olarak belirler. Sanati, Freud kuramlariyla elestirirler.

3. Eser Merkezli Elestiri ( Bicimciler)

Yeni Elestiri, Yapisalcilik ve Rus Bigimciligi eser merkezli kuramlardir. Dig
diinya olarak tanimlanabilecek tarihsel, politik ve sosyal durum ile sanat¢inin kisiligi,
psikolojisi, 6zel yasantisi elestirinin nesnesi olamaz. Elestiri ancak eserin kendisine

yoneltilebilir.

Bicimci elestiri, kendinden onceki dis diinyayr merkeze alan elestiri ile
sanatctyr merkeze alan elestiriye bir tepki olarak gelismistir. Ilk tutarli tepki
Moskova Dilbilim Cevresi ve Siirsel Dil Arastirmalar1 Dernegi tarafindan 1915-1930
yillar1 arasinda yiiriitiiliir. ( Yiicel: 2012,75)

“Yiizyihn baginda, Siir Dilini Inceleme Dernegi, adi altinda bir araya
gelerek yazinsal metnin ozgiilliigiinii savunan bir grup Rus kuramci,
onu tarihsel, toplumbilimsel, ozyasamoykiisel vb. verilerden yola
ctkarak aciklamayr reddederler. Kendilerine karsi olanlarca
‘Bi¢imciler’ adi verilen, XIX. Yiizytin gercek¢i ve diisiinsel elestiri
anlayisina karsit ¢ikan, oznelciligie ve simgecilige bir tepki olarak

dogar. ( Aktulum,2007,19)

Aslinda Rus Bigimcileri’nin gelistirdigi goriis bir kuram olmanin Gtesinde bir
inceleme daha yerinde bir tabirle metne-esere egilme yontemidir. Eser incelenirken

elestirmen neyi dikkate almalidir, sorusuna verdikleri cevaptir.
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“Bicimcilerin somut etkinliginin ne oldugunu ammsamak ve
programlarmin  su ya da bu boliimiine ne olgiide uydugunu
sorgulamak gerekir. Yaywmlarinin ¢ogu, ozgiin ya da siradan bir
estetik sistemin hazirlanmasina ya da sanatin éziiniin sorgulanmasina

yonelik degildir. ““( Todorov: 217,26)

Rus Bigimcilerinden farkli olarak, bicimcilik ayni zamanda sanatta bir
tavirdir. Heratius, edebiyatin hem yararli hem de zevk vermesi gerektigini savunur.
Aydinlanma doneminde sanatin yararli ve egitici yani agir basiyordu. ( Moran:
2008.162) Sanat her tiirlii 1smarlamadan bagimsiz olmahdir. Sosyal, politik veya
ahlaki ogeler 6nemsizdir. Onemli olan sanat eserinin sanat olarak haz verip

vermedigidir.

“Poe siiri oOylesine arinmig bir hale sokmak istiyordu ki okur
Uzerindeki etkisi saf bir gizellik duygusu olsun. Poe’dan esinlenen
Fransiz sembolistlerinde bicim ile icerik arasindaki mesafe daha da

’

genigsler; siir katiksiz bicim olan miizige yaklastirilmak istenir.’

(Moran:2008, 163)

Sanatin bigime indirgemesi 6zellikle Ronesans’ta fayda ve egitici olmasina
agirlik verilmesine bir tepki olarak gelismis olabilir. Ama sanat salt bicime
indirgenebilir mi? Gorki’nin Ana romam ¢ok giizel yazildig1 i¢cin mi bu kadar
tutulmustur? Yasar Kemal’in Ince Memed romani salt bicimsel 6zelliginden dolay1
mi1 Onemini halen siirdiirmektedir? Kesanli Ali Destan’1t olaganiistii bigimsel
0zelliginde mi glinlimiizde bahsi gegmektedir? Kuskusuz bicimsel 6zellikler de ¢ok
onemlidir, ama sadece bigime yonelmek kacistir. Ernst Fishcher, André Malraux*’tan

uzun bir alint1 yaparak bu durumu 6zetler.

* Andre Malraux (1901-1976) Fransiz romanci, sanat tarih¢isi ve devlet adami. 1929'da Afganistan ve
Iran’da, 1934'te Arabistan Yarimadasi’nda incelemelerde bulundu. ispanya i¢ savasina pilot olarak
katilip, cumhuriyetgi cephede savasti. 1945'te Roman yazmayi birakarak Sanat tarihine yéneldi.1959-
1969 arasinda Fransa’da Kiiltiir Bakani olarak gérev yapti. Cagin felsefi ve ideolojik yapisini
sorgulayan Malraux'un yapitlarinda, burjuva toplumuyla ve bu toplumda yasayan bireylerin varolugsal
sorunlariyla bir hesaplasmasini gértiriiz. En 6nemli eseri Diinya klasikleri arasinda bulunan, insanlik
Yazgisi (1933), Umut (1937), Altenburg'un Ceviz Agaglar1 (1947).
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“Sanat yeniden hayata donmek istiyorsa, herhangi bir kultir
diistincesini zorla benimsetmemeli bize, ciinkii ‘hiimanizma’ daha
baslangicta bir yana birakilmali. ‘Hiimanist’ sanat kendisini besleyen
kiiltiiriin  bir siisiiydii;, insandisi bir sanatin ortaya ¢ikmasiyla...
sanat¢ilar yasadiklar: ¢agin kiiltiiriinden ve toplumundan kopmalar
daha acgikca ortaya ¢iktigi icin kendi simiflarini digsariya daha ¢ok
kapadilar.” (Malraux: 2003, 88)

Ispanya i¢ savasinda Franco fasizmine karsi savasmis, Cin devrimini
Onemsemis ve Fransa’da Hitler fasizmine kars1 savasmus birinin Marksist olan Ernst
Fischer’e ters diismesi ancak ‘tepki’ ile aciklanabilir. Ancak Oylesine bir tepkiden

ziyade sanatin ‘bir silah’ olarak kullanilmasina kars1 ¢ikis olarak degerlendirebiliriz.

Bi¢imcilerin karsi c¢ikisi ile Malraux’un karsi ¢ikisimi ortaklastiran sanati
politik, diislince kiiltiirii ve ahlak 6nermeleri i¢in kullanma anlayisidir. Ciinkii bunlar
sanat1 sanat yapmaktan ¢ikartir. Eliot bir soyleside ‘edebiyatin biiyiikliigii salt sanat
olgltleriyle ortaya konamaz; fakat unutmamaliyiz ki sanat eser, olup olmadigin

ancak sanat ol¢iitleri uygulanarak kararlastirilabilir.” (Eliot:2008,169)

3.1. Yeni Elestiri

Yeni elestiri, sosyoloji, tarih ya da psikoloji bilimleri ile yapilan elestiriye bir
kars1 tepki olarak gelismistir. Yeni Elestiri kuramina goére okullar da sosyolojik,
tarihsel ya da psikolojik kuramlara hizmet ettiginden romani, oyunu ya bir sosyoloji
belgesi ya bir ahlak dersi ya da tarih eseri gibi ele almaya baslar. ( Moran:

2008,2007)

Yeni Elestiri, sanatcinin igtenligini sorgulamadigi gibi hangi kosullarda
olustugunu da sorgulamaz. Sanat¢inin igtenlikli olup olmamasi eserin niteligini
degistirmiyor. Ictenlikli bir sanat¢1 gok kotii bir eser ortaya cikarabilecegi gibi
ictenlikli olmayan bir sanatg1 ¢ok nitelikli bir eser de ortaya ¢ikabilir.

Yazarin amacini bilmenin elestiri icin ne geregi vardwr ya da yarari.

Bir kere yazarin kafasindaki amacin (anlamin) ne oldugunu bilemeyiz.
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Ayrica eserin anlaminin, yazarin diisiindiigii anlam oldugunu sanmak,
vazarin ‘yapmak istedigi’ ile ‘yaptigimi’ birbirine karistirmaktir,
¢linkii yazarin amagladig ile gergeklestirdigi ayni olmayabilir. Eserin
anlami, artik yazardan kopmus olan metindedir ve orada aranmasi

gerekir.””(M.C. Beardsley: 2008,208)

Yeni Bigimciler, okurun 6l¢iit olarak alinmasina da karsi ¢ikarlar. Eserin ne
oldugu ile ne yaptigin1 birbirine karigtirmak olarak degerlendirirler. Peki sadece
eserden yola c¢ikarak bir elestiriye gidebilir miyiz? Mesela Can Yiicel’in Mare

Nostrum siirini ele alalim:

“En uzun kosuysa elbet

Tlrkiye’de de Devrim

O, onun en giizel yiiz metresini kostu

En sekmez luverin namlusundan firlayarak...

En hizlisiydr hepimizin,

En once gogiisledi ipi...

Aciyorsam sana anam avradim olsun

Ama agsk olsun sana ¢ocuk, Ask olsun...”(Can Yucel:1985, 120)

Bu siir bi¢im olarak ¢ok sey ifade etmeyebilir, ama Tiirkiye tarihini bilenler
veya bu doneme taniklik edenler i¢in igerigi biciminden c¢ok Once gelir. Tarih,
Tiirkiye ve 68 genclik kusagi baglamlarindan kopardigimiz zaman geriye sadece ard

arda dizilmis s6zciikler kaliyor.

3.2. Yapisalc Elestiri
Yapisalci elestiri her seyden once eseri bir ‘dil’ {iriinii olarak degerlendirir.

Anlam1 {ireten yapimin kendisidir. Onun i¢in yapit diginda anlam arayislarina
girmezler. Yapit {iizerinden bir degerlendirmeye daha dogrusu bir ‘anlam’

degerlendirmesine giderler.

Rus Bigimciler ve Yeni Elestiriciler gibi sanatciy1 ve digsal faktorii diglar. Bu
goriisii ilk ortaya atan Vilademir Propp’tur. Proop inceledigi 100 Rus peri masalini
incelemis ve islev adin1 verdigi 31 eylem ve olay Orgiisii oldugu tespitinde
bulunmustur. Propp, masallarin giizelligi, derinligi, anlam1 iizerinde hi¢ durmuyor

onun bulmak istedigi tiirtin yapisidir.
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“l. Kisiler kim olursa ve islevleri nasil gerceklestirilirse
gerceklestirilsin, masalin degismez siirekli ogeleri kisilerin islevidir.

Islevier masalin temel olusturucu béliimleridir.
2. Olaganiistii masalin igerdigi islevlerin sayist sumirlidr.
3.Islevlerin dizilisi her zaman aymdir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar: agisindan aymi tiire baghlar.

(Propp: 1985:33)

Yeni Elestiri, tek tek eserler lizerinden anlamlandirma arayisina girerken Rus

Bicimciler ile Yapisalcilar s6z konusu metinin bagka metinlerle iliskisine egilirler.
3.3. Arketipci Elestiri

Aslinda buna ¢ok yonlii elestiri de diyebiliriz, ancak arketiplerin kdkenini
mitoslar ve ilk-el insanlarin ayinlerinde ararlar. Bu sebepten bir¢ok bilim

disiplininden faydalanirlar.

Arketipgi elestiri bir nevi kendinden onceki elestiri kuramlarmin sentezi
gibidir. Tabiki islevsel agidan kendinden oOnceki kuramlardan ayrilir.  Eseri
aciklamak i¢in sosyoloji, arkeoloji, felsefe, tarih, din gibi alanlardan yararlanir.

Isterse sosyolojiden yararlansin ya da dinden tek amaci vardir: eseri agiklamak.

“Arketipgi  elestiri  yonteminin dogmasinda en  biiyiik  rolii
oynayanlardan biri The Golden Bough (1890-7915) adl kitabiyla Sir
James G. Frazer olmugstur. Frazerin bu eseri ilkel ayinler ve mitoslar

tizerine onemli bilgiler getirmis ve genis yankilar uyandirmisti.”

(Moran:2008,220)

Arketipgi elestirinin bir diger onemli kaynagi da Carl Jung’dur. Jung’a gore

mitoslar insan irkinin ortak bilincinin disa vurumu olarak ileri siirmiis ve arketiplerin

5

edebiyatta tekrarlandigi tezini savunmustur. Jung’un® mitoslara dayanan teorisi

®Carl Gustav Jung :Isvigreli psikiyatr (Kesswil 1875- Kiissnacht 1961) analitik psikoloji okulunun
kurucusudur. 1902'de Zurih Universitesi'ni bitirerek doktor oldu. 1900'de Eugen Bleuler'in yonettigi

Burgholzli Akil Hastanesi'nde ¢aligmaya baslayarak psikiyatri alaninda uluslararasi bir iin kazandi.
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edebiyat elestiricileri i¢in de yeni bir alanin agilmasina neden olmustur. Freud’un
kisisel bilingdis1 kavramina kolektif bilingdis1 kavramini ekleyerek arketip teorisini

gelistirdi.

Northrope Frye, Yeni Elestiri yontemini daginik ve sistemsiz buldugu icin
daha nesnel ve bilimsel olarak olduguna inandig1 temelini mitoslara dayandirdig: bir
sistem gelistirdi. Elestirinin Anatomisi (Frye:2015) kitabinda Frye saptadigir dort
tiird ( romans, tragedya, giiliidiir ve hiciv) yilin dort mevsimine benzetir. Yani yaz,

kis, sonbahar ve bahar mitoslari ile aciklar.

Arketipci elestiri, Fyre’nin Onerdigi bigcimde gelismedigini ve Yeni
Elestiri’nin yardimcisi olarak tek eserlerin yorumlanmasi yolunda gelistigini belirtir

Moran.

4. Alimlayic1 Merkezli Elestiri

Sanatin iglevi tizerine kurulmus bir elestiri yontemidir. Kuskusuz bu kuram da
diger kuramlar gibi eskiye dayanan kokleri vardir. Aristoteles’in ‘armma’,
rasyonalistlerin ‘egitim’ hazcilarin ‘zevk’ bigimcilerin ‘estetik’ olgular1 sanat
eserinin iglevini acgiklar. Aristoteles’e gore kim arinan kim ‘izleyici-okuyucu’,
rasyonalistlere gore sanat kimi egitir ‘okuyucuyu-izleyiciyi’, hazcilara gére zevk alan
kimdir; izleyenler veya okuyanlar, estetik haza kim ulasir kuskusuz izleyiciler veya

okuyucular. Sanat eseri okuru ve izleyicisiyle vardir. daha dogrusu izleyici ve okurla

1907-12 arasinda Freud'un yakin ¢aligma arkadasi olan Jung, Freud'un mirasgisi olarak goriilmeye
baslandi. 1910'da Viyana Uluslararasi Psikanaliz Dernegi'nin bagkani oldu. Gériis ayriliklari, 6zellikle
de Freud'un cinsellige verdigi belirleyici role Jung'un katilmamasi bu isbirligini sona erdirdi. 1912'de
yayimladigi Wandlungen und Symbole der Libido (Libidonun Déniisiim ve Simgeleri) Freud'un ¢ogu

disiincesinin karsit1 savlar igeriyordu.

1914'te dernegin baskanligindan istifa etti.1921'de yayimlanan Psychologische Typen'de (Psikolojik
Tipler) ice donuklik-disa dontikliik kavramlarini gelistirdi. Freud'un kisisel bilingdis1 goriisiine
kolektif bilin¢dis1 goriisiinii ekledi, arketip kavramini gelistirdi. Ziirih Federal Politeknik Okulu'nda
psikoloji (1933-41) ve Basel Universitesi'nde klinik psikoloji (1943) dersleri veren Jung, 1948'de
Zurih'te C. G. Jung Enstitisi'n{ kurdu.

36



tamamlanir. Hi¢ izlenmemis bir tiyatro oyunu hi¢ okunmamis bir kitap hicbir seyi

ifade etmez.

Moran ise sanat alimlayicit merkezli elestiriyi ‘tanimlama’ {izerinden ornekler
vererek agiklar. Ansiklopedide ‘tun¢ nedir sorusuna, bakirla kalay alisimi bir madde,
diye cevap verebiliriz. Balta nedir, diye sordugumuzda ise islevi ile aciklamak
zorunda kalarak kesmeye, yontmaya yarayan alet diye tanimlayabiliriz. (
Moran:2008,230)

Sanat Alimlayicisi ya da okur merkezli elestiri tam olarak baltay1 tanimlarken
islevi ile aciklanmas1 gibi sanatin kime yaradig1 ve ya kimin i¢in yapildig1 sorusuyla

hareket ederek elestiri yazar.

Duygusal etki kuramini esas alir. Duygusal etki kuramina gore sanatin birden
fazla islevi olabilir. Ornegin, politik amach olabilir, egitebilir, heyecanlandirabilir,
ulusal biling olusturmada kullanilabilir, toplumsal bir sorunda 6n yargilar1 kirma
etkisine sahip olabilir. Ama olmasa olmazi zevk vermesidir. Yani duygusal etki

uyandirmasidir.

Duygusal etki kuraminda etkiler ‘armmma’ ‘zevk’ ‘heyecan’ ve ‘estetik

yasant1’ psikolojik etkileri agiklar.

Alimla estetiginde ise tanimla ugrasmaz. Anlam sorunsali iizerinde durur.
Eser anlami veren kim veya nedir? Yazar mi anlamlar1 iiretir, eserdeki bigim,

sOzcukler, sesler ve hareketler mi; yoksa okur-izleyici mi?

Alimlayic1 merkezli elestiri, zevkin yaninda estetigi de alir. Sanat eserini
hi¢cbir fayda saglamadan sadece verdigi estetik haz icin alimlanmasi gerektigini
savunur. Sanat eserinin estetik haz verebilmesi i¢in bigimsel 6zelliklerinin 1yi olmasi
gerekir. Ama burada s6z konusu olan ‘okuyucu’ oldugundan yine gozetilen eserin

kendisi degil eserin alimlayicida yarattigi etkidir.

4.1. izlenimci Elestiri

Giliniimiizde belki de en yaygin elestiri tiirtidiir. Kurallara inanmadig1 ve eser

hakkinda herkes tarafinda gecerliligi kabul edilecek yargilar veremeyecegi

37



goriisiinden hareketle eserin nitelikleri ve yapisi iizerinde durmaz. Izlenimcilere gére,
bir eser ilizerinde ortak bir kaniya varmak giictlir. Elestiri eserden zevk alip
almadigina bakarak yazar. Elestirici o zaman yapacagi tek sey var kendi
izleniminden yola c¢ikarak eserin kendisinde uyandirdigi duygulart ve anlamlari

anlatmalidir.

Elestirici her seyden once giizele kars1 duyarli olmali, giizelin heyecanin
duyurmalidir izlenimci elestiricilere gore. Bir eser hakkinda ‘yararli’ ‘zararl’® ‘iyi’
“kotii’ gibi yargilar olmamalidir.  Elestiricinin yazisi bir siir, bir roman veya oyun

dolayistyla yazilmis ikinci bir sanat eseri olur. ( Moran:2008,265)

Izlenimcilerin yazdiklar1 genelde elestiri olarak kabul edilmez. Ortada eser
hakkinda bir yargidan ¢ok izleyen veya okuyanin begenisi s6z konusudur. Kuskusuz
her elestiri 6zneldir, ama salt begeni 6l¢iisii ile yazilmamislardir. Begeni bir yargi

barindirmayip duyusal bir durumdur.

“Nurullah Atag izlenimci yazilariyla da edebiyat alaminda etkili
olmug, heyecamini ¢ok kimseye asilayabilmistir. Ne ki eser hakkinda
bir sey soylemeyen genel izlenim bildirisleri coktur. ‘Gengle I¢in’ adli
vazisinda Fazil Hiisnii Daglarca igin ‘bizi ta i¢imizden saran geyler
soyliiyor’ ‘doyamiyorum’ ‘bizim td i¢imizi aydinlatiyor’ demesi bu

cesidin drneklerindendir” ( Moran: 2008, 266)

4.2. Okur Merkezli Elestiri

Turkiye’de tiyatro elestirisinde en sik karsimiza ¢ikacak elestiri bigimlerinden
biridir. Alimlama kurami ile dogrudan ilintilidir. Sanat eserindeki anlamlar1 okur
i¢in yorumlamak olarak tanimlayabiliriz. Ornegin Mehmet Baydur’un Cumhuriyet
Kizi oyununu ele alalim. Oyundaki tahtakurusu, hayat kadimi1 ve yedi profesor ne
anlamlara gelir? Bunlar1 okuyucu i¢in yorumlamak tam olarak okur merkezli
elestiriyi tanimlar. Bahar Cuhadar’m ‘Bir Is¢i Oldii Diye Insaat Durmaz elestiri

yazisi bu tiire 1yi bir 6rnektir.
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“Bir is¢i oldii diye insaat durmaz!

Hafriyat kamyonlar: geceleri sehirleri tavaf ediyor, metrelerce dipten ¢ikarilan
hafriyatlar oradan oraya taginiyor. A¢ilan koca deliklere, gogii delen kuleler
dikiliyor. ‘Sehre hem uzak, hem de sehrin gébeginde kurulan yasam alanlart’
mahalleleri, sokaklari ama en ¢ok da insanlart yiyerek ¢ogalryor. Ve bizim buralarda
hep oldugu gibi: “Bir insan oldii diye hayat durmuyor” ...

buluT’un, Emek Sahnesi ile ortak projesi ‘Babil’, sehre tepeden bakan bu
kulelerden birinin 29 ’ncu katindan insaat/is cinayetleri-kentsel/rantsal doniisiim
sarmalina bakvyor. Oyunun yazari Ebru Nihan Celkan’in, onceki oyunlarinda
birlikte yol aldigi karakteri ‘Umut’, bu kez insaatlarda kagak ¢alisan bir 6grenci.
Havali lokasyonlardan birinde yiikselen Babil Kuleleri'nin insaat siirecinden

baslayan bir dykii. ( Cuhadar: Radikal, 19.03.2016)

5. Feminist Elestiri

Erkek sanatcilar, kadina olan agklarini binlerce eserle yansitmiglardir. Kadina
olan agki anlatan en degme eserlerde bile erkek zihniyeti vardir. Ataerkil donem
masallarin ¢ogunda kadin erkek tarafindan kurtulmayi bekleyen kisidir. Kadin
giizeldir, ama erkek kahramandir masallara gore. Kadinlarin kahraman oldugu ¢ok az

masal vardir.

Toplumsal miicadelenin sonucu olarak kadin esitligi ve 6zgiirliigli glindeme
geldi. Siyasal ve toplumsal alanda baslayan miicadele sanata tasindi. Sanatta bir

kuramdan ¢ok bir tavir olarak gelisti. Sorun yaptig1 sanatin oziidiir.

Feminist elestiri, bir big¢im veya yoOntem olmaktan ziyade bir yaklasim
sorunudur. Bir yapitin bi¢imi ile ilgilenmez. Yapiti olusturan kosullar, sanat¢inin
yasami ve eserden cikan anlamlar {izerine egilir. Feminist elestiri bundan dolay1
sosyolojik, tarihsel, arketip¢i yaklasimlari da 6ziinde barindirir. Maggie Humm,

feminist elestirinin dort sorunla ilgilendigini belirtir.

“1°. Eril edebiyat tarihi konusunun, edebi metinlerin yeniden
incelenmesi, bunlarin ataerkil varsayimlarimin saptanmasi ve bu

metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik normlara gore

® Numaralandirmalar bana ait. ( A.Y)
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nasil temsil edildiginin gosterilerek konumlandirilmasidir.”  (

Humm:2002, 26)

Bunlar belirttikten sonra feminist elestirinin izleksel oldugunun altin1 ¢izer.
Izlek olarak kadimnlarin iizerindeki baskiya odaklamir. Uretilen eserlerde kadina
baskiya ne kadar deginilmis, kullandigi eril dil, baskiy1 mesrulastirip

mesrulastirmadigi sorularini sorar.

“2. Kadin yazarlarin gériinmezlikleri ele alir. Feminist elestirmenler,
gozardr edilmis kadinlarin metinlerine ve kadinlarin daha once
edebiyat disi1 kabul edilen sozlii kiiltiiriine biiyiik onem veren yeni bir

edebiyat tariii olusturmuslardir.” ( Humm:2002,26)

Jung’un mitlerin kolektif biling oldugu ve arketip teorisi feministlerce
sahiplenildi. S6zlii edebiyatta kadin edebiyatinin biiyiik bir yeri vardir. anaerkil
donemde veya hemen sonrasinda iiretildigi tahmin edilen masallar ve mitleri feminist
elestirmenler yeniden kesfetti. Ornegin Kurtlarla Kosan kadimlar’ bunlardan biridir.
Insanlarin ortak bilingaltlarinin aynasi olarak masallari gdsterir. Kurtlara benzerligin

kadin arketipinde ortaya ¢iktigini belirtir kitap.

“3. Feminist elestiri okura yeni yontemler ve degisik bir elestiri
pratigi sunmakla ‘feminist okur’ sorunuyla karsi karsiya gelir. Boyle
bir pratik, geleneksel elestiride hakkiyla degerlendirilmeyen,
annelerle kizlarin yada anne/kiz empatisinin metinsel anlarinin

yansitilmast iizerine odaklanir.” ( Humm: 2002, 26))

Gelistirdigi elestiri ile sadece eseri elestirmiyor, ayn1 zamanda ‘yeni bir okur

kusag1’ olusturuyor.

“4. Yeni bir yazi ve okuma biitiinliigii yaratma yoluyla bizim de
feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi saglama amaci tasiwr. (
Humm, 2002,26)

7Kur‘[larla Kosan Kadinlar, Clarissa P. Estes, Ayrint1 Yaymlari, 2003
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Feminist elestirinin ilk ornekleri olarak Simone de Beauvior 1949 yilinda
gelistirir. Ayn1 zamanda bir Marksist olan Beauvior, Stendhal, D.C. Lawrence,

Montherland, Clodel, Breton gibi yazarlarda kadinin konumunu incelemis.

(Moran:2008,251)
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IKINCI BOLUM: TIYATRO VE ELESTIRI

Tiirkiye’de tiyatro elestirisi Bati iilkeleriyle mukayese edildiginde yeni
sayilir. Batr’da tiyatro kuramlari/diisiincesi M.O Yunanistan’la baslamis ve siirekli

bir gelisim i¢inde olmustur.

Profesyonel anlamda sahnelenen tiyatro elestirisi Avrupa’da gazeteciligin
gelistigi donemlerde baslamus. (Yiiksel: 2008, 159) ilkin Ingiltere’de gazetecilik
olgusunun kurumsallagmasiyla giindeme gelmistir. Tiirkiye’de Batili anlamda
tiyatronun gelismesiyle gazeteciligin bir parcasi olarak kabul edilmistir. Aysegiil
Yiksel “Tuark Tiyatro Elestirisinde Temel Boyutlari’ yazsinda belirttigi gibi

geleneksel tiyatronun elestirisi de bu donemde baslamistir.

Her donemin elestiri bigimi ve anlayisi farkli olmustur. Tanzimat déneminde
elestiri oyunlarin bigiminden ziyade icerigine iliskin olmustur. Cumhuriyetin ilk
yillarinda elestiri igerik elestirisi olmakla birlikte elestiri oklar1 yazarlarin “iyi-koti”
oyunlarina cevrilmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise tanitim agirlikli elestiri
yazilar1 agir basar. 27 Mayis (1961) anayasanin beraberinde getirdigi 6zgiirliik
ortami, diinyadaki sol dalga Tiirkiye’de de etkisini gdstermis ve sanata gesitlilik
olarak yansimistir. 1980 yilina kadar tiyatro elestirisi tavir olarak daha serttir. Bu
doénem elestirisinde ideolojik renkler kalin gizgiler seklinde kendini gostermektedir.
12 Eylil Askeri Darbesi'nden sonra bir ‘suskunluk’ donemine giren elestiri
tizerindeki ‘0li topragi’ 1990’11 yillarda atmis, 2000°1i yillarda ise internetin de
etkisiyle niceliksel bir degisim gec¢irmis ve elestiri dili 1980 oncesi elestiri diline

nazaran daha ‘yumusak’ bir hal almistir.

Her donemin tiyatro elestirisi doneminin Kkarakteristigini tasidigi gibi
niceliksel olarak da degisim gecirmistir. Elestiri bazen deneme tiiriindeyken, bazen
titiz bir arastirma-inceleme makalesi niteliginde olmus bazen de oyun tanitim
siirlarinda gezmistir. O zaman ilk dnce tiyatro elestirisinin sinirlarini tayin etmemiz

gerekiyor.
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1.Tiyatro Elestirisinin Sinirlan

Tiyatro elestirisinin sinirlar1 nerede baslayip nerede biter? Mesela arastirma
elestiriyi kapsar m1? Tiyatro elestirisi bir arastirma-inceleme yazisini ne kadar
kapsar? Sanat tarihini elestiri olarak kabul edebilir miyiz? Gibi sorular elestirinin

siirlarimi isaretlemek i¢in cevaplanmasi gerekir.

Elestiri, arastirma gibi bilimsel araglar1 kullanmayabilir. Elestirmen 6znelken
arastirmaci daha nesnel olmak zorundadir. Elestirmen nesnel veriden — eserden-
hareketle 6znel yargida bulunur. Arastirmaci nesnel verilerden hareketle nesnel
olmak zorundadir. Elestirmen yargilar, arastirmaci sonuglar ¢ikarir. Ozenli yapilmis
ve neredeyse kusursuz bir ¢oziimlemeye dayanan elestiriler de vardir. Yiicel, Ronald
Barthes 6rnegini vererek ayni kisi bir yerde elestirmen baska yerde arastirmaci olarak

karsimiza ¢ikabileceginiz yazar.

“Ayrica yonelim aym olduguna gore, en kusursuz ornekleri ‘bunlar
elestiri degil, bilim’ diye aywmak elestirinin sinwrlarint daraltmaktan,
dolayisiyla yoksullagtirmaktan baska bir sey degildir.” (YUcel:
2012,8)

Elestiri ile arastirma-inceleme Yiicel’in deyimiyle gerek elestiri gerek
bilimsel inceleme oOncelikle yaklasim bigimleri, bu konudaki 6nvarsayimlari ve
yonelimleri agisindan ele alininca, yollarinin durmamacasina kesistigi ve arasinda bir

karsitlik olmadigi goralir.

Yiicel, arastirma ve elestiri arasinda ikinci karsitliklar oldugunu belirtir.
Ancak belirttigi hususlar elestiri a¢isindan bakildiginda sorunludur. Dergi ve gazete
elestirilerini temel alarak karsilastirma yaptigi anlasilmaktadir. (Yiicel:2012,9) ancak
boylesi bir Ol¢iinlin elestiriyi daraltacagi agiktir. Yicel’in siraladig olgiileri

irdeleyelim:

1) Uzunluk/Kisahk: Elestiri genellikle dergi ya da gazete yazisidir, diye
belirtir Yiicel. Uzunluk ve kisalik bilimsel arastirma ve elestiri arasindaki bir ayrim
midir? Elestirileri ikiye ayirmak gerekir. Dergi ve gazeteler i¢in yazilan kisa

elestiriler ve arastirmay1 derinlestiren ve bilim disiplinlerinden ( istatistik, sosyoloji,
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tarih, antropoloji) daha fazla yararlanan uzun elestiri yazilari. S6z gelimi,
Shakespeare’in Hamlet eserini ele alalim. Eseri incelemek isteyen biri yazildigi
dénemin siyasal ve sosyolojik ozelliklerini arastirir; donemin istatiksel verilerini
karsilastirir, yazarin topluma ve iktidara bakisi ile Hamlet oyununu degerlendirir. Bu
degerlendirme bilimsel yontemleri kullanmis bir elestiridir. Daha uzun olmasi

tabiidir.

Muhsin Ertugrul’un 1 Mart 1941°de Istanbul’da sahneye koydugu Hamlet
oyunu (Ozcan, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi: 2008) iizerine yapilan tartisma ve
elestirileri incelemek bir arastirma yazisinin konusudur. Burada sz konusu olan
Hamlet oyunun kendisi degil, Hamlet oyunu sahnelendikten sonra yol ag¢ti1
tartigmalardir. Sayet oyun lizerine yazilan elestirileri inceleyip oyunun sahnelenmesi
lizerine bir arastirma yapilmis olsaydi bu elestiri yazisi olurdu. Elestiri konusu
yapilan Muhsin Ertugrul’un ydnetmenligi ve Hamlet oyunu baglaminda Muhsin
Ertugrul’un sanata bakis agisidir. Birincisinde amag toplumsal-entelektiel tepkilerin
derlenip bir sonuca varmasi iken ikincisinde ama¢ Muhsin Ertugrul’un Hamlet
oyunundaki tiyatroculugudur. Birincisi digsal iken ikincisi igseldir yani esere

dondktar.

Her tiyatro aragtirmasi elestiridir; ama her arastirma elestiri degildir. Bagka

bir deyisle elestiri aragtirmay1 kapsar; ama arastirma elestiriyi kapsamaz.

2) Giincelik/Giincel disihk: Yiicel, elestiri etkinliginin gilincel olani
kapsadigin1 belirtikten sonra Balzac 6rnegini verir: “Bugilin Balzac {izerine yazilan
bir yaziy1 elestiri diye nitelemekte durulayanlar olursa, buna sagsmamak gerekir:
bdyle bir yazinin en azindan islevi degisiktir.” (Yiicel, 2008, 9). Elestiriyi giiniimiiz
gazete, dergi ve web sayfalarinda yaymlanan yazilar ile simirlayan bu yaklasim
elestiriyi zamanla kisitlar. Elestiri glincel veya giincel disi olabilir. Giiniimiizde
yazilanlar elestiri yazilmayanlar arastirmadir-incelemedir degerlendirmesi sigdir.
Elbette, Balzac’in hayatini, eserlerini kapsayan bir inceleme elestiri degildir; ama
Balzac’1n eserlerini donem, siyaset, donemin sosyolojisi baglaminda inceleyerek bir
yargiya varmak elestiridir. Yine Muhsin Ertugtul’un 1941 yilinda Istanbul’da
sahneye koydugu Hamlet eseri iizerinden degerlendirelim. Giinlimiiz itibariyle

aradan 76 yil gegmis. Oyun baglaminda donemin kosullarini arastirmadan, oyun
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hakkinda yayimlanmis elestiri, haber, yorum ve rdportajlari incelemeden Mubhsin
Ertugrul’un rejisi hakkinda bir elestiriye gidemeyiz. Bu kosullar1 yerine getirdikten
sonra bir elestiriye gidebiliriz, ancak elestirinin islevi 1941 yilinda oyunu izlemis bir
elestirmenin elestiri islevi gibi olmayacaktir. 1941°de yazilmis bir elestirinin islevi
izleyici ve yaratict kadro i¢in ‘yararli’ olabilir. 2017°de Muhsin Ertugrul’un 1941
yilinda sahneye koydugu Hamlet rejisini elestiren bir elestirinin islevi ise gilinlimiiz

tiyatroculari, arastirmacilari i¢in ‘yarar/i’ veya islevsel olabilir.

3) Butunluk/Eksiklik: Yicel, Bilimsel arastirmanin bir yapitin tek bir
ozelligini ele aldiginm elestirinin ise yaptin biitiinii {izerinde durdugunu iddia eder. (
Yiicel:2008,9) Elestiri bilimsel yontemlerden yararlanarak bir yargiya varir. Antik
Yunan oyunlarinda ‘kadin imgesi’ bir bilimsel aragtirmanin konusu olabilir. Ama
ayn1 zamanda Sofokles’in oyunlarindan yola ¢ikarak kadina bakis agisin1 sorgulayip
bir yargiya da varabiliriz. Oyun baglaminda Sofokles’in kadinlar1 ele alinmasi bir
elestiridir, ama genel olarak Sofokles’in kadina bakis acisin1 yargilamak toplumsal
elestiridir. Bilimsel aragtirma ile elestiri arasindaki farki butinlik/eksiklik 6lgitd ile
tartmak ( ya da elemek) asir1 bigimsel bir yaklasimdir. Bilimsel arastirma butlind

bolerek inceler, elestiri de biitiinii bolerek bir yargiya varabilir.

Bilimsel aragtirma ile elestiriyi bigimsel oOzelliklerle farklarin1 ortaya
koymaya ¢alismak varilmasi istenilen sonucu kapali hale getirir. Bilimsel arastirma
ve elestiri islevleri, kullandiklar1 yontemler ve vardiklart sonuglar yoniinden
birbirinden ayrilir. Bu {i¢ temel ayrim ile bilimsel arastirma ve elestiri arasindaki

ayirimlar belirtilebilir.

2. TIYATRO YAZILARI
2.1. Reklam-Tanitim

Tiyatro oyunlar1 ( diger sanat disiplinleri icin de gecerlidir) gazete, dergi ve
web sayfalarinda yayinlanan her yaziyi elestiri kapsamina almak gerekiyor mu? Bir
tiyatro oyununu tanitan ve temellendirmeden ovgilide ylizdiiren bir yazi elestiri
midir? Oncelikle elestiri yazilarinda her yargi temellendirilmelidir. Oyuncunun
performanst muhtesemdi gibi afaki sdylemler elestirel bir yargi olamaz. Oyunun iyi
oynandigini nasil anlariz? Eger oyuncu iyi ve iyinin istiinde (muhtesem) oyanmissa

o zaman bunun dayanaklarini gostermek elestiri kapsamina girer. Ya da oyun gok
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kotiiydii, demek de bir yargidir, ama temellendirilmedigi siirece elestirel bir yargi
degildir. Tiyatro eserleri ve bilumum sanat-edebiyat eserlerini elestirirken ortaya
konulan her yargi bir temele oturmak zorundadir. S0z konusu yarginin delileri agik
bir bigimde gosterildiginde elestirinin degeri artar. Aksi halde ya tanitim-reklam
yazist olur ya da kétii bir elestiri yazisi. Bu konuda da Ipsiroglu yukarida ad1 gegen

makalede 6nemli noktalar1 isaret etmektedir.

“Onemli bir nokta da guniimiiz postmodern kiiltiir yasaminda bir seyi
elestirmenin genellikle otoriter ya da didaktik bir bakis olarak
kiictimsenmesi. Tiiketim toplumlarina 6zgii olan bu gelisimden de
dogal ki en ¢ok kiiltiir endiistrisi payini aliyor. Elestiri diye bir sey
ortadan kalkinca da sadece pazarlama anlayisinmin élgiitleri gecerli
olmaya bashyor ki, bunu ben ¢ok biiyiik bir tehlike olarak gériiyorum.
CUnki elestirinin yerini pazarlama ve reklam aldigi anda insanlar
gilidiimlenmeye bagsliyor. Sozgelimi Harry Potter dizisinin biiyiik
kucuk herkes tarafindan satis rekorlarini kirmasini baska tiirlii nasil

aciklayabiliriz? " (Ipsiroglu, 2017, dirensanat.com)

2.2. Tiyatro Haberi
Tanitim ile tiyatro haberleri birbirine ¢ok yakindir. Tiyatro haberi,

gazeteciligin 5 N 1 K kuralina ( Ne, Neden, Nasil, Ne zaman, Nerede ve Kim) gore

yazilirken tanitim yazilar ise elestiri yazisindan farkli olarak duyuru niteligindedir.

Tiyatro elestirisi, nesnel olgulara dayanarak eseri degerlendiren yazilardir.
Tiyatro haberinde konu 0Ozeti yorumsuz verilir. Elestiri yazis1 ise konuyu, yazar-
yonetmen-oyuncu-tasarim ve uygulama baglamlarinda degerlendirir. Oz olarak
tiyatro haberi, yorum ve degerlendirme olmaksizin alt1 sika verilen cevap verilerek

yazilir. Ornegin asagidaki haber:
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“SEHIR TIYATROLARI’NIN YENI COCUK OYUNU:
DEDEKTIF KOPEK CASH

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Kaan Elbingil in yazdigi Dedektif
Koépek Cash adli oyunu bu hafta seyircisiyle bulusturuyor. Berna Adigiizel’in
yonettigi oyun, 23 Nisan 2017Pazar giinii saat 15.00°de Harbiye Muhsin Ertugrul
Sahnesi’nde ilk kez sahneleniyor.

Oyunun konusu: Mert, Pitir ve Yaramaz'in hayatlar:, oyuncak makinesi Oyu-
Maki'nin kesfiyle degisir. U¢ arkadas, oyuncaksiz ¢ocuklara oyuncak dagitmak iizere
yola koyulurlar fakat Oyu-Maki'nin kaybolmasiyla masallar diinyasina kadar uzanan
bir maceraya atilirlar. Oyu-Maki'yi ararken en biiyiik yardimcilar: kim dersiniz?
Diinyanin en kocaman burunlu dedektifi, Dedektif Kopek Cash!

Dramaturgisini Bagak Erzi’nin, sahne ve kostiim tasarumimi Eyliil Giircan’n, 151k
tasarimimi Ozcan Celik’in, miizigini Mertol Salt’'in, koreografisini Senem Oluz un,
efektlerini Serkan Yavsan'in yaptigi, fotograflarini Nesrin Kadioglu'nun c¢ektigi
oyunda; Cash, Emre Sen, Irem Okyay, Mert Aykul, Onur Demircan, Pinar
Demiral, Sezai Aydin, Tankut Yildiz, Tarik Koksal ve Zeynep Goktay Dilbaz rol
aliyor.” (21.04.2017: sehirtiyatrolari.ibb.gov.tr)

2.3.Tiyatro Roportajlari

Kaba bir degerlendirmede bile 2000’den sonra tiyatro dergisi, gazete ve web
sayfalarinda roportajlar nicelik olarak arttigi goriilebilir. Ornegin Yeni Tiyatro
Dergisi’nin 58. Sayis1 (May1s 2014) dort roportaj ii¢ elestiri geri kalan yazilar haber-
tanitim, ayni derginin 67. Sayisinda ( Subat 2015) dort roportaj, alt1 elestiri yazisi
vardir. Tiyatro Elestirmenleri Birligi’in ¢ikardigt OYUN dergisinin 3. Sayisinda
(Sonbahar 2009) ii¢ soylesi, dort elestiri; 25. (ilkbahar 2015 ) Sayisinda ii¢ elestiri,
iki sOylesi yazis1 vardir. Tiyatro roportajlarini ikiye ayirabilirim. Birincisi tanitim
amacli roportajlar, ikincisi elestirel roportajlar. Birincisinde réportaj yapilan kisiye
eseri/konuyu agmasi i¢in sorular sorulur. Ornegin: Erbil Goktas ve Yelda Ozdes’in

Erdal Ozyagcilar ile yaptiklari roportaj.

Yelda Ozdes: Tivatro Marti’'mn ikinci oyunu ve seyirci durumu nasil? Seyirci alist

mi?(...)
Erbil Goktas: Siz béyle yerlesik bir sahne diisiiniiyor musunuz?(...)

Y.O: Tirk tiyatrosunun seyircisi iyi dediniz biraz 6nce. Tiyatromuzla ilgili siirecler
var. Bunu nasil degerlendiriyorsunuz?(Yeni Tiyatro Dergisi, 2015, 67.say1)

Elestirel roportajda roportaj yapacagi kisi veya kisiler hakkinda 6n bilgi

edinir. Konunun sinirlart miimkiin oldugunca daraltir. Genel sorular yerine esere
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yonelik elestirileri soru seklinde sorulur. Elestiri yazisindan farkli olarak réportajda
elestiri eserin yaraticinsa yoneltilir. Ornegin Yeni Yazi dergisinin Leyla Erbil ile

yaptig1 roportaj buna bir 6rnektir.

“Yeni Yazi: Tiirkiye'de uzun yilar yapitin icerigini énemseyenlerle,
edebiyat eserinde dille gerceklestirilen temsile oncelik verenler
arasinda bir catisma oldu. Ornegin, 1970 lerde ézellikle sosyalist
hareketin yiikseliste oldugu yillarda yapitin ne soyledigi olduk¢a one
ctkarildy; 1980°den sonraysa daha ¢ok nasil séyledigi. Edebiyatin
ozerk bir dili olmasini savunanlarla bu ézerklige toplumsal sorunlar
adina karst ¢ikanlar diye ayristirilabilir galiba bu ¢atisma. Sizin bu
catisma agisindan aykiri bir konumunuz var. Siz daha ¢ok ozerk bir
edebiyat dili kurmayi denediniz, ama ele aldiginiz meseleler de
dogrudan toplumsal sorunlardi. Mesela Tuhaf Bir Kadin’da Mustafa
Suphi’yi  anlatmayr tercih ettiniz. Buna ragmen “toplumcu
elestirmenler’in size ilgi gosterdigini soylemek zor. Tiirkiye'deki bu
catismayr ve sonugta estetik oOzerkligin pek makbul olmamasini,

yvapitimizin alimlanmast baglaminda nasil degerlendiriyorsunuz?

Leyla Erbil: tuhaf bir kadin 'da, mustafa suphi’nin oniinde ve ardinda
baska temalar da var. Bir yazarin bilinci ve bilingdisi, vicdant her
yone uzamir, toplumcu elestirmen ilgi gosterir mi géstermez mi bunlar
baska akillar; bana gore degil. yukarda durum saptamasi yaptim.
kitaplarim iizerine bence en kisa, a¢ik saptamayt yapan yazarlardan
biri de egsiz bir kalem, sevgili hulki aktung¢’tu. hakkimdaki yazisinin
bashgi, “leyla erbil: isyan grameri” idi! bir¢ok niteligimi iceren bir

baslik. ( Yeni Yazi1 Dergisi, Gliz 2016)

2.3.Tiyatro Elestirisi

Sofokles’in Antigone oyununu 2017 yilinda inceleyen bir yazi elestiri midir?
Henrik Ibsen’nin Nora oyununu elestiren bir yaziy1 nasil tanimlamaliyiz: edebiyat
elestirisi mi tiyatro elestirisi mi? Aristoteles’in Poetika yapit bir elestiri midir?

Moliere’in Tartuffe oyunu {iizerine 2017°de yazilan bir elestiri ile 2017’de
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Istanbul’da sahnelenecek olan bir Tartuffe elestirisi ayn1 midir? Aymi ise ikisini de

tiyatro elestirisi olarak degerlendirmemiz miimkiin miidiir?

Tiyatro, temel iki bolimden olusur: yazim ve sahnelenme. O zaman tiyatro
elestirisini ikiye ayirmaliyiz bence. Birincisi, tiyatro yazimini kapsar. (tiyatro
edebiyati olarak tanimlayanlar var, ancak edebiyattan ayr1 olarak degerlendiriyorumB.

Ikincisi sahnelenme siireci elestirisidir.

2.3.1.Tiyatro Yazimi Elestirisi: Tiyatro yazimi elestirisi edebiyat elestirisine
benzer, ancak tiimiiyle edebiyat elestirisi degildir. Roman-6ykii okuyucu i¢in yazilir,
tiyatro oyunlar1 ise sahnelenmek iizeri yazilir. Roman, kelimler iizerine kurulur,
tiyatro oyunu ise kelimelerin canlandirilmasi amaciyla yazilir. Tiyatro oyunu amag
yoniinden edebiyattan ayrilir. Siir, roman, 6ykii bicimsel olarak ayr tiirlerdir, fakat
amaglar1 ortaktir. Edebiyat okuyucuya ulagsmak {iizere yazilir. Tiyatro oyunu
izleyiciye ulasmak bagska bir deyimle canlandirilmak tizere yazilir. Edebiyat yazimla

tamamlanir, tiyatro yazimdan sonra sahnelenmekle tamamlanir.

Bu ayrim bize sdyle bir kolaylik saglar. Yiiz yil sonra da bir sinema filmi
izlense ya da kitap okunsa aynidir. Ama tiyatro oyunu bir kereye mahsus, tipki
tekrart olmayan bir sanat etkinligidir. Tiyatro metnini yiiz yil sonra da okunsa

aynidir. O halde metni ve sahnelemeyi ayirmak elestiri agisindan kolaylik saglar.

2.3.2.Sahne Elestirisi: Sofokles, Shakespeare, Moliere oyunlar1 kaydini
tutamayacak kadar sahnelenmistir. Her sahnelenmenin farklari olmasi sahnelemenin
dogas1 geregidir. O halde sahne elestirisini tiyatro metninden ayirmak daha yerinde
olmaz m1? Bir metin var; ancak 0 metin binlerce kez sahnelenmistir. Bunun igin
metin elestirisi ile sahne elestirisini birbirinden ayirmak miimkiindiir. ~ Sahne
elestirisi metinden ayr1 yapilamaz. Tiyatro yazimi da elestirilirken sahneleme mantigi

baglami goz oniinden bulundurulur.

® Edebiyat okunmak i¢in yazilan eserledir; ancak tiyatro oyunlari canlandirilmak iizere yazilir. Yani
tiyatro metinleri sahnelendikten sonra tamamlanir. Tiyatro metinleri edebi olabilir, ancak edebi bir
diller yazilmasi onu edebiyat yapmaz. Amaglar farkli olan iki ayn tiirdiir. Edebiyatin amaci okura
ulagmak, tiyatro metininin amaci izleyiciye ulagsmaktir. Bu sebepten temelde amaglari farkli olan
edebiyat ile tiyatro metnini ayn1 kategoride degerlendirmek yanlistir.
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3. Tiyatro Elestirisi Nasil Olmahi?

Tiyatro tizerine yazilanlarin elestiri sayilabilmesi i¢in su ilkelerin (6l¢iitlerin)

olmasi1 gerektigini savunuyorum:

1. Nesnele dayanacak: Bir tiyatro eserine, bir tiyatro olayma ( tiyatronun

sansiirlenmesi, yarisma, yarisma jirisi, bir tiyatro grubu, turne vb.)

2. Yargis1 olacak: Giizeldi, iyi oynadi, reji kotiiydii, turne basariliydi, metin ile

sahne arasinda kopukluk vardi gibi. Bunlar birer yargidir.

3. Yargiya delil gosterecek: Belirtilen yargilara delil (gerekgelendirme)
gosterilecek. Oyun basariliydi. Genel bir yargidir. Basariliysa basarinin kanitlari
gosterilir. Oyunculuk kotilydii yargist ig¢in genel ifadeler yerine somut kanitlar
gosterilir.  Mesela: Oyunculuk kotliydii  ¢linkii  konustuklar1  anlagilmiyordu,
oyunculuk kétlydu ¢lnkd oyuncunun replikleri ile hareketleri arasinda kopukluk
vardi. Repliginin toplami ‘lziintii’ Uzerindeydi, ama mimiklerinde s6z konusu

duyguyu yansitilmadi gibi.

4. Delilde nasil ve neden sorularina cevap aranacak: Nesnele dayanan metinde

varilacak yargiya nasil ve neden sorularina cevap verilecek.

Seckin Selvi’nin Ya Da tiyatro grubunun ENAYT adli oyun elestirisi ( Segkin
Selvi, Milliyet Sanat, Mart 2017) iizerinden bu dort ilkeyi agimlarsam:

1. Nesnel: Ya Da Tiyatro’nun Yuri Bykov’un ¢dulli filmi 'The Fool’dan “Enayi”
adiyla sahneye uyarladig1, Culture Multure Istanbul’un yapimeciligini gerceklestirdigi

oyun.

2. Yargu: “Giiniimiiz gergeklerini suratimiza ¢arpan bir yapit.” Yazar gunimuz
gergeklerinden yola ¢ikarak bu yargiya variyor. Glinlimiiz ile eserin ortak noktalari
mukayese ediliyor ve oyunun giiniimiiziin gergeklerini yansittigin1 vurguluyor. Bu
yargida {i¢ taraf vardir. Birincisi: Giiniimiiz baglaminda toplum, Ikincisi: Biz,

Uciinciisii: Eser.
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3. Delil: Yazar {i¢ tarafi olan yargisina delil gosteriyor yazist boyunca. Birinci

yargisini giiclendirmek i¢in oyundan bir repligi ‘delil’ olarak gosteriyor.

“Hayvanlar gibi yasiyoruz, hayvanlar gibi oliiyoruz.
CUnki birbirimiz icin birer hi¢ kimseyiz”

Ug tarafli yargisina toplum ve ‘biz’ den basliyor:

“Bu sozler ¢agimizin bireysellikten c¢ikip bireycilige saplanmuis
kisilerinin global dramini ortaya koyuyor. Karsimizdakileri hice
sayarak, “Beni sokmayan yilan bin yasasin” zihniyetiyle ortagag
kafasindakilerin doyumsuz hirslarina zemin hazirlayarak basta
kendimiz olmak iizere tiim insanligin ve diinyanin sonuna doludizgin
gidiyoruz. Ne adina, o diinyamin sonu geldiginde canimizi bile
kurtarmaya yetmeyecek ii¢c bes kurus icin. Ik karda kéy yollar:
kapanirken, o insanlarin hi¢ geg¢meyecegi yollara, koprilere o
insanlarin alin terini dokiiyoruz, milletin annesinin hatirini soracak
olanlara ormanlar: talan edip i¢inden yol gecirme imtiyazi veriyoruz.
Agaclar yok edilirken, arilar oliirken, kentler soluk alamaz hale
gelirken alinan riisvetler, verilen riigvetler, aklanan paralar neyi

kurtaracak santyoruz acaba?”

Toplum ve biz’in durumunu oyunun konusunu aktararak pekistiriyor ve

bodylece yargisinin iiglincii ayagini olusturuyor:

“Binadaki insanlari kurtarmak igin harekete gegcen vicdan sahibi
Dima, yoneticileri uyarmaya kosuyor. Ama 800 kisi 6lmiis, oradaki bir
avug yoneticinin umurunda mi? Herkes birbirinin a¢igini biliyor,
herkes birbirinin pisligine goz yumarak bugiinlere gelmis. Her an
vikilma riski olan binamin kontrol yetkilisi de, insanlart kurtarmakla
sorumlu itfaiye miidiirii de, konut projesini yiiriiten sirketin sahibi de
ayni batagin ig¢ine bogazlarina dek gomiilmiisler. Ancak birilerini
kurban edip onlarin omzuna basarak kafalarini ¢amurdan c¢ikarip

soluk alabilirler. Nitekim oyle de oluyor. Resmi agizlardan yapilan bir
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aciklamayla sorumlular acgiklaniyor. Az once aymi masada birlikte

viyip ictiklerini de bu kadar kolay satip harcayabiliyor tepedekiler.”

4. Nasil ve Neden: Yazida gerceklerin neden yiiziimiize ¢aptigini ve nasil oldugunu
aktartyor. Toplumdaki ‘ahlaksizlik’ ile oyun hikayesinde aktarilan ‘ahlaksizlik’
durumlarinin benzer olmasmi hem toplumdan hem de oyundan ornekler vererek

aciklryor.

Elestiri yazis1 degisik bi¢imlerde olabilir. Ama bir yazinin elestiri olabilmesi

icin bu dort ilkenin olmasi gerektigi kanisindaydim.

52






UCUNCU BOLUM: TURKIYE’DE TiYATRO ELESTIiRIiSININ TARHISEL
GELISIiMI

1. Tanzimat Doneminden Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiyatro Elestirisi

Turkiye’ye Batili anlamda tiyatro diisiincesi ve uygulamasi geg sayilabilecek
bir déonemde girmistir, Tanzimat? déneminde girmistir. Bati’dan geri kaldigim
diistinen Osmanli aydinlar1 sanat alaninda da 6nemli adimlar atmiglardir. Osmanli
aydinlar1 Bati uygarligimin tiyatro aracilifiyla topluma aktarilmasi gerektigini

savunmuslardir.

Batili tiyatrodan once Karagdz, Meddah ve ortaoyunu gibi halk sahne
gosterileri vardi. Halka agik ilk tiyatro eseri 1840 yilinda bugiinkii Galatasaray
Lisesi’nin yerinde bulunan Bosco’nun tiyatro binasinda oynandi. (Cetin:2016,247)
Piyes cevirileri bu donemde Tiirk tiyatro diisiincesini besleyen kaynaklardandir.
Piyes cevirileri 1849°da Hayrullah Efendi ile baslamistir. (Cetin:2016, 249)
Uyarlamalar1 diger bir kaynak olarak tasnife katabiliriz. Hayrullah Efendi, Sinasi,
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamit
Tarhan, Semsettin Sami, Ebuziya Tevfik, Mehmet Ali Bey, Hasan Bedreddin ve

Sami Pasazade Sezai baslica tiyatro yazarlaridir.

Bu donemin o6nemli elestirmenlerinden Namik Kemal, tiyatroya bakisini

sOyle ozetliyor. ( Cetin:2016,299-300)

«10; 73 ivatro aslinda o6yle bilgi, gorgii veya ahlak okulu degil; ddeta
bir eglencedir. Fakat insan aklinin bulundugu eglencelerin hepsinden

faydali bir eglencedir. Ibret ve ders veren faydali bir elencedir.

2. Tiyatro, insanligin ¢esitli durumlarini taklit eder.

® Tanzimat Dénemi: 3 Kasim 1839°da Abdiilmecit déneminde baslayan reformlar siireci.
19 Numaralandirmalar bana ait.
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3. Tiyatro, hayat bulmugs sairane bir hayaldir. Insamn elinden tutar,
giillerin gizli perdelerini birer birer acarak en gizli koselerini

gezdirir.

4. Ahlak bakimindan tiyatronun hizmeti, kitap ve gazetelerden
fazladw. Ciinkii tiyatrolar kadar gazete ve kitaplarin éniinde gozyasi

dokiildiigiinii gormedim.

5. Biiyiik Fransiz Ihtilali'nde halkin gésterdigi vatan ve hiirriyet icin
fedakdrca baghligin goniillerde ortaya ¢ikmasina Corneille’in
kahramanlk duygusunu uyandiran eserleri kadar belki hi¢bir sey

hizmet etmemistir.
6. Tiyatro edebiyatin en zor dalidir.

7. Tiyatromuz icin simdilik en onemli sey, oyuncularin dillerini
diizeltmeleri ve tiyatro yazarlarmmin tuhaf ve anlasimaz kelime ve

zincirleme tamlama kullanmaktan uzak durmalilar.

Namik Kemal’in tiyatro elestirisini 6zetleyen yedi madde donemin tiyatro
elestirisinin  genel gorlinlimiinii  veriyor. Bu donemde tiyatronun bi¢im
ozelliklerinden ¢ok igerik lizerinde durulmus ve tiyatronun halka ne kadar hizmet
edip etmedigi olgli alinmustir. Ayni zamanda Tanzimat doneminde tiyatro oyunlari

birer yazinsal yapit olarak irdelenmektedir. ( Yiiksel: 2008, 160)

2.1923-1946 Doneminde Tiyatro Elestirisi

1923’te cumhuriyetin ilanindan ¢ok partili se¢imlere kadar olan donemi

kapsar. 1946 secimlerinden sonra Turkiye’de yeni bir evreye gecilmistir.

Birinci diinya savast 1917 Sovyet devrimiyle birlikte resmen olmasa da fiilen
sona ermis, emperyalist devletler istedikleri gibi paylasim yapamamistir. Bu sebeple
Ikinci Diinya Savasi bitmeyen Birinci Diinya Savasgi’'min devamm olarak

degerlendirebiliriz.
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Tanzimat doneminden beri siire gelen Batililasma Cumhuriyet déneminde
daha da somutluk kazanmis, ekonomi, sanayi ve egitim alanlarinda devlet eliyle hizli

bir modernlesme hamlesine girigilmistir.

Bu donemin sanati da siyasal iktidarin “¢cagdaslagsma izlegini” benimsemis

eserler ve elestiriler bu dogrultuda yapilmistir.

“Il. Megsrutivet Doneminden sonra tiyatro elestiri yazilariyla one
¢tkanlar arasinda Resat Nuri Giintekin, Ertugrul Muhsin, Mahmut
Yesari ve Nurullah Ata¢ yer alir. Bu yazarlar elestiri etkinliklerini

cumhuriyet doneminde de surddrurler.” (' Yuksel:2008, 160)

Bu dénemde elestiri oyun yazarlarina yonelmis. Tanzimat doneminde yazilan
kotli oyunlarin artik terk edilmesi ve Ozgiin eserlerin {iretilmesi gerekliligi
vurgulanmustir. Bir diger onemli konu ise toplumun aydinlatilmasi daha dogru bir
ifadeyle ‘cagdas uluslagsma’ siirecine hizmet eden eserlerin Onemine vurgu

yapilmasidir. Ertugrul Muhsin’in elestirisi buna 6rnektir.

“Sanat, hi¢ gsiiphesiz ki sanat icindir. Fakat bu, sanatin vasil
olabilecegi en yiiksek noktadir. Bu noktaya erismeden evvel sanat
daima bagka bir vasita diye kullaniimistir. Hatta simdi bile Garb’da
boyle oldugu yerler az degildir. Bilhassa sanati daima yalniz sanat
icin kullanmis olan Almanlar, dort senedir tiyatroyu bisbitiin ictima,
dolayisiyla siyasi inkilaplart hazirlamak ve halka o hususta bir fikir
vermek ugrunda biiyiik amil olarak isti’'mal ediyorlar.” ( Ertugrul

Mubhsin: Aksam15 Ekim 1922)

Ertugrul Muhsin’in  elestirisi  donemin sanat diisiincesini  yansittigi
kanisindayim. Sanat sanat i¢in yapilmalidir, ama toplum olarak daha buna hazir
degiliz. Sanati toplumu egitmek, inkilaplara hazirlamak i¢in kullanmaliyiz, tezini

savunmaktadir. Ayn1 makalede tezini soyle 6zetlemektedir.

“Yeni hayat, yeni tiyatro ister. Yeni tiyatronun simdiye kadar
acamaga el uzatmadigi eserlere, insana hakiki sanat zevki, hayat

zevki, gaye zevki veren eserlere ihtiya¢ vardir. (a.q.y)
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1914 yilinda kurulan Dariilbedayi’nin kurulusundan 1927’e kadar tiyatronun
kendini toparlayamadigin1 ve belli bir disiplinden yoksun oldugunu belirtir Ozdemir
Nutku ( Nutku: 1994, 65) Kulaktan dolma, basibos bilgilerle elestiri yazildigin
bunlarin giiling oldugunu ekler. Otuzlu yillarin basina kadar elestirinin tanitim

yazilar1 agirlik oldugunun altini gizer.

Bedrettin Tuncel, Tiyatro Munekkidi baslikli yazisinda Tirkiye’de ilmi

elestirmenlerin olmamasindan yakinir.

“Gegenlerde Tan gazetesinin temasa miinekkidi** olan Pierre
Brisson’un haftalik yazisini okuyordum. Bu miinekkidin yazisin
okudukca hem memnun, hem de muteessir olurum. Memnun olurum,
clinkii vaklfanelz, ilmi bir tiyatro tenkidi okumanin zevkini duyarim.
Muteessir olurum, cinku bizde boyle bir tenkit yapacak kimse
bulunmadigint hatirlarim.” ( Tuncel: - se¢ki- Dartlbedayi, 15 Ekim
1931)

Birinci yazida Ertugrul Muhsin, tiyatronun ‘yeni yasam’ i¢in arag
olarak kullanilmas:t gerekliligine vurgu yaparken Bedrettin Tuncel, tiyatro
elestirisinin hakkiyla yapilmadig: i¢in {iziildiigiine belirterek Ozdemir Nutku’nun bu

dénem i¢in yonelttigi ‘basibos, giiliing’ elestirisini de ‘hakli’ ¢ikartyor.

3.1946-1960 Donemi Tiyatro Elestirisi

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesi Tiirkiye i¢in de yeni bir baslangic oldu.
Ikinci Diinya Savasi’nda ‘bekle gor’ politikas: izleyen Tiirkiye son anda ABD ve
Sovyetlerin basin1 ¢ektigi ittifaka katildi. Savasa fiilen katilmamasma ragmen

savasin etkisini ekonomik olarak yasamustir.

Ikinci Diinya Savasi’nda ‘demokrasi cephesi’ nin kazanmasi tiim diinyada
demokrasi riizgarinin esmesine neden olmustur. 1946 yilina kadar tek partili sistem

ile yonetilen Tirkiye diinyadaki gelismelerin de etkisiyle ¢ok partili sisteme

! Tiyatro elestirmeni
12 Konuya hakim
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gecmistir. 1950 se¢imlerinde Demokrat Parti’nin tek basina iktidara gelmesi ve 1960

darbesi ile Tiirkiye bagka bir donemece girmistir.

“Bu kusak [2.Diinya Savasi Kusagi] yazarlarinda éne ¢ikan tavir,
deger yargilarimin degismesinde yiizeyde kalmishgin yergisi ve
buradan giderek ahlak¢: bir yonelisle sonuca gitmektedir. Batililasma
eyleminin ters uygulamst ve yanhs anlasilmasi bu kusak yazarlarin
oyunlarinda sik sik ortaya ¢ikar. Ayrica yazarlar daha romantik bir
yonelimle  ekonomik  sorunlar iizerinde durmuglar, paranin

bayagiligini, paranin giictinii ele almiglardwr.” ( Nutku: 1985,295)

Ikinci Diinya Savasi’nda ve sonrasinda yasanan ekonomik bunalim, paranin
giderek deger kazanmasi, giderek biiyliyen sehirlerde yiliz tutmaya baglayan
geleneksel ‘degerler’ aydinlar1 kaygilandirmis ve s6z konusu kaygilar oyunlara ve

dolayistyla tiyatro elestirisine yansimigtir.

Bu donemde tiyatro tamitim yazilar1 yaninda nitelikli elestiri yazilar1 da
kaleme alinmistir. Bu donem elestirileri incelendiginde ¢cogu elestiri yazisinin oyun
tanittm ve oyun kiinyesini veren yazilar niteliginde oldugu goriilecektir. Efdal

Sevincli, secki’*3de bu gercekligi aciklar.

“Tiyatromuzda elestirinin gelismesinde biitiin olumsuz ozelliklerine
karsin gazetelerdeki oyun tanitma yazilarinin é6nemli katkist olmustur.
Dahas: tiyatro sanati gazetelerde yer buldukga, elestiri de usta-¢irak
iligkisiyle de olsa bir gelisim gostermistir. Hemen ¢ogu gazetenin
okurlarina,  tiyatroda oynan  oyunlart  tamitmak  amaciyla
muhabirlerine yazdwrdiklari oyun tanitma yazilari, tiyatro bilgisi ve
begenisi olan edebiyat¢ilarin ¢abalariyla zamanla yogunluk kazanmas.

“(Sevincli, Secki, 1994, 141)

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra siyasal arena disinda sosyal alanda da kimi
olgular kendini dayatmus, siyasal konulara kadin esitligi gibi sosyal olgular da yerini

almustir.

3 Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu
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“(...)‘Bebegin Evi’ kadinin cemiyet i¢inde erkekle esit haklara mensup
bir vatandag sayimasit gerektigi tezini savunmaktadir. 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda, Avrupa ve Amerika kadinlarimin haklarin aradigi, bu
ugurda mitingler tertipledigi giinlerde yazilan bu eser, o zaman
siddetli tartismalara yol agmus, bir¢cok kimseleri kizdirmisti. Piyes
sonunda, kendisini bir siis, bir yapma bebek telakki'* ermekte israr
eden kocasmmin evini ebediyen terk eden Nora’min sokak kapisini
vurup ¢ikist kadin haklart taraftarlarint memnun ettigi gibi, gelenekgi

kisileri de ¢ileden ¢ikarmisti.” ( Tung Yalman, Vatan, 19 Aralik 1957)

4.1960-1980 Donemi Tiyatro Elestirisi

1960 ile 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye iki darbe yasadi. 1960 darbesi ile 1971
darbesi doneminden 12 Eylil darbesine kadarki stregte Turkiye belki de en hareketli

ve en calkantili yillarini yasadi.

Tum dinyada etkisini gosteren genclik hareketleri Turkiye’de de etkili oldu.
Sol hareketler ( Marksist sol, ulusalc1 sol, milli demokratik sol) genglik icinde
yayilarak halkta da karsilik buldu. Bunda 61 anayasanin da payi vardir. 1961

Anayasasi Tiirkiye’nin en liberal anayasasi olarak kabul ediliyor.

“1961 Anayasasi, bireysel hak ve 6zgiirliik baglaminda 1921 ve 1924
Anayasalarina oranla daha diizenleyici bir yapidadir. Temel hak ve
ozgiirliikler ayrintili olarak diizenlenmig, temel hak ve ozgiirliiklerin
simwrlanmasina yonelik sumrlar konulmus, anayasa devlete pek ¢ok

sosyal édevler yiiklemistir” (Birol, 2012, TUIF Dergisi)

1961 anayasasinin tanidig1 haklar sendikal orgiitlenmeyi hizlandirmis, degisik
meslek kuruluglar ile birlikte sayisiz dernek ve kuliip acilmistir. Politika meclisten
sokaga tasmis Tirkiye tarihinde ilk kez bu yogunlukta resmi merciler disinda sivil
siyaset gelismistir. Politika gibi sanat deyim yerindeyse salonlardan sokaga akmistir.

1960 ile 80 yillar1 arasinda politik tiyatro 6nem kazanmustir.

1 Telakki: kabul etmesi, saymasi, gibi gormesi
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“1960 ve 1980 yulart arasinda sol kesimin
tiyatroya ilgisi ve bununla beraber politik baglamda
isledikleri konular daha ¢ok belirginlesir. Siyasi
goritislerini ozgiirce belirtip aktarabilmek ve belirli bir
seyirci kitlesine hitap edebilmek i¢in sol goriislii
yazarlar kendi tiyatro gruplarini kurmaya baglarlar. Bu
tivatro  gruplart  toplumda  gordiikleri  yanliglar:
diizeltme amacgh siyasi icerikli oyunlar yazarlar. Bu
konuda politik tiyatronun egitici ve iyilestirici yonii
etkilidir.”’(Ozlem Ozmen, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 2015, 422)

Bu dénem Ankara Sanat Tiyatrosu, Geng Oyuncular, Is¢i Tiyatrosu, Tiyatro
TOS ( Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1), Tuncel Kurtiz, Aydin Engin, Vasif Ongoren
ve Umur Bugay gibi 6nemli isimlerin kurdugu Halk Oyunculart Birligi, Mehmet
Ulusoy’un katkilariyla kurulan Devrim Igin Hareket Tiyatrosu ve Genco Erkal’mn

kurdugu Dostlar tiyatrosu bu donemin sokaga tasan tiyatrolaridir. (a.g.y)
Liitfi Ay’in Sezuan’in Iyi Insam yazis1 ddnemin ruhunu veriyor:

“Bertolt Brecht ve Epik tiyatro... Yillardir sézii edilen bu iinlii Alman
vazarindan, tiyatrosundan diine kadar ne biliyordu Tiirk seyircisi?
Hemen hemen hi¢bir sey.1957°de Adalet Cimcoz'un ¢evirip
yayimladig ‘Sezuan i Iyi Insani’ vardi sade — bir de bu oyuna ekli tig
oykii. O da yayimlamr yayimlanmaz, komiinizm propagandasi
vapiyor, diye mahkemeye verilmis, sonra temize ¢tkmisti. Cikmisti
ama Sehir Tiyatrosu’nda Max Meinecke 'nin rejisiyle oynanacagt ilan
edildigi halde provadan kaldirilmis, vazgecilmisti oynanmasindan (

1958).” (Ltfi Ay, Milliyet 29 Mart 1964)

Litfi Ay, ayn1 makalesinde Fransa’da katildigi bir toplantida kendisine
Bertolt Brecht oyununun yasaklanip yasaklanmadigini soruldugunu kendisinin

yasaklanmadig1 cevabini verdigini aktariyor. Oyunlar1 yasaklamanin sanat¢ilara ve
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seyircilere hakaret oldugunu ve bununla gelismenin Oniine gecilemeyecegini

vurguluyor.

5. 1980 Donemi Tiyatro Elestirisi

60’11 70’1 yillardaki sosyal ve siyasal orgiitlemelerin iizerinden bir silindir
gibi gecti 12 Eylul Darbesi. 1971 askeri darbesi ile basarilamayan 12 Eyliil darbesi
ile tamamlanmis ve amaglanan toplum miihendisligi devreye konulmustur. Komiinist
‘tehlikeye’ karsi ABD’nin onciiliik ettigi Yesil Kusak Projesi ( Komiinizme karsi

Islam projesi) kapsaminda dini cemaatlerin faaliyetlerine izin verildi.

12 Eyliil siyasal bir darba olmanin o6tesinde filizlenmeye baslayan sol-
demokrat kiiltiire kars1 arabesk olarak tanimlayabilecegimiz bir kiiltiiriin gelismesine

Onayak oldu.

“Tiirkiye 'de egemen ideolojinin bunalimina, olaganiistii devlet bi¢imi
altinda askeri rejimin midahalesi, Kemalizm’in omurgasini olusturan
laiklik anlayisimin dinle sulandiriimasidir. Egemen ideolojinin bu
cercevedeki yeniden yapilandirilmasina verilebilecek en iyi ornek,
1982 Anayasasi ile ilk ve orta 6gretime din kiiltiirti ve ahlak bilgisi
dersinin  konmast ve zorunlu hale getirilmesi  yoniindeki
adimidir”(Pinar Kaya Ozgelik, Ankara Universitesi SBF Dergisi,
2011)

Bir yandan kendi i¢ krizini ¢6zmeye calisirken Ote yandan uluslararasi
sermayenin istekleri dogrultusunda kiiltiir ve siyasal alanda politikalar gelistirdi.
Turgut Ozal’m partisi ANAP’In ( ANAVATAN PARTISI) tek basina iktidara

gelmesi 1990°dan sonra baslayacak olan ‘pop kusag:’ nin tohumlarin att1.

Bu donemde tiyatro kendi seyrindeymis gibi goriiniiyor, ama muhalif
diyebilecegimiz ¢ok az sayida tiyatro kalmis. Bu donemdeki elestiri yazilari tanitim
yazilar1 seklinde boy gosteriyor. Oyunun kisa tanitimi, yaratici kadronun kiinyesi

seklinde bir bigim gérmek miimkiindiir. Ornegin Hiilya Nutku’nun Sabotaj oyunu
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tizerine 1977 yilinda yazdigi elestiri keskinliginde bir metine 1980°1i yillarda

rastlamak biraz zor.

“Dostlar Tiyatrosu gegtigimiz sezon ilging yapitlar sergiledi. ‘Kerem
Gibi’, ‘Alpagut Olayi’, ‘Ezenler Ezilenler Baskaldwranlar’, * Ortak’,
‘Sabotaj’ oyunu gibi... Ve izleyicisinin ilgisini daima ayakta tutmay:
basardi. Ayrica giderek bu tutarli ¢izgi ile ayakta kalabildi. Bu
yazimizda Dostlar Tiyatrosu’nun Sabotaj oyunu iizerinde durmak
istiyoruz: Sabotaj oyunu Genco Erkal’in sahneye koydugu ve Mecit
Koper’in de oyunlastirdigi bir yapit... Yapitin ilging yani 12 Mart
fasizminin getirdigi sabotaj davalarmna iliskin olusu...” ( Hilya
Nutku, 7 Giin Dergisi, 2 Subat 1977)

Baski donemi 1990’1 yillara kadar devam eder. Ancak sOyle bir sey
gbozlemlemek yanlis olmaz sanirim. 1980’den sonra Tiirk tiyatro elestirisinde bir
‘sinme’ vardir. Bu donemde yazilan elestiriler ile 1980 oncesi yazilan elestiriler
mukayese edildiginde 12 Eyliil oncesi elestirilerin daha cesur ve daha ‘nitelikli’
oldugu goriiliir. ( Karsilagtirma icin Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk

Tiyatrosu 1960-1990 kitabina bakilabilir)

6. 1990 Donemi Tiyatro Elestirisi

1980°de Ozalcilik ile tohumlar: atilan pop kusagi 1990’11 yillarda gelisti.
Diinyadaki gelismeler de bunu hizlandirdi. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliginin
dagilmasit hem diinyada hem de Tiirkiye’de yeni bir donemin kapilarini araladi.
Ikinci Diinya Savas’indan beri siire gelen soguk savas sona ermis, tarihin sonu
denilerek bundan sonra medeniyetler savasi olacagi tezi Samuel Huntington

tarafindan ortaya atilmis ve ‘kehanetler donemi’ baglamistir.

Tiirkiye’de 90’lara suikastlar donemi diye tanimlamak abarti olmasi gerek.
Muammer Aksoy, Cetin Emeg, Ugur Mumcu, Esref Bitlis ve Turgut Ozal bu

donemde suikastla hayatin1 kaybedenlerdir.

Saddam Hiiseyin’in Kuveyt’i isgal etmesi sonrasi baslayan birinci Korfez

Savasi, Tiirkiye’de de krize neden olmustur.
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1993 yilinda Sivas Madimak otelinin atese verilmesi sonucu 37 insanin
hayatin1 kaybetmesi, 1980 yilinda temelleri atilan ‘Yesil Kusagin’ ilk ciddi toplu

eylemi sayilir.

1990 yilinda Magic Box Star 1 6zel televizyonun agilmasi belki de 90’h
yillarin en 6nemli ‘bayragidir’. 1992 yilinda bir gecede 22 {iniversitenin kurulmasi,

1990’11 yillarin egitim sistemi ve egitim ‘kalitesinin’ gostergelerinin en dnemlisidir.

Bu dénemde tiyatrocularin sesi daha ‘giir’ ¢ikamaya baslar. Edebi bir tabirle
1980 darbesinin sanatcilar iizerine serdigi olii toprak yavas yavas kalkmig ve
sanat¢ilar hem uluslararast hem de iilke i¢indeki sorunlara daha duyarli hale
gelmisleridir. Tiyatro Tiyatro dergisinin Subat 1991 sayis1 Genco Erkal haberi boyle
bir nitelik tasiyor.

“Korfez savasimin biitin  hiziyla  siirdiigii su giinlerde Dostlar
Tiyatrosunda Yaroslav Hasek'in Aslan Asker Svayk't yiular sonra
yeniden oynaniyor. Oyunu uyarlayan ve ydneten Genco Erkal'a

konuyla ilgili diisiincelerini sorduk:

Genco Erkal: Evet, 23 yil sonra iigiincii Svayk... Ilki 1963 yilinda
Arena Tiyatrosundayd:. Biliyorsunuz Arena iilkemizdeki biitiin ilerici,
toplumcu tiyatrolarin anasidir. Ankara Sanat, Dostlar, Halk Oyunlart
hep Arena Tiyatrosundan c¢ikmustir. Ilk Svayk 1960 anayasasinin
getirdigi ozgiirliik ortaminda, yikilan tabularin, delinen yasaklarin
simgesi oldu. Ikinci Svayk 12 Mart darbesinin hemen ertesinde askeri

cuntaya karsi bir ozgiirliik ¢ighgrydi.” ( Tiyatro Tiyatro, Subat 1991)

Genco Erkal kisa soyleside belirttigi gibi toplumcu tiyatrolar 1990’11 yillarda
eski giinlerine atifla, kaldig1 yerden devam edecegini ‘savas karsithig1’ ile belirtiyor.
On y1l gibi bir siire baskilanan sanat 1990’11 yillarin gorece 6zgiirlik ortaminda bir
canlilik kazaniyor. 1990’11 yillarin 80’11 yillara gorece daha 6zgiir olduguna bagka bir
kanit da 1402 sikiyonetim kanunu ile isten uzaklastirllan Macit Kd&per’in Bir

Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii oyunu miinasebetiyle verdigi demegtir:
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“Macit Bey, bir siire once Sehir Tiyatrolarina dondiiniiz. Bu

maceranizi bize ozetler inisiniz liitfen?”

Macit Kdper: “Maceradan ¢ok bir yilan hikdyesine déonmiistii bu is.
1980 yilinda, Sikiyonetim Kanununun 1402 numaralart maddesiyle
gorevierimize son verilmisti. O donemde dava agmak miimkiin degildi.
Stkiyonetim kalktiktan sonra dava acgtik ve davayr kazandik. Aradan
gecen sekiz buguk yil icinde ayrica ¢esitli engelleme ve geciktirmelerle
karsilagtik. Simdi artik bu davanin soziinii bile duymak istemiyorum.”

( Glizin Coragan, Tiyatro Tiyatro 1991)

Sadece sanatgilar degil izleyiciler de nefes almis ve izleyici sayisinda ciddi
artis olmustur. Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndan 94-95 sezonunda bir 6nceki sezona
oranla %49 artig saglanmistir. 373 bin seyirci ile son 10 yilin en yiiksek oranina
ulagmistir. ( Tiyatro Tiyatro, Temmuz 1995). CHP’li Ercan Karakas’in bu donemde
Kiiltiir Bakani olmasinin da pay1 vardir.

1990’1 yillarda elestiri ¢esitlilik gdsteriyor; ama belirgin  bir sekilde
elestirinin ‘muhalif® bir ses oldugu asagiya bir kismini aldigim Dilek Oztekin’in

Joshua Sobol’un Geto oyunu lizerine yazdig1 elestirisinde belirgindir.

“FASIZIM INSANLARIN DEGERINI SUREKLI ASAGILAMAYA
CALISIR OYLEYSE, DIKDORTGENLERE HAYIR!

Yapilan bir 'se¢im'se bedeli odenir. Tiyatro Ti'de, Tiirkiye'de kaliteli
ve cagdas tiyatro yapma se¢iminin bedelini olanaksizliklara, zor
kosullara direnerek odiiyor. Ancak ortaya ¢ikan iiriin, tiim bu zor
anlari telefi edecek gibi goriiniiyor. Murat Karasu'nun rejisinde,
Sobol'iin 'oteki’ tanimlamasi; onoyunda 'birileri’ kimliginden siyrilip
onlarin karsisina gegen 'otekilerle var edilmis. Oyunun en ¢arpici
noktalar ise, kisilerin icindeki 'Biri' ve 'Oteki' olma arasindaki
catisma anlarimin ortaya ¢ikarildigi sahnelerde veriliyor.”(Dilek

Otekin, Tiyatro Tiyatro, May1s 1998)

1990’11 yillar her agidan Tiirkiye icin farkli bir donemdir. Popiiler kiiltiiriin

yayginligia ve egitim sisteminin kalitesinin giderek diismesine ragmen, 1980 6ncesi
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sol ve demokratik Kdiltir- sanat degerlerinin bu dénemde tekrardan yeserdigine tanik
oluyoruz.  Popdler Kkiltarin yayginhgi ve ozel televizyonlarin ‘hakimiyeti’
tiyatronun kalitesini diistirmemistir. Tiyatro 90’lh yillarin kiiltiirel ortamindan

bagimsiz olarak yiiriimiis ve verimli bir donem yasamistir.

7.2000°den Sonra Tiyatro Elestirisi

7.1. 2000’de Turkiye’ye Genel Bir Bakis

2000’den sonraki donemi 2002’den sonra baslatmak belki daha isabetli
olurdu. Tirkiye 2002’den sonra yeni bir doneme giriyor. 2002 secimlerinde Adalet
ve Kalkinma Partisi’nin tek basmna iktidara gelmesi 1990’dan sonra koalisyonlar

doneminden tek partili doneme gecti diyebiliriz.

Sanat ortami dolayisiyla tiyatro ve tiyatro elestirisi Tiirkiye gibi asir
politiklesmis iilkelerde dogrudan etkileniyor. Asir1 politiklesmemis iilkelerde sanat

ortami nispeten bagimsiz bir seyirde gelisir.

7.1.1. Politik- Ekonomik Durum

Tiirkiye’de 2000°1i yillar1 da kendi iginde donemleri ayirmak gerektigi
kanisindayim. 2002°den 2011 yilina kadar olan siire¢, 2011°den 15 Temmuz Darbe

girisimine kadar olan siire¢ ve 15 Temmuz darbe girisimi sonrast siireg.

Turkiye tarihinde ve toplumsal yasaminda derin etkileri olan bazi olaylar ¢ok
yakin zamanda gelistigi i¢in simdilik saglikli bir degerlendirmesinin zor olacagini

diistiniiyorum.

Yeni bir yiizyilla girmenin umut ve beklentileri ile 2000 yilina girildi.
Tiirkiye’nin kroniklesmis sorunlarin da bile bir ¢oziim beklentisi vardi. 2002
secimlerinde Adalet ve Kalkinma Partisi’nin tek basina iktidara gelmesi Tiirkiye igin

yeni bir donemin baslangici anlamina gelir.

2005 yilinda Avrupa Birligi miizakere slirecinin agilmasi ekonomik

kalkinmadan ¢ok demokrasi ve Ozgirliikler konusunda iyilestirme siirecinin
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hizlanacag1 beklentileri artmistir. Yapilan anketlerde AB’ye destek %67 civarinda

olmas1™ bunun géstergesidir.

Avrupa Birligi reformlar1 kapsaminda onemli degisikler yapildi. Devlet
televizyonunda Kiirtge kanalin agilmasi resmi politikanin  degistiginin  bir

isaretlerindendi.

Avrupa Birligi reformlar1 ekonomide, sanatta etkisini gosterdi ve canlanma
stireci yasandi. 2001°de biiylime oran1 -9,5 iken 2002-2012 yillar1 arasinda biiyiime
hiz1 5,2 olarak gerceklesmistir. ( Acar: 2013) 2013 yilindan itibaren siyasal ve sosyal
alanda gittik¢e kutuplasan toplumsal yapinin sanatta da etkileri muhakkak etkileri

olacaktir.

7.1.2. Sosyal Yapi

Turkiye ekonomik olarak kapitalist, siyasal olarak ‘temsili demokrasi’ ile
yonetilen, sosyal yapi1 olarak feodal ile modern °‘degerleri’ arasinda kalmis bir
toplumsal yapiya sahiptir. 2002’de muhafazakarligi benimseyen bir yapinin iktidara
gelmesi beraberinde Anadolu’dan muhafazakar {st, orta ve disik gelirli

vatandaslarin biiyiik sehirlere go¢ akisini hizlandirdi.

Tiirkiye’de giindemin 6nemli konulardan biri de kadina yonelik siddet ve
farkli cinsel egilimlerin haklar1 oldu. Tabu olarak tartisilmayan konular bu dénemde

tartisilmig ve sanata taginmustir.

Kadina siddetin sebepleri farkli olabilir, ama muhafazakar kesimin biiyiik
sehirlere gd¢ etmesi ile bir bag oldugu kamisindayim. TUIK in verileri bunu kanitlar
niteligindedir. ““2002-2008 arasi 62 bin kadina kayitlara gegen tecaviiz olayt
vasanirken, Adalet Bakanligi’na gore katledilen kadinlarin sayisi son 7 yilda yiizde
bin 400 yiikseldi. 2002 yili kayitlarina 66 olarak gecen kadin katliami sayisi, 2007
yilinda 1011 olarak saptand:”( TUIK, dagmedya.com). Iller aras1 Batiya (Istanbul,

Bursa, izmir) go¢ tablosu bu istatistiktik ile dogru orantilidir.

15 724 http://t24.com.tr/haber/turkiyede-abye-destek-yuzde-75e-cikti,339764
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“Tiirkiye’de iller arasindaki géglerin boyutlart agisindan en dikkat
cekici gelismeler 2000 yilindan sonra gerceklesmistir. 2007-2012
arasindaki son bes yilda, yillik 2.3 milyon ve toplamda 11.6 milyon
kisinin iller arasinda yer degistirmis olmasi gogiin hacmini ortaya
koymaktadir. Ayni donemde Tiirkiye niifusu % 7.1 oraninda artarken,
tilke niifusunun %16.9 u iller arasinda gog etmistir.( Mustafa Yakar,
Ege Cografya Dergisi, 2013)

Kirdan sehre degisik sebeplerle birlikte sosyal iliskiler ve sosyal beklentiler
de degisti. Muhafazakar sosyal yapi ile biiyiik sehirde hakim olan modern sosyal yap1

arasinda bir ¢atisma oldugu yorumu yapilabilir.

7.1.3. Internet Cag

2000’li yillara ‘internet ¢ag1’ olarak nitelendirebiliriz. internet, iletisimde ve
diisiincenin paylasmada demokratik bir ortam sundugu kanisindayim. Bir gazete
veya dergide goriislerinizi paylasabilmeniz i¢in uzun bir yoldan gegmeniz gerekirdi.
Profesyonel bir yazar degilseniz ancak okur mektubu olarak goriislerinizi
paylasabilirdiniz o da kabul edilirse tabi. Kabul edilse bile yayinlanmasi bir en az bir
haftay1r bulur. Internet bu anlamda bilgiyi baz1 tekellerden ¢ikartip
demokratiklestirdi. Bugiin isteyen bir blog acip yazilarin1 paylasabilir, ya da sosyal
hesaplarinda bir sanat eserine iliskin gorislerini paylasabilir. Paylasimlarin niteligi

tartisilabilir, ama bilgiyi demokratiklestirdigi kesindir.

7.1.4. Sanat Ortami

Genel olarak 2000’1 yillarda sanatta bir gelisme olmus hem nitelik hem de
nicelik olarak bir artis saglanmigtir. Mesela 2011°de kitap okuma orani 6.8 iken 2016
yilinda buran 8.4’¢ yiikselmistir. Yine 2011 yilinda 493 milyon kitap basilirken 2016
yilinda bu rakam 666 milyona ¢cikmistir. (Radikal 01.13, Diken, 01. 2017)

Birgok olguda oldu oldugu sanatin yogunlastigi yer Istanbul. Istanbul,
Tirkiye’nin diger illerinde farkli bir konumdadir. Tarihi bir kent olmasi, sanayi ve

hizmet sektoriinlin burada yogunlagmasi, yliksek egitimin kokli kurumlarinin burada
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olmasi, caligma olanaginin diger illere gore daha fazla olmasi gibi durumlar sanatin

Istanbul’da yogunlasma nedenleri arasindadir.

Istanbul’da sehir tiyatrolarmn 10, devlet tiyatrolarmin 11 sahnesinin yaninda
ilge belediyelerinin tiyatro sahneleri mevcuttur. Bunun yaninda onlarca 6zel tiyatro

sahnesi ve tiyatro grubu vardir.

Tiyatrolarin 6zellestirilmesi, TUSAK ( Tiirkiye Sanat Kurumu ve Tiirkiye
Sanat Kurulu) kanunu gibi konular 2000’li yillarda tartisilan 6nemli konular
arasindadir. 15 Temmuz Darbe girisiminden sonra, bazi1 akademisyenler ve tiyatro

oyunculari isten atildi, kayyum atanan belediyelerin tiyatrolar1 kapatildi.

2002’den sonra muhafazakar siniflarin biiyiik sehirlere gelmesi, muhafazakar
bir sermayenin olusmasi hayatin her alaninda oldugu sanatta da yansimalari
olacaktir. Ankara Biiyliksehir Belediyesi’ne bagli Kent Tiyatrosu’nda Mehmet Tahir
Ikiler’in yazip yonettigi Asr-1 Saadet tiyatro oyunu 2015 yilinda sahnelendi. Yine bu
donemde Mekke’nin Fethi gibi tiyatro gdosterileri ¢ogaldi. Bunlar, Tiirk tiyatrosunda
bicim acisindan olmasa da igerik ve tavir agisindan yeni bir damarin geliseceginin

habercisi oldugunu diisiiniiyorum.
7.2. Tiyatro Yaynlar:
7.2.1. Gunluk Gazeteler

Cumbhuriyet, Radikal ve Evrensel gibi gazetelerde diizenli olarak tiyatro elestiri ve
tiyatro haberleri yer aldi. Diger gazetelerde de diizenli olmasa da tiyatroya iliskin

haberler ve yazilar yayinlandi.

7.2.1.1. Cumhuriyet

Diizenli elestiri yazilarina yer veren Cumhuriyet gazetesi 2000’li yillarda da
bu cizgisini korudu. Ayesgiil Yiiksel ve Dikmen Giiriin diizenli elestiri yazilarinda

elestiri ile birlikte izlenim diizeyinde yazilar yaziyor.
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Zaman Nasil da gegiyor

Dikmen Gurln

Gegcen cuma aksami, Kenter Tiyatrosu fuayesinde durup Genco
Erkal’in oynadig1 “Bir Delinin Hatira Defteri ’nden ¢ikanlari izlerken
diisiindiim: 50 y1l az bir zaman degil... Benim kusagim 20°li yaslarini
stirerken izledi ilk kez “Bir Delinin Hatira Defteri”ni Ankara Sanat
Tiyatrosu’nda.

1965 'te, sanat¢1 27 yasindayd: ve de biyik bir cesaretle “Bir Delinin
Hatira Defteri” gibi zor bir oyunu hem yonetti hem de oynadi ve ¢ok
basaril oldu. Kuskusuz ayri bir yeri var bu oyunun Genco Erkal’in
hayatinda. Insamin hafizasindan hi¢ silinmeyen oyunlar, oyuncular,
sahneler vardir...

“Bir Delinin Hatira Defteri” de onlardan biri iste... Erkal, 1969 ve
1992 yillarinda yine sahneden bize uzandi, St. Petersburg’da bir
bakanlikta 9. dereceden memur Aksentiy Ivanovi¢c Popriscin olarak. (

Cumbhuriyet, 18 Kasim 2014)

Aysegiil Yiiksel, kuramsal yazilarla birlikte giincel diyebilecegimiz elestiriler

de yazmaktadir. Asagidaki yazi bir donemi 6zetledigi i¢in altyorum.

Ulkemizin ilk tivatro bilimcileri burada yetisti
Aysegiil Yiiksel

Tiyatro Bilimi iilkemize ¢ok ge¢ gelmistir. Bu alandaki oncii kurum
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi biinyesinde 1958 de kurulan Tiyatro
Arastirmalart Enstitiisii 'diir. Muhsin Ertugrul’dan Haldun Taner’e
pek ¢cok yerli ve yabanct tiyatro insamnin olusmasina ve gelismesine
katkida bulundugu bu Enstitii’de iilkemizin ilk tiyatro bilimcileri
yetismistir. Sevda Sener ve Ozdemir Nutku bu kurumun ilk
asistanlaridir. 1964 yilinda dért yillik bir lisans programi acarak
Tiyatro Kiirsii siine doniistiiriilen, 1980’lerde de Tiyatro Béliimii adini
alan kurumda Melahat Ozgii, Metin And gibi bilim insanlarimin da
katilimwyla giiclii bir kadro olusturulmustur. Daha sonraki yillarda
Seving Sokullu ve Nurhan Karadag’in da yetismesiyle gii¢lenen
boliimde Tiyatro Tarihi ve Kuramlart yaminda Oyun Yazarligi ve
Oyunculuk alanminda da iilkemize -pek ¢ogu itinlenmis olan birgok
tiyatro ustasi kazandrilmigtir.
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(...)

Ne ki bu ¢ok degerli kurumun siirekliligi kesilmek iizeredir. ‘Barig
bildirisi’ imzacisi olan 6 6gretim elemanit KHK ile Béliim’den ihrag
edilmistir. Ucii profesér olan bu meslektaglarim ve égrencilerimin
tiyatro bilimine hizmeti, kitaplari ve makaleleriyle giindemdedir. Ne ki
mesaleyi  bizlerden alan geng oOgretim iiyesi ekibi ortadan
kalkmaktadir. Ogrenciler bugiinden sonra egitim géremeyecektir.

60. yasina girecek olan, tarihsel 6nemi biiyiik bir Tiirkiye Cumhuriyeti
kurumu yok edilmek tizeredir... (9 Subat 2017, Cumhuriyet)

7.2.1.2. Radikal Gazetesi

1996 yilinda yayina baslayan, 2014 yilinda basili, 2016°da internet yayina son
veren Radikal gazetesi, Hasan Anamur ve Bahar Cuhadar’in tiyatro yazilan ile
diizenli bir yayn siirdiirdii. Hasan Anamur, kuramsal ve titiz yazilari, Bahar Cuhadar
okur merkezli yazilartyla dnemli bir tiyatro yazimi birikimi sagladilar. S6z konusu
yazilar hem arsiv niteliginde hem de tiyatrolarin ‘izini’ siirmeleri ve s6z konusu izleri

kalic1 hale getirmeleri agisindan 6nem tasiyor.

Cehov adina yitirilmis bir firsat
Hasan Anamur

Cehov’'un basyapitlarindan ‘Visne Bahgesi’. Ceviri Belgi Paksoy,
sahneye koyan Ali Taygun.
‘Visne Bahgesi’ seyircisini 19. yiizyil sonlari-20. yiizyil bagslari
Rusya’sinda yasanan ekonomik ve toplumsal degisim siirecinin
ortasina ¢eker ve giirsel gercekciligiyle bicimlendirdigi kisileri
araciligiyla, c¢esitli  duygular, diistinceler, tavirlar, amaglar,
amagsizliklar arasinda kurulan gelgitlerle gelisen, aci ve hiiziin yuiklii
bir yasam dilimini canlandurir. Yasam bicimlerini siirdiirmekten baska
bir sey istemeyen, ancak yiikselen para giicleri karsisinda hazirliksiz
vakalanan  bir aileyi tim c¢aresizligi, aym zamanda da
umursamazhigiyla, aile bireylerinin ve ¢evrelerinin olumlu olumsuz
yvonleriyle, aliskanliklari, saplantilariyla ve yasamin her tiirlii rengi
icinde getirir sahneye. Bu toplumsal ¢alkantilar ve geleneksel temeli
kemiren sozde masum hesaplar biitiinii aslinda evrenseldir. ‘Visne
Bahgesi’'nde toplumsal dengeleri altiist eden gercekler ve yikim, para
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glicleri karsisinda dogal yasamin ¢okiisii, 50°li yillardan beri, biraz
degisik boyutlarda da olsa, Tiirkiye'de de yasanmamis midir?
Yasanmamakta mudr?
‘Visne Bahgesi’'ni sahneye koyan Ali Taygun, Cehov’a farkli bir
acidan  yaklasmig. Dolayisiyla  Cehov'un bu havasimi  sahneye
yansittigini séylemek kolay degil. ( Radikal, 06, 12, 2008)

7.2.1.3. Evrensel Gazetesi

Sol bir ¢izgide yaym yapan Evrensel gazetesi Ustiin Akmen ile Metin
Boran’1n tiyatro yazilarma diizenli olarak yer verdi. Ustiin Akmen, haber, izlenim ve

bazen de siyasal-toplumsal elestiri ile harmanlayarak tiyatro {izerine yazar.

Giizellikle elde edemedigimizi birakalim: Saraydan kiz kacirma

Ustiin Akmen

“Biitiin olanaksizliklara karsin yaz aylarinda da cesitli festivaller ve
turnelerle hizmete devam eden Devlet Opera ve Balesi, bu kapsamda
“6. Uluslararas: Istanbul Opera Festivali'ni de gercgeklestirdi.
Festivalde, Mersin Devlet Opera ve Balesi sanat¢ilart Charles
Gounod’un “Romeo ile Jiiliet "ini Istanbul’da ilk kez sahnelerken,
artik bir basyapit sayilan Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma’si, yani
sira Okan Demiris’in “Yusuf ile Ziileyha” operasi da Istanbul Devlet
Opera ve Balesi yapimi olarak festival izleyicilerinin begenisine
sunuldu. Diger taraftan “Gala Konser” cercevesinde Istanbul Devlet
Opera Orkestras: esliginde iistiin performanslariyla Tiirk ve yabanci
solistlerin ortaklasa yorumladiklart opera repertuvarmmin seckin
eserleri dinleyicisine basariyla ulagti.”( Evrensel, 24.06.2015)

Metin Bora’nin elestiri yazilar1 tanitim agirliklidir. Cok nadir tiyatro elestirisi
anlaminda bir ‘yarg1’ barindirir. Bazen de politik sistem elestirisini tiyatro ve sanat

eylemi ile birlestirerek yazar.

Bir sahne eylemi; Godot'yu beklerken

Metin Boran

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfimn (IKSV) organize ettigi bu yil

yirmincisi gerceklestirilen Uluslararasi1 Tiyatro Festivali gectigimiz
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hafta 3 Mayis Sali giinii Studio Oyunculari’nin sahneledigi Godot’yu
Beklerken adli oyun ile agidi. 28 Mayis tarihine kadar siirecek
festivalde 23 Tiirkiye'den 9 iilke disindan olmak iizere toplam 32
Oyun, yani sira dans ve performansla birlikte 90 gosteri yapilacak.
Godot’yu Beklerken’i grubun sanat yonetmenligini de yapan
deneyimli Oyuncu ve Egitmen Sahika Tekand yonetmis, sahne
tasarimmni ise Esat Tekand gergeklestirmis. Oyunda Onur Berk
Arslanoglu, Cem Bender, Sedat Kalkavan, Nilgiin Kurtar, Mehmet
Okuroglu  ve Yigit  Ozsener  gorev iistleniyorlar.
Dublin dogumlu Samuel Beckett (1906-1989) absurt tiyatronun 6nde
gelen yazart olarak biliniyor, oyunlarinda genel olarak insanin icinde
bulundugu kotiimser durumlari, akil disihigr, yabancilagsma ve
umutsuzlugu farkli bir iislupla anlatma yolunu tercih eden ayni

zamanda kara mizah ustast oncii bir yazar. ( Evrensel, 10.05.2016)

7.2.2. Dergiler

Tiyatro elestirilerine yer veren Milliyet sanat ve Gosteri dergilerini
saymazsak Tiyatro Tiyatro Dergisi, Sahne Dergisi, Mimesis, Yeni Tiyatro Dergisi

ve Tiyatro Gazetesi’ni sayabiliriz.

7.2.2.1.Tiyatro Arastirmalar: Dergisi

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii
biinyesinde ¢ikan derginin ilk sayist 1970 yilinda yaymnlanmis. 2016 itibariyle 41
saylya ulagsmis olan dergi, akademik elestiri ve incelemelere yer veriyor. 1976 yilinda
7 sayisindan sonra 1988 yilina kadar yaymlanmaya dergi yaymlanma istikrarini1 2002

yilindan sonra 14. Sayida ulasiyor.

7.2.2.2. Mimesis Dergisi

1989 yilinda basili olarak ¢ikan dergi 20. Sayisint ¢ikardi. 2010 yilindan
itibaren internette bir portal olarak da yayinini siirdiiriiyor.

[lk sayisinda tanitim yazisi sdyle:
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Cikarken
Egemen O. DEMIRCIOGLU

Bogazici Universitesi Oyunculari, yeni bir doneme girerken, verili
olanaklarindan bir boliimiinii bir tiyatro dergisi ¢ikarmak icin
seferber ediyor.

Mimesis, bir geviri dergisi olarak, diinya tiyatro tarihinde 6nemli bir
yere sahip tiyatro ustalarimin yazilarimt diizenli olarak Turkceye
kazandwrmayi, bir arastirma dergisi olarak da, amatér tiyatro
pratigine arastirma ruhunu yerlestirmeyi hedefliyor.

Elbette Mimesis yalmzca BUO’nun simrlart icinde devinmek
istemiyor. Mimesis en azindan tiyatroyla yakindan ilgilenen kesimlerle
bir iletigim ve tartisma diizleminde bulusmak amacini da tasiyor.

Derginin ilk sayasina bakildiginda cevirilerin agirlik tasimasi bizce
istenen bir durum degildir. Mimesis’in bundan sonraki sayilarinda
aragtirmaya dayali yazilarin ¢ogalacagr umudundayiz.( Mimesis,
1989)

7.2.3.3. Tiyatro Tiyatro Dergisi

Subat 1991 yilinda, Mustafa Demirkanli ve T. Yilmaz Ogiit tarafindan yaym
hayatina adim atmustir. Tiyatro Tiyatro Dergisi herhangi bir finans ya da medya
kurulusu ile baglantis1 olmadan yayin yasamini 25 yil araliksiz stirdiirdiikten sonra
Ocak 2016 tarihinde basili yayinini sonlandirmus, tiyatrodergisi.com.tr web adresinde

yayin hayatini siirdiirmektedir.

Yazarlar1 arasinda Robert Schild, Sadik Karaaslan, Tolga Polar, Yavuz Pak,
Ayge Ozyigit, Cagla Coskun, Fatma Onat, Mustafa Dermirkanli olan dergi 25 yilin

verdigi tecriibeyle elestiri yazilar nicelik ve nitelik olarak iyi bir yerde duruyor.

“Hangisi Hakli? Kreon mu, Antigone mi?”
Ayge Ozyigit

“Antigone” bizi diisiinceler silsilesi icine atiyor. Benzer ya da
birbirine tuzak olan diistinceler i¢inden en iyisini bulup ¢ikarmak bize
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diisiivor. En dogru olani, bu dogruyu belirleyen ise oyun degil.
Bizleriz. Ciinkii” se¢ birini” diyor oyun bize. Ayri fikirleri baz
alarak... Ayri tercihlere ydnelerek... Ayri insanlar arasindan...
Herkes payna diiseni bulup ¢ikarsin.

Yine de ortak bir sorumuz var. Farkli olsa nasil olurdu ya da farkh
olabilir miydi diye diisiiniiyoruz yogun bir sekilde? Gergekten sistem
boyle oldugu, degistirilemeyecegi i¢in mi kabulleniyoruz bazi seyleri,
yoksa her seyin bu sekilde iglemesi isimize mi geliyor? Belki de dogru
olan budur da biz yanlhs yoldayizdir. Bu anlamda oyun bize sorular
soruyor. Bizlere sorular sordurtuyor. Secenekler sunuyor. Oniimiize
farkly farkl yollar seriyor. Ama bizi o yollarin arasindan, sadece
birinin igine dogru itmiyor. Tercih hakkini bize birakarak yollarimizi
gOstermeyi seciyor. ““Suya sabuna dokunmamak” diye bir deyim
vardir. Oyunun durusu bu anlamda ¢ok net. “Ben dogruyum, benim
yoniim bu, bunu se¢melisin” gibi bir baski kurma niyeti yok. ( Tiyatro
Tiyatro Dergisi, 10.2016)

7.2.2.4. TEB Oyun Dergisi

2009 yilmin Bahar ayinda ilk sayisinmi ¢ikartan Tiyatro Elestirmenleri
Birligi’nin dergisi TEB Oyun ii¢ aylik periyodlarla ¢ikar. Dergide, elestirmenler
birliginin elestiri, inceleme yazilari ile birlikte tanitim, sdylesi ve tiyatro haberleri de
yaymlanir.  Yayimlanan ilk ii¢ saymin {iizerinde herhangi bir tarih ibaresinin
olmamast sehven oldugunu diisiiniiyorum. Dordiincii sayidan itibaren Kis 2010/ say1
04 tarihi vardir. Ustiin Akmen, Ozdemir Nutku, Hasan Anamur, Dikmen Giiriin,
Zehra Ipsiroglu, Zeynep Oral, Tijen Savaskan, Aysegiil Yiiksel, Seckin Selvi ve
Robert Schild gibi ‘eski’ elestirmenler vardir.

7.2.2.5. Yeni Tiyatro Derqgisi

2007 Ekim’inde ilk sayist ¢ikan Yeni Tiyatro dergisi, tiyatro haberleri,
elestiri, inceleme, roportaj yazilarina yer veren hakemli bir dergidir. Bugiin itibariyle
92. Sayiya ulasan derginin kurucularindan ve ayni zamanda yayin yonetmenligini

yapan Erbil Goktas, derginin kapsamini sdyle agikliyor:
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“Dergimiz adindaki “TIYATRO” sozciigiine kosut olarak, tiyatronun
yani sira opera, bale, ¢cagdas dans gésterileriyle ilgili her tiirlii haber,
tamitim, yorum, elestiri, elestiri ¢oziimlemesi, deneme, arastirma,
inceleme yazilarina ve soylesilere “YENI” bir anlayisla bakmaya
calisti, hedefimiz buydu, siire¢ icerisinde bunu biiyiik Olgiide
basardigimizi  okurlarimiz, abonelerimiz ve bizi izleyen herkes
soyliiyor. Cok istemesek de polemik yazilarina da yer vermek zorunda
kaldik. Cuinkii tartismadan ka¢mak, bazi olaylari gormezden gelmek
ve “vanit hakki” gibi yazilart yayinlamamak bize yakigsmazdi.” (Erbil
Goktas, yenitiyatro.com. 2008)

7.2.2.6. Sahne Dergisi

Sahne Dergisi 1 Ocak 2004 de yayin hayatina basladi. 14 yildir diizenli olarak
iki ayda bir ¢ikiyor. 80. sayisina ulasti. Yazarlar1 arasinda T. Murat Demirbas, Atilla
Sav, Giilsen Karakadioglu, Aynur Demircan, Yusuf Saglam, Eylem Ejder, Seval

Deniz Karahaliloglu bulunmaktadir.

“Uskiidar’da giizel bir salonda, Mehmet Baydur'un ‘Yangin Yerinde
Orkideler’ini Hiilya Karakas in rejisiyle izliyorum. Salon tiimiiyle
dolu, hatta sonraki giinlerin biletleri tiikenmis. Her zamanki gibi ¢ok
mutlu oluyorum. Mutlulugumun nedeni seyircisine ulasmig bir yazarin
vandasligr mi, yoksa dogrudan seyirci ile bulusmus bir tiyatro oyunu
gormenin mutlulugu mu bilmiyorum” (Glilsen Karakadioglu, Kasim-

Aralik 2016, Sahne Dergisi)

7.2.2.7. Kulis Tiyatro Dergisi

Iki ayda bir yayinlanan dergi, daha ¢ok giincel tiyatro haberlerine yer veriyor.
Derginin yaym yonetmeni Ayse Sahinboy Dogan, yerli oyunlara daha fazla yer

vermek ihtiyacindan yayina basladiklarini, belirtiyor.

“Piyasadaki dergiler, icerik anlaminda sadece tiyatro ogrencilerine

ve akademisyenlerine, teoride bilgi almak isteyenlere hitap eden
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dergiler. Tiyatro izleyicisine veya tiyatro sevdalisi insanlara hitap
eden bir yayin yok. Daha akademik ve teknik bir dil. Biraz da 'verli'yi
g6z ardi eden bir dil. Yani biz Yunanli teorisinden, Yunan
tragedyasindan bahseden yayinlart ¢ok fazla okuduk ama yerli Tiirk
tiyatrosundan bahseden c¢ok fazia yayin yok” ( internethaber.com,
26.11.2015)

7.2.2.8. Tiyatro Gazetesi

Tiyatro Gazetesi 2007 yilinda Nazif Uslu ve Nurhan Uslu tarafindan kuruldu.
40 1ilde temsilciligi bulunan gazete, dagitimmi da s6z konusu temsilcilikler
aractligiyla yapiyor.'®Seyirci  hedefli bir yayincilik anlayisi  siirdiiren meslek
gazetesidir. 32 sayfa, tabloid boy olarak yayinlanan Tiyatro Gazetesi aylik periyotta
5000 baski sayisi ile yaymlanmaktadir ve Mayis ay: itibariyle 74. sayisi okuyucuyla

bulusmustur.

Tiyatroya iliskin giincel haberlerle birlikte geng elestirmenlerin yazilarina yer
veriyor. Nazif Uslu, Nurhan Uslu, Sirin inci, Serkan Firtina, Yasam Kaya, Halit

Karaata gazetenin yazarlarindandir.

7.2.3. internet Yaynlan

Hemen hemen dergi olarak basilip hem de internet de yayini olanlar var. Yeni
Tiyatro dergisi ve Mimesis gibi. Bunlar disinda web {iizerinden yaymn yapan belli
baslt yayimlar sunlardir: tiyatroonline.com, tiyatromerkezi.com, tiyatrodunyasi.com,

mimesis-dergi.org, yenitiyatrodergisi.com, iyatrodergisi.com

Mimesis ve Tiyatro dergisinin siteleri digindaki diger web siteleri daginik ve
editor denetimi pek olmayan yayinlar gibi duruyorlar. Genelde kes yapistir tarzi olan
haber ve tanitimlar yer aliyor. Tiyatro gruplarimin gonderdigi tamitim metinleri

oldugu gibi haberlestirilmeden yayinlantyor.

16 Ayrintil1 bilgi i¢in, Ekler boliimiinde gazetenin kurucularindan olan Nuran Uslu ile yaptigim kisa
roportaja bakabilirsiniz.
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Soziinii ettigim sitelerin yazarlarinda da bir editdr denetimi veya yayin kurulu
olmadigindan ‘yazar’ bu Ozgiirligli ‘her sey yaymlanir’ rahatligiyla yaziyor.
Neredeyse fazla ‘tik’ almak i¢in tiyatro ile ilgili ilgisiz bilgi, haber ve yazilar ‘y1igma’

seklinde yerlestiriliyor. Robert Schild, ‘elestiri ortamini’ sdyle elestiriyor:

“Istanbul sahnelerinde son birka¢ sezondur en az 200 oyun prémiyer
yaparken, bunlarin o denli biiyiik bir oraminin begenilir derecede
bulunmasi dogal mi? FElestirmenlerimizin bu denli “tath” kisiler
olmasi, acaba hangi nedenlere baglanabilir? Yazdiklarinda elestiri
ogesinin, daha ¢ok tamtimin arkasinda kalmasina mi? ““Notu bol”
birer degerlendirmeci olduklarima mi? Bol bol mavi boncuk
dagitarak, bu  yoldan  tiyatrolarin  cesaretlerini  kirmak
istemediklerinden mi? Yoksa begenmedikleri oyunlar hakkinda elestiri
yvazmadiklarindan mi? Ben daha ¢ok bu son egilime goéz kirpiyorsam
da, diger elestirmenlerin egilimleri hakkinda kestirmelerde
bulunamayacagimdan, konuyu birazcik degistirelim!” ( Robert Schild,
TEB OYUN, Kis 2017)

7.3. Tiirkiye’de 2000’li Yillarda Tiyatro Elestirisi Yaklasimlari

Tiirkiye’de biitlinliiklii  bir elestiri kuramindan s6z etmek miimkiin
goriinmiiyor. Bir elestirmen bazen sosyolojik bir yaklagimla bazen yapisalci bir
yaklagim bazen de izlenimci bir yaklasimla elestirebiliyor. Bir elestiri kuramini
Oziimseyip bu Olgiide elestiren ¢ok az elestirici vardir. 2000’11 yillardaki elestirileri
inceledigimizde temelde ii¢ yaklasimin 6ne ¢iktigini goriiyoruz. En yaygin olani okur
merkezli olarak degerlendirilen yaklagimdir. Yapit merkezli yaklagimlar ve az da
olsa feminist yaklasimlari siralamak miimkiin. Kavram olarak elestiri kuramlar
yerine elestiri yaklagimlarimi segmemdeki amag, kuramin daha disiplinli bir yap1
olmasi ‘yaklagim’ ise daha gegisken bir yapida olmasindadir. Yapisalci elestiriyi 6l¢ii

alan birisinin elestirisi izlenimcilige kayabildigi gibi tersi bir durum da mevcuttur.

Tiirkiye’de tiyatro elestirisi sentetik bir yapidadir. En kidemli elestiricilerden

en geng elestiricilere kadar elestiriye yaklasim konusunda seyri degisiyor. Bir
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elestirici bazen digsal kosullar ile yapit arasinda bag kurarak elestiri gelistirirken ayni
elestirici bir baska yazisinda ‘duygusal etki’ kurami cercevesinde yaptin kendisi

izerinde biraktig1 etkiyle denemeye yakin bir tarzda yazar.

Tiirkiye’de tiyatro elestirisinde bir biitiinliik (homojenlik) olmasa da belli
basl yaklasimlardan séz etmek miimkiindiir. Oznelci (siibjektif) yaklasim, tarihsellik
ile yapit arasinda bag kurarak yorumlama, yapit ile gilincellik arasinda bag kurarak
yorumlamak olarak tasnif edebilirim. 2000’11 yillardan o6nce millici, toplumcu
gercekei, toplumsal elestirici gibi yaklagimlarin hakim oldugunu goriiriiz. Ancak bu
elestiriler, sanata bakis a¢isinin beraberinde getirdigi ‘tavir’ elestirisidir. Elestirici
icin sanatin anlami ne ise elestiri de o dogrultuda olurdu. Bigimsel &zellikler
acisindan bir millici ile bir toplumcu gercek¢i arasinda fark yoktur. Yapita

yiikledikleri anlamlar agisindan birbirlerinden ayrilirlar.

2000’11 yillarda da 6zgiin bir elestiri biciminden s6z edemeyiz. 2000’11 yillar
oncesi ideolojik bakis acis1 daha belirgin iken 2000’11 yillardan sonra ideolojik bakis
acisiin pek izi kalmadigini yazilan elestiriler tizerinden gorebiliriz. 1970’11 yillarda
yazan bir elestirici ‘fasizm’, ‘burjuva’ ‘is¢i smifi’, ‘milli dava’ gibi kavramlari
kullanirken aym kisiler 2000’1 yillarda literatiirlerini degistirdikleri gorebiliriz.
Kami Suveren ‘in Vatansever oyunu i¢in 1978 yilinda yazdig1 buna 6rnek olarak

gosterilebilir:

“Ve yoOnetenler.... Yizlerinde dost maskesiyle; gllen, tebessim eden
cehreleriyle, ellerini uzattiklar: ‘azgeligmis’ iilkelerde mutlaka satilik
insanlar bulurlar. Ve kendi c¢ikarlart ugruna bir toplumu biitiin
varligiyla éliime suriklemekten ¢ekinmezler.”” ( Suveren, Son Havadis
4 Kasim 1978)

Kami Suveren, Tiirkiye Gazetesi’ndeki kosesindeki oyun elestirisi yazilarina

bakildigindan 78’deki dilden eser kalmadigi agikca goriilebilir:

“Turgut Ozakman'in -simdilik- son oyunu. Bu veldt kalemden, hicbir

gereksiz uzatmaya ve yersiz elestiriye yer vermeyen, tipik bir hiciv.

Daha evvel izledigim "Fehim Pasa Konagi" ve "Resimli Osmanl

Tarihi" gibi son izledigim oyunla daha once gordiigiim oyunu

karsilastirsak, Ozakman cok iyi bildigi, karakteristik yapilarini ¢ok iyi
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tamidigr bir gevreyi hicvederek, aswri bir saplantidan uzak kalmayt
basarmis oldugunu goriiyoruz. "Mutlak giildiirmek"” saplantisindan ve
bunun i¢in izlenmesi miibah sayilan yollardan uzak durmay:

basarnus.( Suveren, Tirkiye Gazetesi 04.05.2003)

Milliyet Sanat’ta tiyatro elestirileri yazan Seckin Selvi’nin 1972 yilinda
kullandigr literatiir ile simdi kullandig: literatiir arasinda belirgin bir fark vardir. Pek

Sayin Centilmen Saloz adl1 yazisinda soyle yaziyor:

“Diinyadaki tiim ezilen halklarin yakinda tamidigi emperyalizm ve
onun pek sayin kopekleri ve onun pek sayin masalart ve onlarin
baskilart ve onlarin yozluklari bir Portekiz-Afrika kurgusunda

somutlagmig Saloz 'un mavalinda.” ( Selvi: Secki, 1994,81)

Wajdi Mouawad’un Diigiin adli oyunu iizerine Milliyet Sanat’in Subat 2017
sayisinda Kadir Has ‘Universitesi Tiyatro Boliimii "Diigiin" ile savasa meydan
okuyan bir direnis oyunu sunuyor’ baslhigiyla yazdig1 yazida konu ‘savas olmasina
ragmen yapita odaklanmis bir dil hakim; diger yazilarinda oldugu gibi bu yazida da

70’11 yillar literatiiriiniin izi pek goriinmiiyor.

“Liibnan asiuli Kanadali yazar, ydnetmen ve oyuncu Wajdi
Mouawad’in yapiti savas ortaminda bir diigiin hazirligini yansitiyor.
Liibnan’da dogan ve ailesiyle birlikte savastan kacarak Montreal’e
verlesen yazar oyunu bire bir kisisel deneyiminden esinlenerek

vazmig.” ( Segkin Selvi, Milliyet Sanat Subat 2017)

Shepard’in 1976 yilinda yazdigi A¢ Siifin Laneti iizerinden 1980’11 yillar ile
2000’11 yillarin ‘6grenci ortamini’ degerlendiren Sema Goktas, 80’11 yillarda
ideolojik yaklasimdan gelen bir sosyolojik bilginin oldugunu ama simdiler de bunun

olmadigin1 saptiyor.

“Ben tiniversite ogrencisiyken yani seksenli yillarda, égrenciler hangi
alanda okurlarsa okusunlar, sosyolojinin temel kavramlarin
biliyorlardi. Benim c¢evremdekiler daha ¢ok sosyalizmle baglantili
olarak biliyorlardi. Toplumsal swiflar, altyap:, iistyapi, iiretim

iligkileri, ekonomi politika vb. Ne kadar: okuyarak 6grendi, ne kadart
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kulaktan dolma biliyordu bu konuda bir sey soéylemek pek miimkiin
degil. Ama o yillarda o terminolojiyle konusuldugunda herkes
birbirini anliyordu”( Sema Goktas, Yeni Tiyatro Dergisi 41. Sayi
2012 Aralik)

Tiiketim iizerinden ders verdigi smif ile diyaloga devam eden Goktas, Ali
Agaoglu’nun Maslak, Hayrettin Karaca’nin TEMA VAKFI gibi giincel drneklerle
‘sorusturmaya’ devam ediyor. Kendi déonemindeki 6grencilerin ‘sinif” denildiginde
sadece Hababam Sinifi olarak algilanmadigini ironik bir dille aktariyor. Belki de su

climle 2000’11 yillarin dilini ( dil, diinyaya bakis agisindan gelir) 6zetliyor.

“Artik tiniversitelerde sosyolojiyi bilme gelenegi yok. Evet, siniflar
elbette hala var, iiretim iliskileri, onlar da iste oradalar... Ama artik
bu bilgiler sosyoloji disiplininin sumirlarina hapsoldu, sosyoloji ya da
dolayiminda bir alanda egitim gorenleri ilgilendiriyor. Siradan bir

tiniversite ogrencisini degil. ’( a.g.y)

Sosyalist Dogu Almanya ile kapitalist Bati Almanya arasindaki Berlin
Duvar’nin yikilmasi, Sovyetler Birliginin ¢okiisii diinyadaki ‘algi’ merkezini de
degistirdi. Tiketimin ¢evresel sorunlara indirgendigini, esas tiiketimin ‘orada’

oldugunu su ¢arpici ciimle veriyor Goktas:

“Diger taraftan genel olarak soyle bir ruh durumu var: Ekolojik
denge korunmalidir. Ama ne ilgisi var benim ¢esmeden biraz fazla
akuittigim suyla? Tiiketim kotii bir sey olabilir, ama biraz itistbas iyi
hissettiriyorsa kime ne zarari var? Herkes akilli telefonlara ge¢misken
teknolojik ¢ople konusmanin alemi yok. Ozetle diinyada ya da dogada
isler kotiiye gidiyor olabilir. Ama benim bunlarla higbir ilgim yok!”

2000’11 yillarin elestiri dili bu atmosferin de etkisiyle ‘liberal’ diyebilecegimiz
bir karakter aldi. Smiflar, emek somiiriisii, listyapi, altyapi, tiikketim sistemi olan
kapitalizm orada oldugu gibi duruyor, ama dil var olan1 kabul etmis ve bdylece yeni

bir literatiir edinmistir.
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7.4.Tiirkiye’de 2000’li Yillarda Tiyatro Elestirisi Bicimleri
Kisa vadeli ve uzun vadeli elestiri tanimin1 Seckin Selvi ile yaptigim kisa

roportajdan alarak kullandim. Bunu dis bigim ( nicelik) olarak gorebiliriz, i¢ bigim
olarak (yazim tiirii) deneme ve izlenim tarzi (bigimi) belirgindir. Deneme elestiride,
elestirici kendi gozlem, deneyim ve hatirlarindan yola ¢ikarak yapit ile iizerine
egildigi konu arasinda bir bag kurarak yazar. 2000’li yillarda en ¢ok tercih edilen
elestiri bigimlerinden oldugunu belirtebilirim. Genelde, yakin zamanda yasanmis bir
olay, sosyolojik bir elestiri ( kadina siddet, tikketim, somiirii, igsizlik vd.) ile yapit
arasinda bag kurarak yazar. Elestirici, bazen yapittaki konuyu giincel durumdaki
olayi-durumu a¢imlamak i¢in ‘delil! Olarak kullanir, bazen de giincel olay-durum
yapittaki olay ve durumlarla baglanti kurarak yorumlar. Giincel olay-duruma daha iyi
aciklamak i¢in yapitin ‘belge’ olarak kullanilmasi tarzinda yazilanlarda yapit ikinci
plandadir. Yapittaki olay-durumu ( gostergeler de denilebilir) agiklamak i¢in giincel

olay-durumlar agiklayan bigimde ise yapit birinci plandadir.

7.4.1 Kisa Vadeli Elestiri

Gazete ve internet sitelerinde tanitim yogunluklu, elestiricinin izlenimini
aktardig1 ve kimi yargilarda bulundugu yazilardir. Segkin Selvi adi gegen

réportajda®’

“oynanmakta olan bir oyunla ilgili, izleyen veya izleyecek olan seyirci
ile yonetmen ve oyunculari muhatap alan elestiridir. Burada amag
mevcut  prodiiksiyonun artilariyla  eksilerini  elestirmenin  0znel

gortisiiyle irdelemektir.” ( Segkin Selvi)

2000°den sonra bu tiirden en ¢ok yazildigini belirtebiliriz. Kisa tiirde yazan
bazi elestiriciler: Seckin Selvi ( Milliyet Sanat) Hasan Anamur ( Radikal), Aysegiil
Yiiksel ( Cumhuriyet), Dikmen Guriin ( Cumhuriyet) Ustiin Akmen ( Evrensel),
Metin Boran ( Evrensel), Bahar Cuhadar ( Radikal, Hiirriyet), Sirin Inci, Yasam

Kaya ( Tiyatro Gazetesi ve web sayfalari),

7 Seckin Selvi ile yaptigim roportajin tam metni ‘Ekler’ bolimiindedir.
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7.4.2. Uzun Vadeli Elestiri
Dergi ve internet sayfalarinda yayinlanan bir eseri enine boyuna inceleyerek

yorumlayan yazilardir. S6z konusu yazilar bir yapitin bir yonii lizerine durabilecegi
gibi yapti biitiinliiklii olarak da degerlendirebilir. Se¢kin Selvi, uzun vadeli elestiriyi

ise soyle tanimliyor:

“Uzun vadeli iglev ise tarihe belge birakma ozelligini tasir, soyle ki:
Bir sanat¢t ya da yapitla ilgili ansiklopedik bilgiler sadece nicel
niteliktedir: Ornegin su kadar oyunda oynamis, su kadar oyun
yonetmis gibi sayisal veriler vardir. Oysa tarihe belge dedigimiz
islevle, o elestirilere bakarak sanat¢imin kag yapitta calistigini degil, o
yapitlardaki performansinin nasil oldugu degerlendirilebilir.” (Seckin
Selvi, goriisme, 20.05.2017)

Genel elestiriler kisa vadeli yazilan tanitim-begeni-izlenim kargimi
yazilaradir. Bu yazilarin yiizeysel oldugu ve al giilim ver giiliim tarzinda yazlar
oldugu konusunda elestiriler vardir. Dergilerde uzun vadeli yazilan elestiriler ise

niteliklidir.

7.5.Turkiye’de 2000’li Yillarda Tiyatro Elestirisine Elestiriler
2000’11 yillarda iligkin en ¢ok yapilan elestiri, elestirilerin yiizeysel olmasi

lizerinedir. Internet yaymciligimin bunda biiyiik pay1 oldugunu diisiiniiyorum. Yeni
Tiyatro dergisinin kurucularindan ve derginin yayimn yonetmenligini yapan Erbil
Goktas, elestirilerin yilizeyde oldugu ve izleyici goriislerinin yaziya dokiilmiis hali

olarak yorumluyor:

“Elestirmen(lerin) oldugunu soyleyenlerin ve 6yle kabul edilenlerin
genel tavrt su yazilarinda: oyun c¢tkist seyircilerin salonu terk
ederkenki konusmalar: gibi... yiizeysel, itistiinkorii, genelleme, ayrinti,
simge, motif, stirekli motif saptamalart olmayan... Harbiye deki
Muhsin Ertugrul sahnesinin on siwralarinda oturuyorsaniz, salonu agir
agwr terk ederken kulak misafiri oldugunuz seyircilerin konusmalari
gibi... bazen yashlar oldugundan ilerleme agwr oluyorsa 151k, efekt,

miizik  hakkindaki  konusmalara bile swra gelebiliyor. Sanki
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elestirmenlerin ya da oyle oldugunu séyleyenlerin ¢ogu, o
konusmalart hemen kdgida gegiriyorlar gibi... Hatta ses alicisiyla
kaydettiklerinden bile kuskulaniyorum.”(Goktas. E, Yeni Tiyatro
Dergisi, Ekim 2008)

Tiyatro elestirisinin olmamasini siyasal iktidarin tutumuna baglayan Yilmaz
Onay, Evrensel gazetesindeki Elestirinin Elestirisi yaz1 dizisinde dergiler disinda
tiyatro elestirisinin neredeyse olmadig1 goriisiinde. Iktidarn kontroliinde olan

televizyonlarin bilingli olarak sanata yer vermedigi elestirisinde bulunuyor Onay:

“Bizde bir kez en kiiciik bir ozerklik kalintisini bile yok etmege kesin
kararli (asiri ileri demokrat?!) bir iktidar varken ve yaratis 6zgiirliigii
bile béoylesine ilkel bir baski ile karst karsiya iken (AB nin kulaklar
¢inlasin), diiriist elestirinin nasil bir makasa sokuldugunu gormek zor
olmasa gerek. Buna bir de, televizyonlarimizin oldum olast sanatsal
tartismaya  kesin  kapali  tutumlarini, tiyatro  sanatina
vaklagimlarmminsa, oyunlarla ilgili tek yonlii tanmitimlar ve oyuncularla
ozel yagsama giren al giiliim ver giiliim i¢i bos soylesilerden ibaret
oldugunu, genel bir sezon degerlendirmesi i¢in bile Elestirmen’e
bagimsiz bir séz vermedigini ekleyin, ama, basbakanmimizin, tiyatro
elestirisini bile kendi tekelinde gormek istercesine, en kiigiik bir karsi
goriise tahammiil gostermeksizin bu alana da nasil girdigini
diistinerek, televizyonlarimiza da bir sey diyemez oldugumuzu hesaba

katin.” Onay. Y., evrensel.net, 10.2008)

Oyunculuk ve yonetmenlik yapan, 6zellikle Dolu Diisiin Bos Konus ( Oyun
Atdlyesi yapimi) oyunundaki yonetmenligi ile dikkat ¢eken Muharrem Ozcan,

elestiricilerin taraf tutmasini elestiriyor:

“Oncelikle Tiirkive'de Tiyatro elestirmenligi konusunda ciddi bir
eksiklik oldugunu diisiiniiyorum. Yazilan elestiriler cogunlukla oyunun
konusunu anlatmaktan oteye gegemiyor maalesef. Hatta ‘Ask

Delisi’nde oldugu gibi yazar tarafindan secili olarak enformasyonun
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geciktirildigi ve bu enformasyonun seyirciyle paylasildigi anda
stirpriz etkisi yaratan temel ¢atismasint daha ilk paragrafta acikc¢a
vazmaktan g¢ekinmeyen elestirmenlerimiz var. Ancak daha onemlisi
taraflilik. Tamdigimt kaywran, oyun sonrast kendisine dalkavukluk
etmeyen oyuncuyu yazisinda haksizca yerden yere vuran, alternatif
tivatrolart -giiya desteklemek adina- 6zel ve ddenekli tiyatrolardan ya
da bir ozel tiyatroyu baska bir ozel tiyatrodan iistiin goren
elestirmenlerimiz var maalesef.” ( Muharrem Ozcan, goriisme,

25.05.2017)

Muharrem Ozcan hem bir neri hem de bir elestiri olarak elestiricilerin oyun
metnini okumalar1 konusuna vurgu yapiyor. “Oncelikle elestiri yazisi yazacaklar:
oyunun metnini okumalart gerektigini diigtiniiyorum. Ciinkii ancak bu sayede
yonetmenin ve dolayisiyla oyuncunun, tasarumcinin (sahne ve 1s1k) yorumuna dair

’

dogru bir fikir olusturabilirler.’

Hangi elestiricinin oyun metnini okuyup okumadigini tespit etmek giic.
Gazete i¢in yazilan kisa yazilarda bu biraz gii¢, ama dergi i¢in yazilan uzun yazilarda

saglikli bir elestiri i¢in gereklidir.

7.6.Tiirkiye’de Tiyatro Elestirisinin Gelisim Sorunlari
7.6.1. Parasal Bir Karsihginin Olmamasi

Tiirkiye’de tiyatro elestirisi, parasiz goniillii yapilan bir is olarak goriiliiyor.
Gunlik biyuk gazeteler disinda hicbir dergi ve gazete elestiri yazilarina telif
O0demiyor. Yani akademisyenler disinda elestiri yazanlar profesyonel bir yaklagimla
elestiri yazamyorlar. Aysegiil Yiiksel, Tiirkiye’de neden tiyatro -elestirisinin
gelismedigi  konusunda Evrensel gazetesindeki yazisinda parasal durumu

nedenlerden olarak sayiyor.

“Tiyatro elestirmenligi adina ortaya konan emegin parasal karsiligi olmayisidir.
Emegin karsihgimin olmadigi bir alanda, gelismeyi tetikleyecek bir sigrama
beklenemez. Meydan, tiyatro iistiine laf ebeligi yapmaktan hoslananlara kalmug
demektir. Bu boyle biline...”” ( Yuksel A., Evrensel, 10.03 2013)
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7.6.2. Okuma Kulttru
Tiirkiye toplumu, gorsel ve isitsel bir toplumdur. Okuma bir kiiltiir olarak

toplumda yer edinmemistir. CNNTURK un 21 Subat 2017 tarihli haberine gore 8
78 milyon niifusu olan Tiirkiye’de kisi basina diisen kitap sayist 8.4 iken Tiirk
insanin ihtiyac listesinde kitap 235. Sirada. TUIK verilerine gore Kitap okuma 1
dakika, TV izleme 6 saat, internet 3 saat olarak saptanmis. Diger iilkelerle
kiyaslandiginda ise bu durum daha bariz bir sekilde agiga c¢ikiyor. En fazla kitap
okuyan iilkelerin basinda %21 Fransa ve Ingiltere geliyor. ABD % 12, Ispanya % 9
olarak belirlenirken Tirkiye bu oran yiizde %1 bile degil %o 1 ( binde bir) olarak

saptanmis.

Evrensel gazetesindeki ayni makalesinde Aysegiil Yiiksel, okuma ediminin

pek olmamasi elestiri ‘kendiliginden’ gereksiz kildigini belirtiyor.

“Bir baska olumsuz neden de elestirinin ‘okuma edimi’ gerektirmesidir. Oysa biz
toplumca okumayr sevmeyen, tiyatro elestirisi baglaminda da ‘sozlii gelenek’ten
‘gorintilu-konusmali medya’ ve ‘sosyal medya’ geleneklerine yatay gecis
vapivermis bir toplumuz. Aradaki ‘yazili gelenek’ (basinda oyun elestirisi okuma
kiiltiirii) ne yazik ki giindelik okumalarimizin bir par¢ast olamadan yerini, tiyatroya
iliskin medya-magazin haberlerine, tanitim oncelikli sisirilmis yazilara, ya da ¢ogu

gelisigiizel yazilmis ‘Internet metinleri’ ne birakti.” (Yiksel A. , a.g.y.)

7.6.3. Genel Nedenler
Tiyatro sanatin Ozelde tiyatro elestirisinin ‘az gelismisligine’ iliskin

sayacagim genel nedenler {izerinde uzun uzadiya durulmasi gerektigi kanisindayim.
Genel nedenler sistemsel sorunlardir. Mesela, okullarda sanat egitimin ‘hobi’
diizeyinde kalmasi, hiikiimetin sanata ayirdigi biitcenin diisiik olmasi sistemsel

sorunlardir.

Genel nedenleri; sanatin toplumsal bir ihtiya¢c olarak algilanmamasi,
Turkiye’deki kapitalist sistemin ‘kati” olmasi, kapitalist tiretim-pazarlama sistemine

denk demokratik bir egitim ve kiiltiir sisteminin gelismemesi olarak siralayabiliriz.

Bhttp:/;www.cnnturk.com/video/turkiye/turkiye-kitap-okuma-oraninda-kacinci-sirada
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http://www.cnnturk.com/video/turkiye/turkiye-kitap-okuma-oraninda-kacinci-sirada

7.7. Internetin Elestiriye Yansimalari

2000’11 yillardan sonra internet sayesinde iletisin hizlanmis ve neredeyse eli
tusa basan herkes fikrini yazma &zgiirliigiinii elde etmisti. Internetin tiyatro elestirisi
tizerine etkilerini hem 2000°den 6nce yazip halen yazmaya devam eden hem de
2000’den sonra elestiri yazmaya baglayan elestirmen ve elestirmen akademisyenlerle

sorusturdum.

Ik elestiri yazas1 1980 yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda Mehmet Ulusoy’un
sahneye koydugu “Kafkas Tebesir Dairesi”. Kuzgun Acar’in maskeleri, Metin
Deniz’in sahne tasarimi ile Genco Erkal’in ve Zeliha Berksoy’un oyunculuklarini
degerlendirdigi elestirisi yazist Milliyet Sanat dergisinin Mart 1980 sayisinda

yayinlanan Zehra 1p$iroglu19 internetin olumlu oldugu gérﬁsﬁnde.zo

Zehra Ipsiroglu:*“Bence birlikte diisiinme, sorgulama yetisini gelistirilmesi

)

agisindan giizel bir gelisim. Bu internetin nasil kullanmildigina baghdiwr.’

Kocaeli Universitesi GSF Sahne Sanatlar1 Boliim baskan1 olan ve ilke elestiri
yazist 2005 yilinda Tiyatro dergisinde “II. Uluslararas1 Istanbul Mekan Tiyatro
Festivalinin Disiindiirdiikleri” basligi ile yayinlanan Sema Goktas internetin olumlu

oldugu goriisiinde.

Sema Goktas: Internetin hayatin diger alanlarina getirdigi yeniliklerden
elestirinin de payimi aldigim diigiiniiyorum. Elestiri eskisinden daha hizli yazilyyor ve
daha hizli yayiliyor. Elestirmen ve okur etkilesimi de daha hizli oluyor. Eskisine gore
cok fazla elestiri yazart var ve yazilarin tiimiine birkag¢ tikla portallerden ulasmak
miimkiin. Bu gelismelerin olumsuz oldugunu séyleyemeyiz. Ancak bu hiz haliyle
elestirinin kalitesini olumsuz etkiliyor. Zamanla niceliksel artisin, nitelige de olumlu

yvansimalari olabilecegini iimit ediyorum.

M. Sadik Aslankara, 1970’li yillardan bu yana elestiri yazilarmi yaziyor.

Internetin yararli olup olmadigi sorusuna yanit vermeden &nce elestiriyi

19 Bu boliimde, goriisiinii aldigim elestirmen ve akademisyenlerin 6zyasam Gykiileri ve roportajlar ek
1’de)
20 Bu tartismanin tamami ek 1’de
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temellendiren Aslankara, teknoloji gelisebilir, iletisim araclar1 degisebilir, ama

elestirinin Olciileri ayni oldugu goriisiinde.

M. Sadik Aslankara: Elestiri, ister sanatsal isterse bilimsel, felsefesel tiir ya
da bunlara doniik bir disiplin veya agilim olarak alinsin iiretilme bi¢imi degigmis
degil. Yani bilim, sanat, felsefe alanlarinda bunlarin ortaya ¢ikarima, iiretilme
bigimleri bin yillar i¢inde nasil ki degismediyse elestiri de, hangi anlayisa yaslanirsa
vaslansin, nereden beslenirse beslensin “sistem” anlaminda degismis degil. Elestiri,
temel bir kavramsalliga dayali olarak yapilir. Ancak bigemce farkli kavrayiglara
yaslanabilir elbette, bu ayri. Bilimde, sanatta, felsefede nasil okullar-ekoller varsa,
elestiride de bunun yansimalari olacaktir kuskusuz. Ama bilimden, sanattan,

felsefeden kopmazligi iizerine bina etmek gerekir yine de “elestiri” olgusunu.

Internetle eris kolayhiginin elestiriye ulasma kolaylig1 olmadigini altin1 ¢izen

Aslankara, iletisimi ‘s6zde’ olarak degerlendiriyor.

Aslankara: 2000 ’lerle birlikte degisen ne olmustur? “Akil’daki degigenlere,
aklin ¢iktilarina bakmadan ortaliga yayilmis gérsel karmasikhigr dikkate almak bizi
yvanilgilara gotiirmez mi? Bu agidan internetle gelen erigsim kolayligini, elestiriye
ulasma kolayligi olarak anlamak bizi dogru sonuca ulastirmayabilir. Elestiri bir akil
etkinligi. Arayan, kuskulanan, soru iireten akil elbette yararlanir bundan, ama boyle
bir akil kullanmimda degilse eger, elestiriden kim neyi ne kadar alabilir dersiniz?
Nitekim bu iliskilenisi kavrayamayan o kadar ¢ok “sézde akil” var ki, hoslarina
giden kimi yazilar icin ddeta “begen” géndermesi gibi “tik”’layp siyriliyorlar isin
icinden. Begenilmeyen yazilarsa “tik”lanmiyor, cezalandiriliyor séziimona. Bunu
olanak olarak goriip bundan yararlananlari dista tutmak kosuluyla elestirinin

giintimiize deggin onemli bir eksi-verisi bu ne yazik ki bana gore.

Ilke elestiri yazis1 1963 yilinda Yon dergisinde yaymlanan Segkin Selvi ise
basili donemden daha fazla yazilarina iligkin geri doniis aldigini belirtirken esas

olarak elestirinin islevi lizerinde durulmasi gerektigini vurguluyor:

Seckin Selvi: Internet yayginlastiktan sonraki gelismelerle ilgili olarak kendi
acimdan sunu soyleyebilirim: Yazilaruimin yalnizca yazili basinda ¢iktigi doneme

oranla internetten daha cok feed-back alryorum. En son istatistik verilerine gore
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genglerin %81 inin hig tiyatroya ve konsere gitmedigi, yayin organlarinin neredeyse
tiimiiniin sanat sayfasina yer vermedigi, verenlerin de elestiri yazilarina ¢ok az yer
verdigi bir iilkede yasadigimiz icin elestiri olgusu zaten hak ettigi konumda degil; bu
yiizden islevini yeterince yapip yapmadigi, daha da oJnemlisi sanat¢ilar ve
okuyucular/seyirciler tarafindan o isleve talep olup olmadigi da basli basina bir
sorun. Belirtilen goriigler sadece “like” veya “okundu” niteliginde oldugu icin de
alinan feed-back elestirmen agisindan izlenip izlenmedigini gérmenin Otesine

gecmiyor. Bu bile sevindirici.

2000°den sonra yazmaya baslayan elestirmenlerden Sirin Inci, interneti

O6nemseyenlerden.

Sirin Inci: Isin ash, siirekli oyun izlemeye giden ve oyunculuk yapan biri
olarak elestiri yazmaya basladigim ilk yazilarumi hatirliyorum da gazeteye vermeden
once stirekli okur, yanlis bir sey yazmayim kaygisina diiserdim. (Halen 6yle aslinda.)
Ancak internetin —aslinda insanlara erisim olanaginin- bendeki faydasi yazilarima
gelen yorumlar oldu. Izledigim oyunu karsimdaki insanla konusmay: daha ok
sevsem de gelen yorumlar yazimin anlasilir ve elestirilerimin haklilik paymmin
oldugunu gosterdik¢e kendime ve bakis agima giivenim artti. Bunu onemsememin
nedeni; ne nedensiz 6z giivenim ne de nedensiz asagilik kompleksim. Ikisi de degil.
Sadece tiyatroya olan tutkumdan ve tiyatro icin ¢ok fazla emek veren insanlari bir
vaziyla harcamama ya da yiiceltme endisemden kaynaklaniyor. Bu yiizden interneti
bu pay da dahil olmak Uzere dnemsiyorum. Ciinkii izlediginiz bir oyunda kisilere
ulasma payi elestirmen i¢in de kolay oluyor; diger yandan tiyatroseverler siz yazinizi
paylasip okudukca sizden izleyebilecegi oyunlarin listesini isteyebiliyor. Tiyatro
izleyicisi kemik yapida olsa da oyunlarin sosyal medyada paylasiimasi -6zellikle 6zel
tiyatrolar igin- bir géoriiniirliik kazandirtyor hem sahneye hem elestirmene hem de

seyirciye.

1970’11 yillardan bu yana hem elestiri hem de kuramsal yazilar1 yayinlan
Hiilya Nutku, internet kolay olmasina ragmen kagitta okumanin kendisi i¢in daha

zevkli oldugu goriistinde.
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Hulya Nutku: Internet ortaminda kimi gazetelerde ¢ikmus elestirilerin direct
olarak bu ortamda yansitldigi elestirilerle karsilasiyorum. Ustelik dediginiz gibi
elestirinin elestirisiyle de bulusmak miimkiin... Ancak ben yine de elestiri okurken
dergi ya da gazete okuru olmayt seviyorum. Dergi biriktirmek ya da gazete kupiirii
toplamak benim belgecilik anlayisimi daha cok besliyor. Internet ortamimn kimi
zaman ug¢ucu ya da kalict olsa bile bile zaman zaman anlasilmalardan uzak ve kirli
olabilecegini diisiiniiyorum. Elestiriye karsi elestiri duygu aktarumi degil karst
elestiri yazisi ile olusabilecegini diistintiyorum. Bu belki de benim ogrenci oldugum

villardaki polemic ortaminin kalitesinden kaynaklaniyor.

2011 yilindan bu yana Dunya, Radikal ve Hirriyet gazetelerinde tiyatro
yazilarini diizenli yazan Bahar Cuhadar ise internetin kendisi ve elestiri agisindan

olumlu oldugu goriisiinde.

Bahar Cuhadar: Internetin elestirive olumlu bir katkisi oldugunu
diistiniiyorum. Yonetmene, okuyucuya ulasma kolayligi var. Belki nicelik artmistir,
ancak bunun beraberinden nitelik de getirecegini diisiiniiyorum. Amacim tiyatro

oyunlarini izleyiciye ulastirmak. Internet bunun icin bir nimettir.

SONUC

Teknoloji, elestirinin gelisimini etkilemistir. Matbaanin gelisimi diislince
diinyasini1 olumlu yénden nasil etkilemisse internetin yayginlik kazanmasi da buna

benzer bir sonu¢ dogurmustur.
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Matbaanin icadindan sonra kitaplar daha ¢ok kisiye ulasti. Matbaadan once
herkes diisiincesini paylasamiyordu, ama okuma-yazmasi olan herkes yayinlara
ulasabiliyordu. Internet caginda hem yayinlara ulasma hem de diisiincesini paylasma

olanag olustu.

Internet caginin iki dnemli sonucu oldu: hiz ve dzgiirliik. Birincisi, 24 saat
icinde 1000 kisiye ulasan bir yazi internet ¢aginda saniyeler i¢inde 1000°den fazla
kisiye ulasabildi. Ikincisi, internetten dnce yazarlar fikirlerini aciklayabilirdi (o da
her yazar degil ) internet ¢caginda ise internet baglantis1 olan herkes diisiincesini

aciklama firsatin1 yakaladi.

Internet caginda hiz ve ozgiirliik kendiliginden elestiriyi de etkiledi. Bir
tiyatro hakkinda yazilan bir elestiriye hemen ulasabiliyoruz. Tiyatroya giden herkes
birka¢c dakika sonra tiyatro oyunu hakkinda diisiincesini -en azindan izlenimini-

paylasabiliyor.

Internetin beraberinde getirdigi hiz ve 6zgiirliik elestiride niceliksel bir artig

sagladi, ama 6zgiirliik sorumsuzluk gibi bir sorunu da beraberinde getirdi.

Internet, herkese diisiincesini paylasma olanagini veriyor olabilir, ama
herkesi elestirici (elestirmen) yapamiyor. Matbaa doneminde elestiri ne ise internet
doneminde de elestiri aymidir. Elestirinin islevi, elestirinin nitelik sorunlar1 yine
matbaa doneminde oldugu gibidir. Toplumun elestiriye bakis da degismedi.

Degisen iletisim araglaridir.

Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin yiiz yil1 agkin seriiveni 2000’li yillardan sonra
internet ve dilinyada degisen politik ikilimin etkisiyle yeni bir mecraya girdi.
Neredeyse 150 seneyi bulan Tiirk tiyatro elestirisinde sistematik bir yap1 olugmadi.
Elestirici, bazen tarihsel bazen sosyal bazen Marksist bazen de izlenimci bir izlekle
yazdi. Yapisalci, sosyolojik, tarihiselci, toplumcu gercekei elestiriler yazildi; ama bir

elestiricinin kaleminde sistematik noktaya ulasamadi.

Tanzimat déneminde tiyatro elestirisi gazeteciligin bir pargasi olarak goriildii.
Bu donemde yazilan elestiri yazilari, tiyatro oyunlarinin igerigine ve toplumsal

islevine iligkindir. Cumhuriyet déneminde elestiriler bu yolu izlemis, ancak 0Olci
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Yeni ulusun ingasi’ olmustur. Bir tiyatro oyunun, yeni cumhuriyete nasil bir katkisi
olabilir? Toplum tiyatro araciligryla nasil aydinlanabilir? Gibi 6lciiler kullanilmastir.
Hatta bircok elestirici, izledikleri tiyatro oyunlarinda kendi diinya goriisiine veya
toplumda gordiigii aksakliklara, sistem elestirilerine ‘delil’ aramis tiyatro
oyunlarinda. Oyunun kendisini degerlendirmekten ziyade, oyun -elestiricilerin

goriislerini kanitlama araci olmus.

Tiirkiye tiyatro elestirisi agisindan belki de en verimli ¢agin1 1960’tan sonra
yasamistir. Sadece tiyatroda degil, sanatin her alaninda niteliksel bir gelismeden s6z
edebiliriz. Bu niteliksel birikim 1980 askeri darbesine kadar siirmiis, askeri darbe
diistinsel ve sanatsal birikimin tizerinden bir buldozer gibi ge¢mistir. 1990’11 yillarda
ise bambagka bir doneme girilmistir. Tirkiye’de diisiince diinyasini etkileyen
akimlardan biri de sosyalist diisiincedir. Sosyalizm ve toplumculuk bir¢ok sanat
bicimi gibi Tiirk tiyatrosunu da etkilemistir. En azindan diizene baskaldirmayn, itiraz
etmeyi, ezilenden yana olmay1 saglamistir bu diisiince sistemi. 1980 darbesinin etkisi
daha bitmeden SSCB’nin dagilmasi 1990’11 yillar {izerinde 6nemli etkileri olmustur.
1980 oOncesinden ‘devrimci sanat’ ‘toplumcu durug’ yerini bagka arayislara

birakmuistir.

2000’11 yillarda Tiirkiye’de sanat ortamini etkileyen temel iki durum vardir.
Birincisi tiim diinyada oldugu gibi internetin iletisimde ¢i8ir agan etkisi; ikincisi ise

Adalet ve Kalkinma Partisi’nin 2002 yilinda iktidara gelmesidir.

Tiirkiye’de 2000°1i yillart politika baglaminda donemleri ayirmak gerektigi
diisiincesindeyim. 2002’den 2011 yilina kadar olan siireg, 2011°den 15 Temmuz
Darbe girisimine kadar olan siire¢ ve 15 Temmuz darbe girisimi sonrasi siire¢. Bazi
politik durumlar ¢ok yakin zamanda meydana geldigi i¢in simdilik bir
degerlendirmede bulunmak erken olabilir. Tiirkiye gibi asir1 politize olmus

toplumlarda politikanin sanat iizerindeki etkisi daha fazladir.

Ikinci durum ise Internetin yayinlik kazanmasidir. Internet 2000’1i yillarda
neredeyse smirsiz bir ozgiirlik ortamn sagladi. Ozgiirliik ortaminda herkes
diisiincesini paylasma olanagina sahip oldu. Eskiden profesyonel bir yazar olmayan

birisinin diisiincesini bir dergi ya da gazete yayinlatmasi imkansiz olmasa da ¢ok
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zordu. Once yayin organiyla iletisime gegmeniz, yazimzi onlara postalamaniz
gerekirdi. Yazinizi begenip begenmeyecekleri de belli degildi. Hadi diyelim ki
yaziniz yayinladi. Yaziniza gelen okuyucu yorumlarini bilmeniz diye bir durum s6z

konusu bile olmazdi.

Internetten once gazetelerde yazilan tiyatro elestirisi, okuyucuya ulastiktan
sonra elestirici okuyucudan geri doniis alamazdi. Okuyucudan geri doniis almak
gerekli olup olmamas: tartigmali olabilir, ama internetin elestirici iizerinde etkisi cok

aciktir.

Birinci etkisi, nicelik olarak elestiri yazilar1 artti. 2000°1i yillara kadar yaym
yapan birkag tiyatro dergisi varken simdi dergilerin yaninda onlarca web sitesi var.
Nicelik artmasina paralel olarak nitelik artmadi. Eskiden editorliik vardi, internet
caginda ise herkes kendi editorii oldu. Editorsiiz yazarlar kusagi olarak tanimlamak

sanirim abartili bir tanim olmaz.

Eskide amag¢ oyunu okura ulagtirmak iken internet doneminde ise ‘yazar’
yazdiklariyla kabul gérme ihtiyact duydu. Bu da ister istemez niteligi diistirdii. S6z
konusu elestiri yazilar1 suya sabuna dokunmayan, herkese mavi boncuk dagitan, su
da iyi oldu su oyun da ¢ok harikaydi, oyunculuk g6z doldurdu gibi genel gecer

ifadelerle tanitim ile 6vgii karsimi seklinde oldu.

Herkesin kendi yazisinin editorii oldugu bu dénemde yazilan elestiriler

Ozensizdir. Hatta coguna elestiri demek bile ¢ok glctur.

Tiirkiye’de elestirinin parasal bir karsiliginin olmamasi da elestirinin nitelik
olarak gelismemesinin 6nemli sebeplerinden birisidir. Avrupa ve Amerika’daki
gazetelerde bir tiyatro oyununun kaderini belirleme guct varken Tirkiye’de ise

boylesi bir gicten s6z edemeyiz.

Tiyatro elestirisinin gelismesi i¢in sanatin gelismesi gerekir. Sanatin gelisimi

ise lilkedeki demokratik yap1 ve ekonomik durumla dogrudan baglantilidir.

Turkiye gibi tiyatroyu ihtiyac olarak gérmeyen bir topumda tiyatrolara

kamusal destek sarttir. Ne zaman hiikiimetler sanati toplumsal bir ihtiyag olarak
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goriip bu dogrultuda politikalar iiretirse o zaman sanat ve dolayisiyla elestiri nitelik

olarak gelisir.
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Ekler

Ekl: ROPORTAIJLAR

2000’li yillarda tiyatro elestirisi lizerine 2000’den once yazan ve halen
yazmaya devam eden elestiriciler ile 2000°den sonra yazan geng kusak elestiricilerle
e-posta, telefon ve yiiz yiize goriismelerle yaptigim roportajlari, alfabetik siraya gore

aliyorum.

Aysegiil Yiiksel
1941 yilinda Istanbul’da dogdu. 1964 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat

Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii'nden mezun oldu. 1966 yilinda burs
kazanarak gittigi ABD'ndeki, New York University Graduate School of Arts and
Sciences'dan "Master of Arts" derecesiyle dondii. Aymi yillarda siir, diizyazi ve
roman c¢evirilerine bagladi. Cevirileri, Yelken, Tiirk Dili, Atag, Eylem gibi dergilerde
yayimlandi. 1969 yilinda tekrar gittigi New York'ta The New School'da tiyatro yazini
egitimi aldi. 1970 yilinda yerlestigi Ankara'da, Ankara Universitesi DTCF Tiyatro
Béliimii'nde doktorasini tamamladi. 1970 — 1971 yillar1 arasinda ODTU'de dgretim
gorevlisi oldu. 1981'den itibaren Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde
ve DTCF'de de dersler vermeye basladi. 1987 yilinda ODTU'den ayrilan Yiiksel,
1985 yilinda dogent, 1992 yilinda profesér oldu. 2003'ten itibaren DTCF Ingiliz Dili
ve Edebiyati ana bilim dali boliim baskanlig1 gorevini yiirtittii. 2006 yilinda emekli
oldugu halde, DTCF Ingiliz Dili ve Edebiyat: ve DTCF Tiyatro Bolumu lisans ve
lisanstistii programlarinda ders vermeyi siirdiirdii. Yazarin ¢eviri ve kdse yazilari,
Cumbhuriyet gazetesi, Milliyet Sanat Dergisi, Evrensel Kitap-lik, Bilim ve Sanat gibi
yayin organlarinda yayimlandi. Profesor Yiiksel, Uluslararas1 Ankara Tiyatro

Festivali danisma kurulu tliyesidir.
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Rdportaj ( e-posta, 22 Mayis 2017)

AY: Sanatin muhalif oldugu soylenir. Sanatin muhalif oldugu goriisiine
katilmyyorum. Ctinkii muhalif, mevcut olan iktidarin yerine ge¢meyi amaglar. Sanat,
biitiin iktidarlara karsi ozgiir olamin ve insan haklarindan yana degisimin
yamindadir. Ozcesi elestireldir sanat. Baski donemlerinde iktidarlarin ilk hedefi soz
konusu elestirel diisiincedir. Baski donemlerindeki iktidarlar dogrudan sansiir
uygulamakla birlikte esas olarak oto sansurlin yayginlasmast icin kampanyalar
yuritirler. Iktidar oto sansiirii yayinlastirmak icin: isten atma, itibarsizlastirma,
gozaltina alma ve tutuklanma gibi araglar kullanir. Mevcut durum goz oniinde
bulunduruldugunda sahnelerin, fiiniversitelerde sahne sanatlar: bolimlerinin ve

tiyatro elestirisinin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Aysegiil Yiiksel:'Mevcut durum' séziinden son yedi sekiz yilda siyasal erk tarafindan,
tiyatroyu denetim altinda tutma amaciyla girigilen eylemleri anliyorum. Bunlarin
basinda yasa degisiklikleriyle ilgili girisimler, yonetmelik ve yonetici degistirmeler,
siyasal erkin yaptirimlarina karsi tutum benimseyen kisilere sorusturma agilmasi, bu
tutumdaki kisilerin isten ¢ikartilmasi, agiga alinmasi, devlet memurlugundan ihrag
edilmesi, tiyatro yapilarinin yikilmasi ya da elden ¢ikartilmasi, dahasi, turne yapan
topluluklara zorluk ¢ikartilmast gibi eylemler geliyor. Bu durumda, (12 Mart, 12
Eyliil gibi) daha onceki krizli donemlerde de goriildiigii gibi, oto-sansir olgusu
neredeyse kurallasiyor. Tiyatronun vazgeg¢ilmez elestirel bakis1 hafifletiliyor boylece.
Yine de Ozel tiyatrolarin kiigiik bir boliimiiniin ve pek ¢ok sanatginin -parasal
destekten yoksun birakilmak ve/ya da harcanmak adina, elestirel tutumlarinda
direndigini goriiyoruz. Universitelerin tiyatro ve baska béliimlerinde bu tutum
nedeniyle neler yasandigini biliyoruz. Tiyatro elestirisi ise, bildigim kadariyla
1960’1arin ikinci yarisindan bu yana -yonetsel katlarda- olusan ‘tiyatroya karsi
tutum’ karsisinda, olanaklar elverdigince gérevini yapmistir. Metin And’mn, Ozdemir
Nutku’nun, Secgkin Selvi’nin, Giinay Akarsu’nun, Atila Sav’in, Zeynep Oral’in,
Dikmen Guriin’iin, Ustiin Akmen’in, benim ve baska elestirmenlerin son elli bes yil
icinde bu baglamda yazdiklar1 bir araya getirilse, son ellibes yil icinde ‘baskilara

tepki veren’ birkag ciltlik bir tarih¢e olusur.
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AY: Uzun bir siiredir hem Tiirkive hem de diinya tiyatrolarindaki gelismeleri
izliyorsunuz. Tiirkiye’'deki tiyatro elestirisini diinyadaki ornekleri ile mukayese
edersek (Avrupa ve Amerika tiyatrosu ile ) Tiirkiye’deki tiyatro elestirisini nerede

goriyorsunuz?

Aysegiil Yiiksel: Bu tiir karsilastirmalarin bilgi gelistirici bir yonli oldugunu
diistinmiiyorum. Ciinkli Avrupali ve Amerikali seyircinin kiiltiir baglamindaki yapisi
ile Tirk seyircisininki birbirine uymaz. Tiyatro elestirisi ise, ‘Ben nasil yazarsam
yazayim, bir giin degerim anlasilir’ diisiincesiyle degil, seyirci ve okur ile ‘simdi’ ve
‘burada’ derhal iletisim kurmak icin yazilir. Iste bu durumda, belki de yasadig
beldede bulunmadig: i¢in tiyatroya hi¢ gitmemis olan ‘merakli’ bir okurun ve oyunu
izlemig/izlememis olan seyircinin okur-yazarlik diizeyi, tiyatroyu bir yasam bigimi
olarak benimseyip benimsemedigi, tiyatroya hangi amagla gittigi, tiyatro kiiltiiriine
iliskin bilgi sahibi olup olmadig1 gilindeme gelir. Tiyatro elestirmeninin bu
koordinatlar1 gbz oniline yazmasi gerekir. Bunu yapmazsa, kendini mutlu etmek i¢in
bir ‘kompozisyon’ yazmis olur, o kadar. Avrupali ya da Amerikali elestirmenin boyle
oOlgiitleri yoktur. Bu iilkelere oranla, seyirci sayisi, seyircinin kiiltiir diizeyi, okuma-
yazma aliskanlig1 ve tiyatro izleme deneyimi agisindan ¢ok geride oldugumuzu kabul
etmeliyiz. Buna karsin, yaklasik 150 yillik bir gegmisi olmasina ve basin ile medyada
hic dnemsenmemesine, parasal kazan¢ saglamamasina karsin, tiyatro elestirimizin
diizey agisindan Avrupa ve ABD’deki orneklerinden pek de asagi kalmadigini
rahatca sOyleyebiliriz. Benim oyun elestiri yazilarimda yanitlamaya ¢alistigim
sorular sunlardir: Yazar kimdir? Ne yazmistir? Yazdigini nasil yazmistir? Yazdiginin
seyircimiz acisindan onemi var midir? Uygulamacilar metni nasil okumustur? Bu
okuma dogru mudur? Dogruysa, sahneye dogru bi¢imde getirilmis midir? Sonug
olarak ortaya nasil bir yapim ¢ikmistir? Bu yapim izlenmeye deger midir? Gelismis
ulkelerin elestirmenlerinin izledikleri oyunlari bu kadar ince eleyip sik dokuduklarina
az tanik oldum. Cogunlukla, vurucu ciimleler aracilifiyla ‘sik’ saptamalar yapmay1

seviyorlar.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatci- izleyici -okuyucu arasinda
iletisim daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan

itibaren goriis belirtme olanagi var. Sanat¢inin ise hem elestiriye hem de eserine
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gelen elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000 den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Aysegiil Yiiksel: Facebook kullanmiyorum. Dolayisiyla da yazilarimi internette
paylasmiyorum. Sanatcilarin da -internet yayginlasali- elestirileri yazili basindan
daha az takip ettiklerini diisiiniiyorum. Renkli basinda ¢ikan roportaj ve magazin
agirhikll yazilara —6vgii ve hayranlik icerdigi i¢in- daha ¢ok ilgi gosteriyorlar. Belki
de haklilar, ¢linkii 6zellikle 6zel tiyatrolar yasam savasi veriyorlar. Ayrica sanatcilar
‘ego’larinin  oksanmasini ister. Sayilar1 gitgide azalan okurlar ise elestiri
okumaktansa kendi elestirilerini okutmay1 tercih ediyorlar. Malum, artik ‘konusan
Tiirkiye’de yasiyoruz ve ililkemizde herkes her seyi ‘zaten biliyor’!!! Oyun
promosyonlart eskiden ‘fisiltt gazetesi’ yoluyla yapilirdi. Yani, insanlar, elestiri
okumaktansa komsusunun diisiincesine giivenirdi. Bunun yerini simdi ‘internet
gevezeligi’ aldi. Ozetle, sunu sodylemek istiyorum: Insanlarin internet yoluyla
diisiincelerini paylasmalarina dogal ki bliylik saygim var. Ne ki bu olanagin,
elestirmenlik meslegiyle aligveris icinde olma olasiligin1 desteklemiyorum.
Elestirmenin gorevi, i¢inde yasadigi toplumsal-siyasal-kiiltiirel siire¢ i¢inde izledigi
sanat yapitlarin1 —gelecekte de degerlendirilebilecek bigimde- belgelemektir. (Yoksa
bugin, s6z gelimi, Namik Kemal’in, Shakespeare’in yapitlar1 {stiine ne
diistindiigiinii bilebilir miydik?) Dolayisiyla, tiyatro elestirmenligini yalnizca okur
ya da sanatgiyla iletisim kurma baglaminda degerlendiremeyiz. Bir elestirmen bu tiir
bir iletisim ag1 i¢inde siirlanip, yazdiklarina gelen tepkiler nedeniyle, saga sola yanit
yetistirmeye kalkarsa, izledigi sanat yapit1 karsisindaki nesnel durusunu yitirebilir.
Elestirmen, yazdig1 tiyatro elestirisi baglaminda ne okurun ne de sanat¢inin sirtini
stvazlar durumda olmalidir. Tiyatroya uygulamacilar ve izleyiciler disinda bakan bir
“clincli g6z’ olma oOzelligini korumalidir. Bu nedenle, bir tiyatro yapiminin i¢inde
yer alan dramaturg, yazar, yonetmen gibi kisilerin aym1 zamanda elestirmenlik
yapmasini yadirgarim. Bir oyunu, provalarindan baslayip birka¢ kez izlerseniz ya da
yapima katkida bulunursaniz, elestirmen niteliginizi yitirir, algilarinizin
uygulamacilar tarafindan etkilenmesiyle, tiyatro yapiminin savunucusu kesilirsiniz.
Oysa bir oyun, yalnizca bir kez seyredilmek ve algilanmak i¢in vardir. Perde
gerisinde olan bitenler seyirciyi de elestirmeni de ilgilendirmemeli, elestirmen de

gerek seyirci gerekse uygulamacilar ile kendisi arasinda bir uzaklik birakabilmelidir.
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A.Y: Bir elestirmen olarak giiniimiizde elestiriyi genel hatlariyla nasil

degerlendiriyorsunuz.

Aysegiil Yiiksel: Bir yapimla ilgili olarak, kanit gosterilmeden, neden-sonug iliskisi
kurulmaksizin siipiiriicii genellemeler yapilmasi, hem uygulamacilar yaralar, hem de
elestirinin degerini yerle bir eder. Aymi bigcimde, uygulamacilarla ilgili kii¢iik
diisiirtici belirlemeler, hem etik agidan yanlis, hem de okur i¢in yanmilticidir. En
onemlisi, bir elestiri yazisinda dil yanlis1 yapilmasi, yapilan elestirinin gegerliligini

yok edecektir.
A.Y. Kendinize yakin buldugunuz bir elestiri kurami ya da elestirmen var midir?

Aysegiil Yiiksel:Pek ¢ok meslektasimin yazisini keyifle okumusumdur. Her yigidin
kendine gore bir yogurt yiyisi vardir. “Yakisikli’ elestiri yazilart her zaman ¢ikmaz.
Ama ¢iktt m1 da tadi bagka olur. Bu nedenle, herhangi bir elestirmen arkadasima
degil, yazdiklar1 kimi yazilara 6zel hayranligim vardir. Gilinimiizdeki yabanci
elestirmenler arasinda en ¢ok Ingiliz yazar Michael Billington’u yakin bulurum

kendime.

Tiyatro yapimlarina, yazarina ya da oyununa ya da sahnelenisine gore tarihselci ya

da gostergebilimei agidan bakmaya calistyorum.

Bahar Cuhadar
Roportaj ( 10 Mayis, 2017 Kadikoy)

Avasin Yorulmaz: Bahar Cuhadar Kimdir?

Bahar Cuhadar: Istanbul Universitesi Uluslararasi Iligkiler boliimiinii okudum.
Universitede okurken ikinci yildan itibaren ii¢ y1l boyunca ¢ok yogun olarak iktisat
Sahnesi isimli okulun tiyatro kuliibiinde faaliyet gosterdim. O hayatimi
bicimlendiren kaynaklardan biri oldu. Kii¢iikk ¢apli da olsa kurumsal, diisiinsel
caligmalar yaptik. Oyun yazdik, sahneye ¢iktik vs. Her iiniversite sahnesinin ¢alistig1
klasik metinler: Aristophanes, Dario Fo’nun Kadin Oyunlar1 gibi. Ug yil boyunca

derslerden ¢ok tiyatro i¢inde oldum. (Simdi de hayatimdaki en Gnemli insanlar.)
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Istanbul Alternatif Tiyatrolar Platformu vardi, énce Amatdr Tiyatro Cevresi’ydi.
Universite bittikten sonra mezun tiyatrosu kurduk; Karmncalar Tiyatro Toplulugu
diye. Dort yil kadar orada oldum. Diinya Gazetesi ‘nde ise basladim. (2004) Iki
sene Diinya Gazetesi hafta sonu ekinde ¢alistim. AB ile ilgili yiiksek lisans yaptim.
Sonra herkesin isi giicli derken dagildik. Radikal gazetesine girdim 2006 senesinde.
On yi1l kadar Radikal’de ¢alistim. Radikal kapaninca Radikal kitabin editdrlerinden

biri oldum. Simdi Hiirriyet’te devam ediyorum.

2011 il itibariye oyun yazmaya basladim. Tanitim diye tabir ettigim ama kii¢lik de
olsa iginde bir yargi barindiran, daha dogrusu izlenim gdzlem tarzinda... Once iirkek
tirkek yazdigim sonra emin adimlarla ilerleyip klise bir tabirle kalemimin

keskinlestigi yazilar.
A.Y: internetin elestiri iizerinde nasil bir etkisi oldu?

Bahar Cuhadar: Internet gerek oyunu iireten ekibin gerek okuyucu- seyircinin
tepkisini hizla gérmek agisindan ¢ok rahatlatici bir yol elbette. Okuyucu da 'itirazin1'
sosyal medya ya da mail vasitasiyla direkt bana iletiyor ki bu ¢cok zenginlestirici bir
sey. Keza oyundan ¢ikinca seyircinin oyunun hemen akabinde ya da daha ertesinde
oyuna dair gorlsilinii, hislerini kamuya ilan etme sansi var artik. Bu da hosuma
gidiyor. Oyun ekipleri de mail ya da sosyal medya Uzerinden kritik yapan yazara
aninda erisebiliyor. Internetin, oyunlarin yurtdisindaki sahnelenme pratiklerine,
haklarinda ¢ikan yazilara vs. ulasmama imkan saglamasi da ayrica kiymetli benim
icin.

AY Elestiriyi, okuru merkeze alarak yaziyorsunuz. Elestirinizi begenip

begenmeme, ya da fikir belirtme baglaminda okur ile nasil bir iletisiminiz var?

Bahar Cuhadar: En baglarda en biiyiik dilegim, 2010 civarinda bir tiir yeniden
uyanis yasayan tiyatro ortamina dikkat ¢cekmekti. O nedenle oyunlar1 anlatirken
sahnedeki mevzunun giincelle bagini kurup ya da var olan bagi iyice goz Onune
cekip, potansiyel seyirciyi oyuna yaklagtirmak istedim hep. Simdilerde buna o kadar
cok gerek olmasa da neticede giinliik gazetede yazmanin verdigi bir gereklilikle ve
biraz da gazeteci refleksiyle, okuyucular seyirciye doniistiirme ¢abasiyla yaziyorum.
Bugiine dek hatir1 sayilir defa "Tiyatroya sizin yazilarinizi okuyarak gidiyorum" sozii

duydum; tanidigim, tanimadigim okurlardan. Mahcubiyetle karigik bir tatmin hissi
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veriyor boyle seyler duymak. Eminim okuyup da oyunu goriip benim yazdiklarima
taban tabana zit diisiincelerle oyundan ayrilanlar da ¢oktur. En nihayetinde tiyatro
cok siibjektif bir sanat. Sanatin kendisi Oyle... Yazdigim yaz iizerine ¢ok fazla
"Begendim/begenmedim" yorumu gelmiyor ama baz1 yazilarin paylasiima

yogunlugundan, yazinin okuyucu nezdinde sahiplenildigini gormek kolay oluyor.

A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram var

midir?

Bahar Cuhadar: Dizenli yazanlardan Dikmen Gurin ve Zeynep Aksoy'u ilgiyle
okuyorum. Her zaman elestiri yazmasa da soylesi girisleri dahi ¢ok tatmin edici olan
Giilin Dede Tekin'i severek izliyorum. Robert Schild'in yazilarindan faydalaniyorum.
Mimesis Portal'da zihnimi acan yazilar oluyor bazen. Disarida nasil oluyor bu is

diye. The Guardian'daki degerlendirmelere de goz atiyorum.

A.Y: Tiyatro elestirisine elestirileriniz var m?

Bahar Cuhadar: Piyasada karsilastigim elestirilere olan elestirimden mi
bahsediyoruz? Basta kendi yapmaya calistigim sey olmak {izere, her zaman daha
iyisinin olabilecegi kanisindayim. Karsisindakine tepeden bakan, dévmek niyetinde
olana bir kere yakinlik duymak ¢ok zor. Elestirinin ne olursa olsun 'yapict'
olmasindan yanayim. Yerin dibine bile soksaniz karsinizdaki isi, nedenleri ¢ok net
olmali, yapiciliktan kastim bu. Obiir tiirliisii bana burnu biiyiikliik gibi geliyor,
yapmaktan kacindigim... Ote yandan kendi yazilarimin da fazlasiyla 'yumusadigini'
kabul ediyorum.

Eskiden ¢ok daha belirgin ifadeler kullanirken uzun siiredir islere daha 'anlayislt’
yaklagtyorum. Her haliikarda en giizeli soziinii sakinmamak ama bunu yaparken de

kafa gbz yarmamak galiba..

Dikmen Gurtin
1961 yilinda simdiki adi Robert Kolej olan Arnavutkdy Amerikan Kiz

Koleji'ni bitiren Giirlin, 1964 yilinda ABD - lowa'da Parsons College Tiyatro

Béliimii'nde lisansin1 tamamladi. 1971'de yine ABD'nde Texas Tech Universitesi
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Tiyatro boliimiinde yiiksek lisansini bitirerek Tiirkiye'ye dondii. 1979 yilinda Ankara
UniversitesiDTCF Tiyatro Kiirsiisii'nde doktorasim1 yapan Dikmen Giiriin, Akis,
Kim, Diinya, Yon gibi dergi ve gazetelerde tiyatro elestirileri yazdi. 1982 yilinda

Cumhuriyet gazetesinde tiyatro yazilar1 yazmaya baslamistir.

1993 yilinda istanbul Universitesi Tiyatro Boliimii'nde dgretim iiyesi olarak
gorev yapmaya basladi. Tiyatro elestirisine giris, uygulamali tiyatro elestirisi,
karsilastirmali metin ¢aligsmalari, Tiirk tiyatrosu, elestiri kuramlar, tiyatroda

postmodernizm konularinda dersler vermektedir.

1997'de dogentlige hak kazanan yazar, 1998 yilindan itibaren Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
Baskanligi gorevini yiiriitmiis ve Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'nin
yonetmenligini iistlenmistir. Kadir Has Universitesi Tiyatro Béliimiinde tam zamanl

Ogretim Uyesidir.
RoOportaj: (e-posta, 18 Mayis 2017)

Avasin Yorulmaz: Yazar, yaratict kadro ( yonetmen, tasarimci, oyuncu, dramaturg,
miizik¢i ) ve elestirmen 6geleri *sahne butinunu * olusturur. Bu baglamda sahne
sanatlarinin oldugu tiniversitelerde elestiri miifredatinin yeterli oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Dikmen Gurin: Bu sorunuzu yanitlayabilmek i¢in {iniversitelerin sahne sanatlar
miifredatlarin1 ve bu baglamda elestiri odakli derslere ne kadar yer ayrildigini
incelemek gerekir. Su an i¢in boyle bir ¢alisma yapmam olanaksiz. O nedenle, genel
bir degerlendirme yapiyorum. Gordiigim kadariyla; tiyatro bdlimlerinde
oyunculuk, yonetmenlik, performans dersleri agirlikta. Oyun yazarligi da ilgi ceken
bir ders baslhigi. Bana sorarsaniz; oyun yazarhigi ile birlikte dramaturji dersi de
okutulmali... Sahne, 1s1k, kostim tasarimi gibi derslerin de Ozellikle
konservatuarlarda 6nemli bir alan olusturdugunu biliyoruz. Elestiri’ye gelince;
zannimea, lisans diizeyinde elestiri odakli konular tiyatro tarihi gibi temel dersler
kapsaminda yer aliyor. Bu nedenle de biraz ciliz kaldigini sdylemek herhalde yanlis
olmaz. Sirasi gelmisken; sunu belirtmeliyim ki, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde
1992°de kurulmus olan ve benim de 1997 — 2008 yillar1 arasinda Boliim Baskani
olarak gorev yaptigim “Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii” elestiri,
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dramaturji ve yazarlik alaninda verimli ¢alismalara imza atmis bir boliimdiir. Diinden
bugiine; sadece lisans degil, yliksek lisans ve doktora programlariyla da giiniimiiziin
yaratic1 kadrolarma caligsabilecekleri verimli alanlar agmistir ve agmaya devam

etmektedir.

AY: Sanatin muhalif oldugu soylenir. Sanatin muhalif oldugu goriisiine
katilmyyorum. Ciinkii muhalif, mevcut olan iktidarin yerine ge¢meyi amaglar. Sanat,
biitiin iktidarlara karsi ozgiir olamin ve insan haklarindan yana degisimin
yamindadir. Ozcesi elestireldir sanat. Baski donemlerinde iktidarlarin ilk hedefi soz
konusu elestirel diisiincedir. Baski donemlerindeki iktidarlar dogrudan sansiir
uygulamakla birlikte esas olarak oto sansiiriin yayginlasmasi i¢in kampanyalar
yurGturler. Iktidar oto sansiirii yayinlastirmak icin: isten atma, itibarsizlastirma,
gozaltina alma ve tutuklanma gibi araglar kullanir. Mevcut durum goz oniinde
bulunduruldugunda sahnelerin, tiniversitelerde sahne sanatlart béliimlerinin ve

tivatro elegtirisinin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Dikmen Giiriin: Oncelikle Stefan Zweig’in “elestiri, insanca yasamanin yiiriiyiis
tirkustdur” sozlerini bir kez daha hatirlayalim ve sonra sorunuzu genel bir
cerceveden bakarak yanitlamaya calisayim: Tiyatro elestiren bir yapidir. Insanla,
yasamla birebir hesaplasan bir alandir. Tiyatro ve tiyatroya dair her sey utkumuzu
genigletir. Bir anlamda, Alman oyun yazari ve dramaturg GotholdEphraim
Lessing’in iizerinde durdugu “idrak yetenegi” kavrami tiyatro sanatinin Oziinde
yatar. Tiyatro sadece bir yaraticilik ve yetenek isi degil; bilgi, dlisiinme ve tartisma
siireci olarak girer hayatlarimiza. Hal boyle olunca da tiyatro sanatinin sistemle
hesaplagmasi, sistemi sorgulamasi onun muhalif yapisinin belirgin 6zelliklerinden
biri, hatta birincisidir. Buradan hareketle tiyatro elestirisi de aymi degerlerle
yogruldugu zaman bir anlam ifade eder kanimca. Elestirmen belli bir diinya goriisiine
ve Kkiiltiirel altyapiya sahip olmak durumundadir. Bakmak-gormek-gordigiini
anlamak ve paylasmak. Bu baglamda tabii ki tniversitelerin tiyatro boltimlerine

kuramsal anlamda da 6nemli gorevler diismektedir.

AY: Uzun bir siiredir hem Tiirkive hem de diinya tiyatrolarindaki geligmeleri

izliyorsunuz. Tiirkiye’'deki tiyatro elestirisini diinyadaki ornekleri ile mukayese
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edersek ( Avrupa ve Amerika tiyatrosu ile ) Tiirkiye deki tiyatro elestirisini nerede

goriyorsunuz?

Dikmen Giiriin: Oncelikle hakkimdaki diisiincelerinize tesekkiir ederim. Eger bu
alanda bir yere gelebildiysem bunu oOncelikle gerek yurt disinda gerek Tiirkiye’de
aldigim egitime ve de siirekli olarak kendimi gelistiriyor olmama bor¢luyum.
Tiyatro elestirisi genis anlamiyla tiyatronun teori ve pratikte degerlendirilmesidir. O
nedenle elestirmen genig bir tiyatro bilgisine sahip olmanin yani sira iyi bir
arastirmact olmak durumundadir. Elestirmenin gorevi, kanimca “su oyun iyi-su
oyun kotii” tarzinda hiikiimler vermek degil, izledigi olay1 analiz edebilmektir. Ben

daima bu ¢izgide yol aldim ve daima saygili bir iislup kullandim.

Bizde elestirinin durumunu Avrupa veya Amerika ile kiyaslamaya gelince:
Oncelikle, kiyaslama yapmak fikrine biraz soguk bakiyorum. Neye gére yapilacak bu
kiyaslama? O kadar ¢ok agidan ele alinabilir ki konu. Bir de su hususu goz ardi
etmemek gerekir: Avrupa’da elestirinin kokleri Hz. Isa’dan dnce 4. yiizyila kadar
gidiyor. Bir Yunan ve Latin gelenegi var elestirinin 6niinde. Ardindan; bir Ronesans,
bir Aydinlanma doneminden gegerek bugiinlere gelmis elestiri.... Her donemde
elestirinin  6zgurluklerle, demokrasiyle siki baglar1 olmus ve hizli bir gelisme
gostermis. Tabi ki burada gilinliik gazetelerde c¢ikan yazilar1 degil, evrensel anlamda
elestirinin gecirdigi siiregleri incelemektir s6z konusu olan. Bu gelismeleri birkag

climle i¢inde toplamak ne kadar dogru olur bilemem.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatgi- izleyici -okuyucu arasinda
iletisim daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan
itibaren goriis belirtme olanagi var. Sanat¢inin ise hem elestiriye hem de eserine
gelen elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000 den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Dikmen Giiriin: Tiyatroda yeni arayislar, yeni mekanlar, yeni isletmecilik yontemleri
gibi, elestiri olay1 da farkli bir mecrada yol aliyor. Bugiin artik her seyde oldugu gibi

yazilan elestirilerde de bir “hi1z” s6z konusu. Soziinii ettiginiz bu yazilar, istisnalar
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kaideyi bozmaz, genelde belli sayida sozciikler i¢inde kalan “gdriis bildirimleri”
olarak dikkat cekiyor. Internet diinyasindaki hizin, yani elestirmen-sanatg1-okuyucu
arasindaki iletisimin hizlanmis olmasinin yararlar1 nedir bilemiyorum. Evet, simdi
her sey c¢ok hizli ama bu hiz midir elestiriden beklenen? Tartisilmasi gereken bir

konu!

Sonu¢ olarak; tiyatroya disaridan degil, igerden bakar elestiri. Biitliniin bir
parcasidir. Bu anlamda gengleri elestiri yazmalar i¢in tesvik ediyorum, ama bu alan

titiz bir ¢alisma, inceleme gerektirir.

Hualya Nutku
1951 yilinda dogan Hiilya Nutku, Izmir Dokuz Eyliil GSF Sahne Sanatlari

Boliimiinde 6gretim iiyesidir. 1974 yilinda Ankara Universitesi Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi ,
1976 yilindaAnkara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi tiyatro bdliimiinde
yiiksek lisans yapti. 1983 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist tiyatro

boliimiinde doktora yapti.

Oyun Yazarligi, Dramaturgi ,Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tarihsel Oyun
Modelleri (dort cilt, 1983) Orhan Asena’nin biyografisi olan Giinese Tirmanmamsan

Ay1 Goremesin (1998) kitaplar1 bulunuyor.
Rdportaj ( e-posta, telefon goriismesi, 20 Mayis 2017)

A.Y: Yazar, yaratict kadro ( yonetmen, tasarimci, oyuncu, dramaturg, miizik¢i ) ve
elestirmen ogeleri ‘sahne biitiintinii * olusturur. Bu baglamda sahne sanatlarinin

oldugu tiniversitelerde elestiri miifredatinin yeterli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Hulya Nutku: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari
Boliimii 6gretim iiyesi olarak bu sorunuzu yanitlayabilirim. Benim gérev yaptigim bu
boliimde dramatik yazarlik egitiminin yani sira dramaturgi opsiyonu 2. Siniftan sonra
yazarlik Ogrencisinin istegi ve yazarlik egitmenin de onayr ile gergeklesiyor.
Dolayisiyla dramaturgiye gegen bir 6grenci bu opsiyonda elestiri yontemleri dersi

alarak, elestirinin inceliklerini 6greniyor.
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Ayrica soziinii ettiginiz yaratic1 kadronun birlikte gorev aldiklar1 sahne uygulamasi
dersinde dramaturg, yazar, yOnetmen, tasarimci, miizisyen, oyuncu birarada
calistiklart icin isin inceliklerini ortaklaga bir mutfakta 6greniyor. Yazarlar 1. Ve 2.
Sinifta dramaturgi dersi alirken zaten oyunlardan yola ¢ikarak elestiri yontemeni de
birlikte gotiiriiyor, tipki yazarlik da yazdiklari metinler de arkadaslar1 ve egitmenleri

yazili metinler iizerinden elestirilerini sunuyor.

Sinifta tim dallarin katildig1 dramaturjik ¢éziimleme dersi de ayni sekilde metinlere

tematik ve elestirel yaklasimlar tizerinden kurgulaniyor.

Istanbul Universitesi’nde yer alan kuram ve elestiri iizerinden bir egitim verilmese de
bu boliime yapilan merkezi sistemle Ogrenci alimmin da bu baglamda yanlis

oldugunu yeri gelmisken belirtmek isterim.

Miifredat dedigimiz sey stirekli literatiire gore revize edilmesi gereken bir sey ancak
sunu soyleyebilirim. Elestirinin  0neminin zaafa ugradigi bir siiregte elestiri
yontemleri dersinde Izmir’de oynanmakta olan oyunlari elestirilerini yazmak {izere
Ogrencilerin tesvik edilmesi bile elestiriye gereken degerin verilmesi adina

onemsiyorum.

A.Y: Elestirmen yayin mecralarinda sahnelenmis ya da sahnelenmek iizere
hazirlanmis metinler iizerine elestiri yazan kigidir. Dramaturg, TDK ( Tark Dili
Kurumu ) Oyun yazma ve ydnetme kurallarint bilen, bir oyun yazilir veya
sahnelenirken bu bilgisinden yararlanilan kimse, diye tammlar. Bigimci elestiriyi (
eserin sinirlart disina ¢tkmadan eseri kendi igcinde degerlendiren elestiri) baz alirsak

elestirmen ile dramaturg arasinda farklar ve benzerlikler nelerdir?

Halya Nutku: alinmis olan bir oyun bugiin i¢in kimi yanlariyla giincellenmeye
ihtiya¢ duyuyor olabilir. Dramaturg kuramsal a¢idan metnin nasil bir temel {izerinde
insa edilip yapinin nasil olusturuldugu ve biitiiniin olusumundaki yapisalct yaklagimi
ele alirken, uygulamali dramaturgi ise bu yapinin hangi kodlamalarla sahnede ifade
bulabilecegini arastirir. Bence dramaturg yonetmenin sohbet partneri, alinilan yolda
ona malzeme saglayan kilavuzudur. Yaratici olan ydnetmenin, pusulasi olarak bu

yaratici siirece katki koyarak yolu kisaltir.
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Soyle ornek verebilirim. Dramaturg metnin i¢inde yer alan her sorunsalin, tematik
veya ana temalara, simge ve motiflere yonelik, aksiyonun akisinda zamansal ve
uzamsal niteliklere bakarak olusturdugu arastirma bagliklarina iligkin malzeme
toplar. Bu nedenle diinya ¢apindaki dramaturglarin, sosyoloji, dilbilim, tarih, felsefe
kokenli oluslarinda ya da bu konudaki birikimleri ile dikkat c¢ektiklerini
sOyleyebilirim. Sadece bununla da kalmayip, tiyatronun literatiiriinii olusturan
kiitiiphaneyi dlizenlemek, basin sozciiliigiinii yapmak, tiyatronun brosiiriinii
diizenlemek, topladigi belge ve bilgilerden arsiv olusturmak, calistigi tiyatronun
salon ve donanimint (151k, efekt, miizik vb. olanaklarini) dikkate alarak repertuvarin
olusumunda katkida bulunan kisidir. Bu da bir tiyatronun kdltlr tarihine hizmet
etmesinde iistlendigi misyonu ve vizyonu belirler. Bir de bunlara ek yurtdisinda
oyunlart izleyip, iyi dil bildigi i¢in dilimize yeni metinleri kazandirmak ve tilkemizde
oyun yazarlarinin metinlerine rapor yazmakla kalmayip, Turgut Ozakman’n Devlet
Tiyatrolar1 genel miudiirliigii yaptig1 siralarda hayata gecirmeye calistigi gibi, bu
yazarlarla metinlerinin eksik yanlarini tartisarak onlara yol gosterirse dramaturg

tiyatromuzdaki yerini gliglendirecektir.

Elestirmen ise sahnelenen ya da yazilmis bir metin {izerinden elestirisini ortaya
koyarken elbette belli bir birikimle elestirisini kaleme alir. Oynanmakta olan bir
oyunun metnini okuyarak oyunu izlemesini yeglerim her zaman. Ciinkii ancak o
zaman dramaturginin getirdigi gilincellemeleri ve yoOnetmenin yaraticiligini ve
oyuncularin yorumunu algilayabilir. On yargisiz, objektif ve mesafeli bir yaklasimla

yapilan isin kiiltiir tarihimiz agisindan degerlendirmesini yapar.

Kisaca dramaturg yapisalct bir yaklasimla metnin olusumu ve sahneye gidisinde
gostergebilimsel kodlamalarin ortaya ¢ikmasinda yonetmenin eslikcisi ise elestirmen
bu sentezi degerlendirmede izleyicinin eslikcisidir. Seyirciye hizmet eder ve
elestirinin st diizeyde oldugu iilkelerde seyirci elestirmenin koydugu yildizlara gore

0 tiyatronun sadik izleyicisi olur.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatci-okuyucu arasinda iletisim
daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan itibaren

gortis belirtme olanagi var. Sanatcinin ise hem elestiriye hem de eserine gelen
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elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000°den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Hulya Nutku: Internet ortaminda kimi gazetelerde ¢ikmis elestirilerin direct olarak
bu ortamda yansitildig1 elestirilerle karsilasiyorum. Ustelik dediginiz gibi elestirinin
elestirisiyle de bulugsmak miimkiin... Ancak ben yine de elestiri okurken dergi ya da
gazete okuru olmay1 seviyorum. Dergi biriktirmek ya da gazete kupiirii toplamak
benim belgecilik anlayisimi daha ¢ok besliyor. Internet ortamiin kimi zaman ugucu
ya da kalici olsa bile bile zaman zaman anlasilmalardan uzak ve kirli olabilecegini
diisiiniiyorum. Elestiriye kars1 elestiri duygu aktarimi degil karsi elestiri yazisi ile
olusabilecegini diisliniiyorum. Bu belki de benim O6grenci oldugum yillardaki

polemik ortaminin kalitesinden kaynaklaniyor.

A.Y: Tiyatro elestirisi ayni zamanda elestirmen ile sanat¢i arasinda bir bagin

olusmasina sebep oluyor. 2000 °den sonra siz bu ‘bagi’ nasil yorumluyorsunuz?

Hullya Nutku: Elestirmenle sanat¢1 arasinda bir bag olusmasi bence gerekmiyor. Bu
ancak sanatcinin ikna oldugu bir elestirinin karsisinda, tipki aynada kendine ceki
diizen veren bir tavirla neyi nasil ¢ozebilecegi mantiZint olusturuyor ise yapici
olabilir. Yoksa ikna olmamis bir oyuncu nasil yorum sikintisi ¢ekerse, ikna olmamis
bir sanat¢1 da elestiri karsisinda kendine bir pay ¢ikartmaz. Burada 2000 yilin1 milat
almaktan ¢ok 80°li yillardan bu yana yok edilmeye calisilan elestiri ve elestirmen
kavramlarinin yeniden ele almip bu yaklasimin revizyonu ile miimkiin olur.
Gazetelerin sanat sayfalari giidiiklesti, dergilerin sayisi azaldi, internet bu talebi tam
karsilamiyor, oyunlar sadece tanitim i¢in orada var, oyunlarin elestirileri elestiriyi
unutan tiyatrocular tarafindan “Ben yaptim oldu, istersen sen begenme, ben yaptigim
isten memnunum” diyerek gegcistiriliyor. Elestiriye gereken saygmliginin iade

edilmesi gerekir.
A.Y: Her elestirmenin elestiriye elestirileri vardir. Sizin elestirileriniz nelerdir?

Hullya Nutku: Kimi elestirmenlerimiz 6nce yazari anlatiyor, sonra konuyu, sonra da
yaratict kadroya yonelik birka¢ climle ile begenip/begenmeme kriterini ortaya
koyarak gecistiriyor. Bir bagka grup elestirmen ise yapilan yenilikleri gérmezden
gelerek Klasik izleyici tavrindan 6diin vermeden yorumlari gbézardi ediyor. Oysa
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tiyatro sanati yeniliklere acik, yeni yorum ve yaratilara hazirdir. O zaman
elestirilmesi gereken bu yorumun dogrulugu ya da yanlishgi iizerine olmalidir. Ben
elestirmenin dramaturg kadar olmasa da tiyatro bilgi ve birikimi olmas1 gerektigine
inantyorum. Bir de kimi elestirmenlerin ben komedi sevmem dramatik metinlerden
hoglanirim, in your face benim tarzim degil miizikallere bayilirim gibi bireysel
yaklagimdan ¢ok icra edilenlere kendi tarzini olusturacaksa ona gore yazmasini ya da
tim yapilanlara kendi begenisinden c¢ok elestirel tutumundaki nesnellikle

yaklagmasini yeglerim.

A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram var

midir?

Halya Nutku: Tiyatro elestirisinde kendime yakin buldugum Radikal’de Sevda
Sener hocamin elestiri yazilar1 bana beyin firtinas1 yaptirmistir, Aysegiil Yiiksel’in
yazilarindaki rasyonel tavri ve yaklagimindaki sevimli ve ayni zamanda elestiren
tutumu, Ozdemir Nutku’nun hem uygulamaci hem de kuramci yanindan kaynaklanan
konuya hakimiyetindeki tutarlilik ve ¢eki diizen verdiren tavri bana yol gostermistir.
Bir de Ustiin Akmen benim igin tiyatroda centilmen elestirmen, hosgdriiniin adami
ve Ozdemir abisine begenmedigi yanlar1 sikayet eden tutumu onun elestirmen oldugu

kadar sevgi adami olusuyla etkilemistir.

Kuram kismina gelince Tom Stoppard gibi elestirmenleri zorlayan ya da Peter
Schaffer gibi okuyan ve izleyenleri hayran birakan adamlardan feyz alarak, dramatik
postdramatik metin incelemeleri yapan tiim ustalardan yola ¢ikarak elestirinin
kuramini1 olusturmak geng¢ kusaklara yol gostermek gerektigini diisiinliyor ve

yapmaya ¢alistyorum.

Muharrem Ozcan

A.Y:Muharrem Ozcan kimdir?

Muharrem Ozcan: 1977 iskenderun dogumluyum. izmir Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii, Oyunculuk Ana Sanat Dali
mezunuyum. Izmir Devlet Tiyatrosu ve Istanbul’da cesitli 6zel tiyatrolarda

calistiktan sonra 2006 yilinda Oyun Atdlyesi’nin agtig1 oyuncu se¢melerine girdim.

113



2003 yilina kadar oyuncu olarak farkli oyunlarda oynadim. 2003 yilinda oynadigim
ve yonettigim Ariel Dorfman’in yazdigi ‘Araf’ adli oyunla beraber yonetmenlik
kariyerim de baslamis oldu. Ardindan Steven Berkoff’un ‘Dolu diisiin Bos Konus’,
Sam Shepard’in ‘Ask Delisi’ ve Grigory Gorin’in ‘Kundak¢i” adli oyunlarini

yonettim. Kundakg¢1’da oyuncu olarak da gorev almaya devam etmekteyim.

A.Y: Yonettiginiz oyunlara iliskin elestivi yazilari yazilyyor. (Mesela Kundakgt
oyununa iliskin Seckin Selvi, Dolu Diisiin Bos konus oyununa iliskin Bahar Cuhadar,
Araf oyununa iliskin Ahmet Cemal ve digerleri) Bu elestirileri yeterli buluyor

musunuz? Ya da elestirileri nasil degerlendiriyorsunuz?

Muharrem Ozcan: Oncelikle Tirkiye’de Tiyatro elestirmenligi konusunda ciddi bir
eksiklik oldugunu diisiiniiyorum. Yazilan elestiriler cogunlukla oyunun konusunu
anlatmaktan Oteye gecemiyor maalesef. Hatta ‘Ask Delisi’'nde oldugu gibi yazar
tarafindan segili olarak enformasyonun geciktirildigi ve bu enformasyonun seyirciyle
paylasildigi anda siirpriz etkisi yaratan temel ¢atismasini daha ilk paragrafta agikca
yazmaktan ¢ekinmeyen elestirmenlerimiz var. Ancak daha Onemlisi taraflilik.
Tanidigin1 kayiran, oyun sonrasi kendisine dalkavukluk etmeyen oyuncuyu yazisinda
haksizca yerden yere vuran, alternatif tiyatrolar -giiya desteklemek adina- Ozel ve
Odenekli tiyatrolardan ya da bir 6zel tiyatroyu baska bir 6zel tiyatrodan iistiin goren

elestirmenlerimiz var maalesef..

A.Y: 2000'den sonra internet kullamimi yayginlasti. Profesyonel elestirmenlerden
daha cok sosyal medyada ya da degisik platformlarda Muharrem Ozcan yorum-
degerlendirmeleri yaygin durumdadir.  Internetin tiyatro elestirisi iizerindeki

etkilerini nasil degerlendiriyorsunuz?

Muharrem Ozcan: Sosyal medya ya da farkli platformlarda seyirci tarafindan
yapilan elestirileri, cogu elestiri yazisindan daha énemli buluyorum. Cekincesiz ve
samimi olarak yazilan olumlu ya da olumsuz her elestiriyi dnemsiyorum. Bazen oyun
yorumuyla ilgili dyle carpici tespitler yapiyorlar ki ¢ogu elestirmenin 6vgii dolu
sOzlerinden daha kiymetli buluyorum. Y&netmen olarak benim isim temelde anlam
iretmek. Bunu yaparken sahnedeki her anin secili ve anlamli olmasina 6zen

gosteriyorum. Benim i¢in en keyifli sey seyircinin bu anlar1 goriiyor, algiliyor ve

114



ifade ediyor olusu. Iste 0 zaman begenip begenmeme meselesinin Stesine gegip bir
ortaklik kurmus oluyoruz. Bunun disinda herhangi bir teatral altyapisi olmadan
kendisine blog sayfasi acip elestiri yazilari(!) yayimlayan bazi kisiler de var ve

onlara sadece gulimsiyorum.
A.Y: Yonetmen olarak, elestirmenlerin nelere dikkat etmesini beklersiniz?

Muharrem Ozcan: Oncelikle elestiri yazis1 yazacaklar1 oyunun metnini okumalar1
gerektigini diisiinliyorum. Clinkli ancak bu sayede ydnetmenin ve dolayisiyla
oyuncunun, tasarimcinin (sahne ve 1s1k) yorumuna dair dogru bir fikir
olusturabilirler. Elbette bir elestirmenin tarafsiz olmasi gerekir. Sevdigi oyuncu,
sevdigi tiyatro, sevdigi oyun tiirli vs. ya da tam tersi kisisel belirleyenler iizerinden
yorum yapamaz. Kisisel, edebi, milli, dini, tiim pozitif ya da negatif dnyargilarindan
styrilmis olmasi gerekir. Giinlimiiz tiyatrosunda farkli disiplinler bir arada

kullaniliyor. Elestirmen bu farkli disiplinler konusunda

M. Sadik Aslankara

Yazar, tiyatrocu, belgesel sinemaci. 12 Aralik 1948’de Saraykoy’de (Denizli)
dogdu. Saraykdy’de baslayan okullu giinlerini Denizli’de {i¢ okulda (Kahramanlar,
Namik Kemal, Zafer ilkokullar1), lise dgrenimini Denizli’den sonra izmir Namik
Kemal Lisesi’nde tamamladi. AU. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe

BolUmU’nl bitirdi.

1968’de Ankara’da Halk Oyunculari Sahnesi’nde (HO) profesyonellige adim atti.
1969°da Vasif Ongéren ve arkadaslariyla kurulusuna katildign Ankara Birligi
Sahnesi’nin sermayesini koydu, kisa siire sonra da gruptan koptu. Profesyonellige
adim attiktan yirmi bes yil sonra 1993’te, yine Ankara’da eylemli tiyatroyu birakti,

ancak alanla baglarin1 hi¢cbir zaman koparmadi.

TRT icin de calismaya 1976°da bagladi. TRT Televizyonlar1 i¢in senaryolar, metinler
yazdi, danismanliktan sunuculuga, oyunculuga kameranin Oniinde, arkasinda dort
yiizii askin yapimda gérev aldi. Ayrica iki y1l boyunca da TRT Istanbul Radyosu’nda

kitap tanitma programlari sundu.
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1983’te baslayan belgesel sinema ¢alismalarina 1994’ten itibaren belgesel yonetmeni
olarak devam etti. Okan Cangin’le 1997°den bu yana gerceklestirdikleri bagimsiz-
yoksul belgesellerle alanda adin1 duyurdu.

Bugiline dek, belgesel, tanitim filmi, spot vb. tiirlinde yiiziin iizerinde yapima
yonetmen olarak imza atan Aslankara’min kimi dykiileri Selim ileri, Nursel Duruel,
Semih Giimiis tarafindan seckilere alindi, kimi oyunlar1 farkli topluluklarca

sergilendi, kimi belgeselleri ise genis izleyici kitlesine ulasti.

2003’ten bu yana Cumhuriyet Kitap’ta “Kitaplar Adasi”, 2005’ten bu yana da,
stirekli gortindiigt Tiyatro Tiyatro’da, “Sadik Seyirci” basligr altinda yazan, derginin

yayinina son vermesi tizerine, Www.tiyatrodergisi.com.tr’de yazmayn siirdiiriiyor.

Roportaj: ( e-posta, 12 Mayis 2017)

A.Y: Ne zamandan beridir elestiri yaziyorsunuz?

Sadik Aslankara:  Tiyatro lizerine yazmaya ergenlik yillarimda basladim
diyebilirim, 1960’larda, ama bunlarin “elestiri”ye doniismesi, uzun yillara yayildi
kuskusuz, 1970’lerden sonra demek daha dogru olacaktir sanirim. 1990’lardan bu
yana ise yani yirmi yili askin bir zamandir Tiyatro...Tiyatro...dergisinde, derginin
onceden yaptig1 duyuruyla internet yayinciligina ge¢mesiyle de son iki yildan bu

yana www.tiyatrodergisi.com.tr sitesinde yaziyorum.

A.Y:Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanat¢i-okuyucu arasinda iletisim
daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan itibaren
gortis belirtme olanagi var. Sanat¢imin ise hem elestiriye hem de eserine gelen
elestiriye ulasma olanagr var. Siz ozellikle 2000°den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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Sadik Aslankara: Elestiri, ister sanatsal isterse bilimsel, felsefesel tur ya da bunlara
dontik bir disiplin veya a¢ilim olarak alinsin iiretilme bigimi degismis degil. Yani
bilim, sanat, felsefe alanlarinda bunlarin ortaya ¢ikarilma, iiretilme bicimleri bin
yillar i¢inde nasil ki degismediyse elestiri de, hangi anlayisa yaslanirsa yaslansin,
nereden beslenirse beslensin “sistem” anlaminda degismis degil. Elestiri, temel bir
kavramsalliga dayali olarak yapilir. Ancak bicemce farkli kavrayislara yaslanabilir
elbette, bu ayr1. Bilimde, sanatta, felsefede nasil okullar-ekoller varsa, elestiride de
bunun yansimalari olacaktir kuskusuz. Ama bilimden, sanattan, felsefeden

kopmazlig1 lizerine bina etmek gerekir yine de “elestiri” olgusunu.

“Elestiri”yi kurumsal, kavramsal anlamda bu bi¢imde temellendirdikten sonra
elestirinin iligkilenis boyutuna, elestirenle elestirilenin kendi alanlarindaki girisime
yonelebiliriz. 2000’lerle birlikte degisen ne olmustur? “Akil’daki degisenlere, aklin
ciktilarina bakmadan ortaliga yayilmis gorsel karmasikligi dikkate almak bizi
yanilgilara gétiirmez mi? Bu acgidan internetle gelen erisim kolayligini, elestiriye
ulagsma kolaylig1 olarak anlamak bizi dogru sonuca ulagtirmayabilir. Elestiri bir akil
etkinligi. Arayan, kuskulanan, soru iireten akil elbette yararlanir bundan, ama boyle
bir akil kullanimda degilse eger, elestiriden kim neyi ne kadar alabilir dersiniz?
Nitekim bu iliskilenisi kavrayamayan o kadar ¢ok “sézde akil” var ki, hoslarina
giden kimi yazilar i¢in adeta “begen” gondermesi gibi “tik’layip siyriliyorlar isin
icinden. Begenilmeyen yazilarsa “tik”lanmiyor, cezalandiriliyor s6ziimona. Bunu
olanak olarak gorlip bundan yararlananlar1 dista tutmak kosuluyla elestirinin

giiniimiize deggin 6nemli bir eksi-verisi bu ne yazik ki bana gore.
AY: Her elestirmenin elestiriye elestirileri vardir. Sizin elestirileriniz nelerdir?

Sadik Aslankara: Seckinci bir elestiri kavrayisindan yana degilim, ne var ki
Ozellikle “oyun elestirisi’nde, bu is yalnizca herhangi oyunun eksigini gedigini

saptamakmis gibi elestiriye siradanlik yiiklemekten de yana degilim.

A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram var

midir?

Sadik Aslankara: Tiyatroda elestiri i¢in, AU Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde

1958’de kurulan, sonradan “kirsu”, “bolim” halinde ¢alismalarini siirdiiren Tiyatro
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Enstitiisiinii milat olarak almak pekald olanakli. O yillarin geng tiyatro bilimcileri
ticliisii Metin And, Sevda Sener, Ozdemir Nutku adlarin1 bilmeden bu alana déniik
sorunlara gegmek, bana sorarsaniz hi¢ de ahlakli olmaz. Bunlar1 bize miijdeleyen
elestirmen kimligiyle Muhsin Ertugrul’u, farkli yaklagimlariyla Haldun Taner’i de
unutmamaliyiz. Bu adlarin yanina Adnan Benk’i eklemek yerinde olur. Sonra sivil
olusumlarin temsilcisi baglaminda S.Gilinay Akarsu, Yilmaz Onay, Ahmet Cemal vb.
adlar1 da bunlarin arasina katmakta yarar var. Giiniimiizde ise bu kavrayisi siirdiiren

adlar arasinda Dikmen Giiriin, Aysegiil Yiiksel vb. anilabilir.

Kendi payima ben, tiyatro elestirisi denildiginde, sinirlarini, kavramlarini, tanimlarini

bu adlarin yapip belirledigi bir elestiri anlayisindan yanayim.

Seckin Selvi
Cevirmen, tiyatro elestirmeni, yazar, sahne ve kostiim tasarimcisi, gazeteci, egitmen.

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nden mezun olan
Seckin Selvi, 1957 yilinda, Giiner Stimer, ve Sermet Cagan'la birlikte Ankara’da,
American Players’dan sonraki ikinci amator tiyatrosu olan, Sahne Z’yi kurdu. Bu
toplulukta sahnelenmek {iizere ilk ¢evirisini William Saroyan’in Merhaba Disardaki
adli oyunuyla yapti. Gen - Ar Tiyatrosu, Arena Tiyatrosu, Gulriz Sururi - Engin
Cezzar Tiyatrosu, TMTF (Turkiye Milli Talebe Federasyonu) Universite Tiyatrosu
ve Ayfer Feray Tiyatrosu'nda dekor ve kostiim ¢alismalar1 uyguladi. Tanju Cilizoglu
ile birlikte 1970 yilinda yayimlamaya basladigi Tiyatro '70 dergisi 1982 yilina kadar
siirdii. Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi Tiyatro topluluguyla Tiirkiye'nin biitiin
illerinde turne yapti. Selvi, Gilinaydin ve Sabah gazetelerinde kdse yazarligi yapti,
Yeditepe Universitesi Tiyatro Boliimi’nde, Miijdat Gezen Sanat Merkezi’nde
Ogretim gorevlisi olarak tiyatro elestirisi dersi verdi. Milliyet Sanat Dergis'nde tiyatro
yazilart yazan sanatgi, 50 yilda, degisik dillerde yazilmis 135 kitabi Tiirk¢eye

kazandirdi.

Rdportaj: ( e-posta, 20 Mayis 2017)

A.Y: Ilk yazdiginiz elestiri yazisim 6grenmek istiyorum. Hangi tarihte, hangi yayinda

ve hangi?
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Seckin Selvi:Ilk elestiri yazim Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 1962-63 Yaz
Festivali’nde Rumelihisari’nda Ayla Algan’in Hamlet roliinii oynadig1 yapimla ilgili

olarak Yon Dergisinde yayinlandi.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatgi-okuyucu arasinda iletisim
daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan itibaren
goriis belirtme olanag var. Sanat¢inin ise hem elestiriye hem de eserine gelen
elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000°den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Seckin Selvi:Internet yayginlastiktan sonraki gelismelerle ilgili olarak kendi
acimdan sunu sdyleyebilirim: Yazilarimin yalnizca yazili basinda ¢iktigi doneme
oranla internetten daha ¢ok feed-back aliyorum. En son istatistik verilerine gore
genclerin %81 inin hig tiyatroya ve konsere gitmedigi, yayin organlarinin neredeyse
tiimiiniin sanat sayfasina yer vermedigi, verenlerin de elestiri yazilarina ¢ok az yer
verdigi bir iilkede yasadigimiz i¢in elestiri olgusu zaten hak ettigi konumda degil; bu
ylizden islevini yeterince yapip yapmadigi, daha da oOnemlisi sanatcilar ve
okuyucular/seyirciler tarafindan o isleve talep olup olmadigi da bashi basina bir
sorun. Belirtilen goriisler sadece “like” veya “okundu” niteliginde oldugu i¢in de
alman feed-back elestirmen agisindan izlenip izlenmedigini gérmenin Otesine

gecmiyor. Bu bile sevindirici.

AY: Tiyatro elestirisi ayni zamanda elestirmen ile sanat¢i arasinda bir bagin
olusmasina sebep oluyor. 2000 oJncesi ve sonrast siz bu ‘bagi’ nasil

yorumluyorsunuz?

~99

Seckin Selvi: “Bag” diye nitelediginiz iliski, ne yazik ki iilkemizde hala begenilip
begenilmeme ekseninde degerlendiriliyor. Elestirmenin tiyatro alaninda bir hasim
degil, hisim oldugu gergegi ancak yeni yeni, o da gen¢ sanatcilar tarafindan

anlagilmaya basladi.

A.Y: Tiyatro elestirisine iliskin  birka¢ polemik sorusunu yoneltmek

istiyorum. Elestirinin sinirlart nerede baslayp nerede bitiyor, arastirma elestiriyi
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kapsar mi1 yoksa elestiri arastirma kapsaminda midir? Sanat tarihini elestiri olarak

kabul edebilir miyiz?

Seckin Selvi:Derslerimde de belirttigim gibi elestiriyi (a) Kisa vadeli ve (b) Uzun
vadeli olarak iki yonli gortiyorum. Kisa vadeli dedigim, oynanmakta olan bir oyunla
ilgili, izleyen veya izleyecek olan seyirci ile yonetmen ve oyunculart muhatap alan
elestiridir. Burada ama¢ mevcut prodiiksiyonun artilariyla eksilerini elestirmenin
OZNEL gériisiiyle irdelemektir. Uzun vadeli islev ise tarihe belge birakma 6zelligini
tagir, sOyle ki: Bir sanat¢1 ya da yapitla ilgili ansiklopedik bilgiler sadece nicel
niteliktedir: Ornegin su kadar oyunda oynamus, su kadar oyun ydnetmis gibi sayisal
veriler vardir. Oysa tarihe belge dedigimiz islevle, o elestirilere bakarak sanat¢inin
ka¢c vyapitta calistigimi degil, o yapitlardaki performansinin nasil oldugu
degerlendirilebilir. Kisaca ansiklopedik bilgi “ne” sorusuna cevap verirken elestirel

degerlendirme “nasil” sorusuna karsilik arar.

A.Y: Tiyatro eserlerini kimler elestirmelidir? Tiyatro deneyimi olmayan bir
izleyicinin elegstirisi nasil degerlendirilmelidir? Elestirmen sadece metin ( oyun
metni) elestiri yapmayacaksa sahne performansinda deneyimi olmasi gerekir mi?
Deneyimi olamayanlar elestirmezler mi? Sozgelimi sahne rejisini elestirmek igin

izleme ve bilgi birikimi edimi yeterli olur mu? Elestirmen uzman olmali midir?

Seckin Selvi:Tiyatro deneyimi olmayan izleyici, ancak kendi Olcutlerine gore
begendigini ya da begenmedigini belirtebilir. Oysa elestirinin olmazsa olmaz kosulu,
yazdigimiz her kelimenin gerekgesini belirtmektir. Oyun/oyuncu basgariliydi
CUNKU... deyip gerekceyi belirtmezseniz yazdiginiz elestiri sokaktan gegerken
bilet alip salona giren seyircinin fikrinden 6te bir anlam tasimaz. Goriislerinizin
arkasinda durabilmek i¢in gerekge gostermek de belirli bir bilgi ve deneyim

donanimini, birikimini gerektirir.

A.Y: Tiyatro elestirisi neyi kapsar? Sofokles’inAntigone oyununu 2017 yilinda

inceleyen bir yazi elestiri midir? Henriklbsen’nin Nora oyununu elestiren bir yaziy
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nasil tammlamaliyiz: edebiyat elestirisi mi tiyatro elestirisi mi? Aristoteles’in
Poetika eseri bir elestiridir;, ancak tiyatro elestirisi midir? Tiyatro elestirisi ise
2017’de sahnelenmis bir oyun iizerine yazilan elestiri nedir? Ikisi arasinda biiyiik
farklar vardwr. Moliere’in Tartuffe oyunu iizerine 2017 de yazilan bir elestiri ile
2017°de Istanbul’da sahnelenecek olan bir Tartuffe elestirisi ayni midir? Aymi ise

ikisini de tiyatro elestirisi olarak degerlendirmemiz mumkin madir?

Seckin Selvi: Antigone oyununun metnini 2017 yilinda incelemekle Antigone’nin
2017°deki prodiiksiyonunu elestirmek kuskusuz ¢ok farklidir. Sophokles’in metni
degismeyen bir veridir, onu incelerken yazildigi donemdeki sosyo-politik, ekonomik,
sanatsal baglami i¢cinde degerlendirir ve glinlimiizdeki izdislimleriyle
karsilastirmalar yapariz. Oysa sahnelenen oyun, her prodiiksiyonda, her yonetmende,
her toplulukta farkli yorumlarla karsimiza ¢iktig1 icin elestiri sadece o prodiiksiyon

cercevesinde degerlendirme yapar.
A.Y: Her elestirmenin elestiriye elestirileri vardir. Sizin elestirileriniz nelerdir?

Seckin Selvi: Elestiriden ¢ok, tanitim yazisi niteligindeki s6ziim ona elestirileri dogru
bulmuyorum. Bir bagka soruya verdigim yanitta da 1srarla vurguladigim gibi, gerekce

gostermeyen elestiri yazilarini kabul etmiyorum.

A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram

var midir?

Seckin Selvi: Elestiri bazilarinin iddia ettigi gibi “nesnel” degil, “Oznel” bir
degerlendirmedir. Elestirmen yapit1 ve performansi kendi diinya goriisiiniin, kendi
bilgi birikiminin ve sanatsal donanimin penceresinden bakarak degerlendirir. Ayni
oyunun farkli yapimlart farkli yaklagimlar sergilerken nasil 06znel oluyorsa,
elestirmenin bakis1 da 6zneldir. Icraya yani yoruma dayanan gosteri sanatlarinda
dogrularin kesin oOlgiitleri olamaz, bir baska deyisle Antigone 250 gram geliyorsa
basarilidir, 145 gram cekiyorsa basarisizdir diye somut bir 6l¢iit olmadigina gore
nesnel elestiri diye bir sey de s6z konusu olamaz. Elestirmenlerin kendilerine yakin
bulduklar1 elestirmenler ve kuramlar kuskusuz vardir. Ama bunlar elestirmenin

degerlendirmelerini bagnazca sinirlamaz, sadece donanimina katkida bulunur.
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Sema Goktas
1962 yilinda Aydin’da dogdu. 1985°te Ege Universitesi Eczacilik Fakiiltesini,

1991°de Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriinti
Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik Anasanat Dalimi bitirdi. Ayni yil Atatiirk
Universitesinde kurulan Tiyatro Boliiminde arastirma gorevlisi olarak calismaya
basladi. 2001°de Yard.Dog¢.Dr. olarak atandigi Kocaeli Universitesinde,
Yard.Dog.Dr. Erbil Goktas ile birlikte 2006'da Sahne Sanatlar1 Boliimiinii kurdu.

Dokuz Eylul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Sahne Sanatlar1 Anasanat
Dalinda, “Tiirk Tiyatrosunda Soyutlama Kavrami ve Aziz Nesin'in Soyutlamaya
Dayali Oyunlar1” konulu teziyle 1995'te Yiiksek Lisans derecesi, 2000'de “Dramatik
Tasarimda Aksiyon-Olay Dizisi Baglami ve Model Oyunlar” konulu teziyle Doktora
derecesi almistir. Halen tiyatro ve sinema dramaturjisi ve tiyatro yazarligi alanlarinda

lisans ve lisanststt dersler vermektedir.
Biiyiilii Gol, Yerin Altinda, Duvar sahnelenmis oyunlarindandir.

Kiiltiir Bakanligr Sinema Genel Miidiirliigii projeleri kapsaminda hazirladig,
Bugiiniin Ustalar1 adli bir belgesel filmi ve Hali Silkelerken Olen Kadinlar adli bir

uzun metraj kurmaca senaryosu vardir.

Roportaj ( e-posta, 24 Mayis, 2017)
A.Y. IIk elestiri yaziniz hangi yayinda yayinladi?

Sema Goktas: Genellikle izlenimle elestiriyi harmanlayarak yaziyorum. Bu yilizden
2005°te Tiyatro Dergisi'nde yayimlanan “II. Uluslararasi Istanbul Mekan Tiyatro
Festivalinin Diisiindiirdiikleri” baslikli yazim, festival izlenimlerimin yani sira

katilan oyunlarin elestirilerini de icerdiginden ilk elestiri yazim olarak kabul

edilebilir.

A.Y: Ozelde Kocaeli iiniversitesi genelde ise sahne sanatlari olan iiniversiteler igin

soruyorum. Tiyatro elestirisi uzmanlik gerektirir. Bu baglamda sahne sanatlari

122



boliimlerinde elestiri egitimini dolayisiyla elestiri miifredatint  yeterli buluyor

musunuz?

Sema Goktas: Biz Boliimiimiize bagl anasanat dallarinda yazarlik, oyunculuk ve
sahne tasarimi egitimi veriyoruz. Elestiri bagimsiz bir anabilim dali ya da bilim dah
olarak boliimiimiizde yok ve bagimsiz bir ders olarak da ders planimizda yer
almamakta. Bununla birlikte, yazarlik atlyemizin 7. ve 8. Yartyilinda elestiri
uygulamalar1 yaptirmaktayiz. Boliimiimiiziin yapisi ve egitimdeki hedeflerimiz goz
oniine alindiginda bizim i¢in bu yeterlidir. Ulkemizde bir lisans programi olarak
elestiri sadece Istanbul Universitesinde var. Diger boliimlerde ise elestiri ile ilgili
dersler var. Universitelerde &zellikle lisansiistii seviyesinde yeni elestiri

programlarinin agilmasi dogru bir yaklasim olabilir.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatci-okuyucu arasinda iletisim
daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan itibaren
gortis belirtme olanag var. Sanat¢imin ise hem elestiriye hem de eserine gelen
elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000°den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Sema Goktas: Internetin hayatin diger alanlarina getirdigi yeniliklerden elestirinin
de payin1 aldigini diistinliyorum. Elestiri eskisinden daha hizli yaziliyor ve daha hizli
yayiliyor. Elestirmen ve okur etkilesimi de daha hizli oluyor. Eskisine gore ¢ok fazla
elestiri yazar1 var ve yazilarin tiimiine birkag tikla portallerden ulasmak miimkiin. Bu
gelismelerin olumsuz oldugunu sdyleyemeyiz. Ancak bu hiz haliyle elestirinin
kalitesini olumsuz etkiliyor. Zamanla niceliksel artigin, nitelige de olumlu

yansimalar1 olabilecegini timit ediyorum.
A.Y: Her elestirmenin elestiriye elestirileri vardir. Sizin elestirileriniz nelerdir?

Sema Goktas: Ben elestirinin dogast geregi biraz kirict oldugunu diislintiyorum.
Elestiri korkmadan ve ¢ekinmeden yapildiginda ve muhatabinca kirilmadan
alimlanabildiginde ¢ok yararl bir arag. Ilerlemenin, daha iyi olmanin yolu muhakkak
elestiri ve dzelestiriden gecer diye diisiiniiyorum. Oyle ki kimse bizi elestirmezse
bizim birilerini bulup kendimizi degerlendirtmemiz gerekir. Elestiriye duydugumuz

ihtiyaci ve kirillganligimizi akiler bir sekilde dengeleyebilmemiz gerekir.
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A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram var

midir?

Sema Goéktas: Okuma hazzi verdigi siirece metnin i¢inde zevkle dolastyorum ve bu

tiir elestiri yazilarin1 okuyorum.

Sirin Inci
1983 Ankara’da dogdu. 15 yasindan itibaren kendi istegiyle ¢esitli islerde
calistt. Kendi deyimiyle “Gecekondu ¢ocugu olarak mahallemizde oynadigimiz

oyunlar1 ortaokul yillarinda tiyatro ile birlestirme firsatim oldu. Liseden itibaren

oyunculuga basladim ve oyunculuk seriivenim 2010°a kadar devam etti.”

Once Seramik, ardindan yazarlik ve son olarak felsefe 6grenimini tamamladi.
(Sakarya Universitesi Seramik, Miijdat Gezen Sanat Merkezi Yaratici Yazarlik,

Anadolu Universitesi Acik 6gretim Fakiiltesi Felsefe)

2016 Bir Diis Gordiim adinda Tiyatro Elestiri kitabi

2016 Dramatik Yayinlari’nda serbest zamanli edit6r (halen)

2013 Sokak Kitaplar1 Yayinlari’nda editor (halen)

2015 Direklerarasi Seyircileri “En Iyi Cocuk Oyunu Metni” ddiilii

2014-2015 sezonunda Ordu Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen Lunapark
adli cocuk oyunu

2013 Her Sey Maviye Karisir adli siir kitabi...

2012 Tiyatro Gazetesi’nde yazar (Halen)

RoOportaj ( e-posta, 11 Mayis 2017)

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanat¢i-okuyucu arasinda iletisim
daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan itibaren

goriis belirtme olanagi var. Sanat¢inin ise hem elestiriye hem de eserine gelen
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elestiriye ulasma olanagi var. Siz ozellikle 2000°den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Sirin Inci: Isin asli, siirekli oyun izlemeye giden ve oyunculuk yapan biri olarak
elestiri yazmaya basladigim ilk yazilarimi hatirliyorum da gazeteye vermeden once
siirekli okur, yanlis bir sey yazmayim kaygisina diiserdim. (Halen Oyle aslinda.)
Ancak internetin —aslinda insanlara erisim olanaginin- bendeki faydasi yazilarima
gelen yorumlar oldu. Izledigim oyunu karsimdaki insanla konusmayi daha ¢ok
sevsem de gelen yorumlar yazimin anlasilir ve elestirilerimin haklilik payimin
oldugunu gosterdik¢e kendime ve bakis agima giivenim artti. Bunu énemsememin
nedeni; ne nedensiz &z giivenim ne de nedensiz asagilik kompleksim. Ikisi de degil.
Sadece tiyatroya olan tutkumdan ve tiyatro igin ¢ok fazla emek veren insanlari bir
yaziyla harcamama ya da yliceltme endisemden kaynaklaniyor. Bu yiizden interneti
bu pay da dahil olmak tlizere 6nemsiyorum. Ciinkii izlediginiz bir oyunda kisilere
ulagma pay1 elestirmen i¢in de kolay oluyor; diger yandan tiyatroseverler siz yazinizi
paylasip okudukg¢a sizden izleyebilecegi oyunlarin listesini isteyebiliyor. Tiyatro
izleyicisi kemik yapida olsa da oyunlarin sosyal medyada paylasilmasi -6zellikle 0zel
tiyatrolar icin- bir goriiniirlik kazandiriyor hem sahneye hem elestirmene hem de

seyirciye.

A.Y: Sanatin muhalif oldugu séylenir. Sanatin muhalif oldugu goriisiine
katilmiyorum. Ciinkii muhalif, mevcut olan iktidarin yerine ge¢meyi amaglar. Sanat,
biitiin iktidarlara karsi ozgiir olamin ve insan haklarindan yana degisimin
yamindadir. Ozcesi elestireldir sanat. Baski donemlerinde iktidarlarin ilk hedefi soz
konusu elestirel diisiincedir. Baski donemlerindeki iktidarlar dogrudan sansiir
uygulamakla birlikte esas olarak oto sansiiriin yayginlasmasi icin kampanyalar
yiiriitiirler. Iktidar oto sansiirii yayginlagtirmak icin: isten atma, itibarsizlastirma,
gozaltina alma ve tutuklama gibi araglar kullanir. Mevcut durum goz oniinde
bulunduruldugunda sahnelerin, fiiniversitelerde sahne sanatlart boliimlerinin ve

tiyatro elestirisinin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Sirin Inci: Sordugunuz bu sorunun yanit: epey uzun. Sanatin islevselliginin aslinda

genelgecer bir taniminin olmadigini diigiinliyorum. Bahsettigimiz sey, evrensel
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acidan canli hakki ise buna kavusmus bir devlet anlayisi heniiz gelismedi. Bu
boslugu hukuk sistemi de dolduramadigi i¢in yiik, 6teden beri sanat dallarina kalmig
gibi goriiniiyor. (Burada da tiim sanat dallar1 elestireldir ya da muhaliftir, evrensel
bakis acisiyla kendini tanimlar diyemiyoruz.)

Memleketimizdeki ‘elestirel’ tiyatro anlayisi degerlendirildiginde ylizlesme, insan
haklar1, hukuk, vb. gibi kavramlar tartismak gerekir diye diistinliyorum. Bu anlamda
da devreye tarihimiz giriyor. Kendi tarihiyle yiizlesememis bir toplum, kisi ve
Kisilerce insan haklarinin degisebilir(!) oldugu diisiincesiyle sanatimiz da yine
‘tereciye tere satmaktan’ Oteye gidemiyor. Begeni ve diislinceleri benzer yapidaki
insanlar a tiyatrosuna giderken yine karsit ama es degerde begeni ve diisiinceleri
benzer yapidaki insanlar b tiyatrosuna gidiyor. Ola ki tersi yonde bir seyir izliyorsa
seyirci, anlatilani ne sorguluyor ne arastiriyor.

Biyografik, belgesel niteligi tasiyan metinlerimiz ¢ok az. Sergilenen oyunlardan
bazilar1 neredeyse ayni sezonda birkag tiyatro tarafindan sahneleniyor. Kimi tiyatro
gruplart gise kaygisiyla telifi 6denmeyecek metinler secip oynarken kimi tiyatro
kurumlar da {istten gelen isteklerle repertuarina ricali minnetli oyunlar alip sahneye
tagiyor. Anlasilan o ki mevcut sistemin sert duvarina ¢arpmamak i¢in onlarin
sansurinden 6nce kendi kendine oto sansur uyguluyor.

Kapatilan, yakilan, bosaltilan sanat mekanlar1 ve mahkum edilen sanatcilar
gecmisimizde oldugu gibi simdi de var. Bir giinde Ankara Dil Tarih ve Cografya
Fakdltesi Tiyatro Bolimu’ndeki hocalar iglerinden atilabiliyor. Miijdat Gezen Sanat
Merkezi kundaklaniyor. Kadinlarin sanat ugrasilar1 bel alt1 kiifiirlerle ve baskilarla
engelleniyor. Giivenlik gerekgesiyle festivaller iptal ediliyor. Sahneler kapatiliyor.
...ve sanatla ugrasanlarin mesleki tanimlar1 hala yok sayiliyor.

Sanatin elestirel bakis acisina sahip olmasindaki engel sadece iktidar da degil;
ekonomi. Odenekli ya da &zel tiyatrolarin oyunlarin1 sahnelerken kurum, sponsor ve
kisilerden bagimsiz hareket etmesi gerekiyor ki istedigi oyunu sahneleyebilsin. Bilet
fiyatin1 yiiksek tutarsa genis kitleye seslenemeyecegini diisiinen tiyatro toplulugu, bu
yilizden bagimsiz hareket etme noktasinda sikint1 yastyor. Bir yaka mikrofonun bile
ne kadar oldugu diisiiniiliirse ayakta kalan bagimsiz tiyatrolarin sayisi oldukca az.
Konu, elestireye geldiginde ise bir sezon icinde “Iste bu oyun benim icimdeki
cirpinisa ses oluyor”, “Iste bu oyunla baska tiirlii diisiinmeye basladim”, “Iste bu

oyun giiniimiizde yagananlar1 dile getiriyor” diyebildigim oyun sayisi olduke¢a az. Bu,
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subjektif bir bakis acgisin1 da beraberinde getirdigi i¢in kimi zaman ayni oyunu bir

baska elestirmenle farkli degerlendirebiliyoruz.

A.Y: Her elestirmenin elestiriye elestirileri vardir. Sizin elestirileriniz nelerdir?

Sirin Inci: Kendi elestirilerim iizerinden yanitlayacaksam bu soruyu ancak sunu
diyebilirim: Amator ve Ozel tiyatrolarda sahneden 1s18a; oyunculuktan metin
yazarhigina kadar calistigim i¢in elestiri yazarken bu durumu es gecemiyor, belki
diger oyunda oyunculuk anlaminda daha iyi olabilir diye diigiinebiliyorum. Eger
metinse derdim, o zaman neden Oyle bir metni sectiklerini soruyorum kendi kendime
ya da etrafimdaki insanlarla. Kendi sanat anlayisimla yapilan i arasinda bir baglanti
kurmaya calistyorum sik¢a. Aslinda tek ciimle ile kendi kendime olan elestirimi
sOyleyebilirim: Siirekli elestirimi elestiriyor ve soru sorup yanit aramaya
calistyorum.

Genel anlamda ise sektdrde tanian bir elestirmen olmaya basladik¢a 6zel ya da
O0denekli tiyatrolardaki kisilerle bir siireden sonra arkadaslik iliskisi gelistigi zaman
objektif tutumdan daha ziyade subjektif bir tutumla belki daha 1limhi yazi
yazabiliyorsunuz. Hi¢ yazmazsaniz bu kiiskiinliige neden olabiliyor. Ama simdiye
kadar olumsuz yazilar1 okuyup “Neden boyle yazdin?” diyen bir durumla

karsilasmadim.

Zehra Ipsiroglu

1949 yilinda dogdu. Ortadgrenimini Avusturya Lisesi'nde; yiiksekdgrenimini
Istanbul, Freiburg ve Berlin Universitelerinde Alman Dili ve Edebiyati ile Felsefe
béliimlerinde tamamlamistir. 1976 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Alman Dili ve Edebiyati1 Boliimii'ne 6gretim tiyesi olarak girmistir. 1992 yilinda ayn1
tiniversitede Dramaturgi ve Tiyatro Elestirmenligi Anabilim Dali'n1 kurmugtur. 1998

yilina kadar burada boliim baskanligi gorevini stirdiirmiistir.

Elestirinin Elestirisi, Tiyatroda Yeni Arayislar 6énemli kitaplarindandir.

127



AY: Ik yazdiginiz elestiri yazisini 6grenmek istiyorum. Hangi tarihte, hangi

vaywmda ve hangi oyuna iligkindi?

Zehra lipsiroglu: Dostlar Tiyatrosu’'nda Mehmet Ulusoy’un sahneye koydugu
“Kafkas Tebesir Dairesi”. Kuzgun Acar’in maskeleri, Metin Deniz’in sahne tasarimi
ile Genco Erkal’in ve Zeliha Berksoy un oyunculuklar ile hayatimda izledigim belki
de en gtizel Brecht oyunuydu. Milliyet Sanat’da mart 1980 de ¢ikmisti hatirladigim
kadar Brecht {izerine biitiin inceleme ve elestirilerin yer aldigi uzun satar kitabim

“Diinden Bugiine Brecht” de bu elestiri yer aliyor.

A.Y: Yazar, yaratici kadro ( yonetmen, tasarimci, oyuncu, dramaturg, miizikgi ) ve

I3

elestirmen ogeleri ‘sahne biitiintinii * olusturur. Bu baglamda sahne sanatlarinin

oldugu iiniversitelerde elestiri miifredatinin yeterli oldugunu diistiniiyor musunuz?

Zehra Ipsiroglu: Yeterli oldugunu diisiinmedigim i¢in doksanli yillarin basinda
Istanbul Universitesi’'nde Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi Boliimiinii
kurmustum. Bu boliimde yillar iginde ¢ok yetenekli tiyatrocular yetisti. Bazilar1 da
cesitli dergilere elestiri yaziyorlar. Ozellikle son yillarda bu alanda yeni kusagin
sivrilmeye bagladigin1 diisiiniiyorum. Bunlar sayilar1 henliz az bile olsa cok
basarililar. Ciinkii gézlemlerini ve diigiincelerini temellendirerek iyi yaziyorlar, yani
anlik izlenimlerle yetinmiyorlar ya da magazin tiirii yiizeysel -elestirilerden

kaginiyorlar.

A.Y:  Sanatin muhalif oldugu soylenir. Sanatin muhalif oldugu goriisiine
katilmiyorum. Ciinkii muhalif, mevcut olan iktidarin yerine ge¢meyi amaglar. Sanat,
biitiin iktidarlara karsi ozgiir olamin ve insan haklarindan yana degisimin
yamindadir. Ozcesi elestireldir sanat. Baski donemlerinde iktidarlarin ilk hedefi soz
konusu elestirel diisiincedir. Baski donemlerindeki iktidarlar dogrudan sansiir
uygulamakla birlikte esas olarak oto sansiiriin yayginlasmasi icin kampanyalar
yiiriitiirler. Iktidar oto sansiirii yaynlastirmak icin: isten atma, itibarsizlastirma,
gozaltina alma ve tutuklanma gibi araglar kullanir. Mevcut durum goéz oniinde
bulunduruldugunda sahnelerin, iiniversitelerde sahne sanatlart boliimlerinin ve

tiyatro elestirisinin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?
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Zehra Ipsiroglu: Muhalif olmak mevcut olan iktidarin yerine ge¢gmek anlamina
gelmiyor. Sanat tabii ki 6ziinde sorgulamay1 da elestiriyi de barindirtyor. Boylece
mubhalif bir durus kendiliginden olusuyor zaten. Ama iktidarin savunuculugunu
yapan bir sanat da olabilir. Konuya bu acidan baktigimizda ideoloji elestirisi de dnem
kazaniyor. Bence bu tiyatro elestirisinde de 6nemli. Izledigimiz bir oyunda 6ykii ve
sOylem ya da temsil diizleminde ne anlatiliyor, nasil anlatiliyor, bunu anlamaya

calisirken yazarin, yonetmenin, tiyatro ekibinin diinyaya bakist da ortaya ¢ikacaktir.

A.Y: Tiyatro egitimi ve kuramsal ¢alismalar konusunda Tiirk tiyatrosunda paha
bicilmez bir emeginiz var. Uzun bir siiredir hem Tiirkive hem de Almanya
tivatrolarindaki  gelismeleri  izliyorsunuz.  Tiirkiye'deki  tiyatro  elestirisini
Almanya’daki ornekleri ile mukayese edersek Tiirkiye deki tiyatro elestirisini nerede

goriyorsunuz?

Zehra Ipsiroglu: Almanya yetmisli yillarda elestiri alaninda neredeyse doruguna
ulagmisti. Sonraki yillarda da bunun etkisi siirdii. Bugiin iki tiir elestiri anlayis1 var.
Ele aldiklar1 oyunu ciddiye alan ve {izerinde diisiince iiretenler ya da bol laf
cambazligiyla hicbir sey sdylemeyenler. Eskiden bu ikinci kategori hi¢ yoktu. Bu
bugiine 6zgii bir gelisim. Bize gelince izlenimci elestiri 6n planda, konunun derinine
inilmekten kaciniliyor. Bu nedenle genglerin iginde dogru diiriist elestiri yazanlari

kesfettigim anda ¢ok heyecanlaniyorum ve mutlu oluyorum.

A.Y: Internet yaygin olmadan énce elestirmen-sanatgi- izleyici -okuyucu arasinda
iletisim daha yavasti. Internet yayginlastiktan sonra okurun, yazi paylastigi andan
itibaren goriis belirtme olanagi var. Sanat¢imin ise hem elestiriye hem de eserine
gelen elestiriye ulagma olanagi var. Siz ézellikle 2000 °den sonra yayginlik kazanan

internetin elestiriye etkileri hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Zehra Ipsiroglu: Genelinde bu bagi iyi bulmuyorum. Ozel iliskiler, dostluklar
elestiriyi etkilememeli. Sanat¢ilarin oyunlar1 hakkinda olumsuz bir sey yazildiginda
nasil kiyameti kopardiklarimi biliyoruz. Ama su var eger dogru diiriist bir yazi
cikmigsa , yani elestirmen diisiincelerini temellendirebiliyorsa kimse kolay kolay bir

sey sOylemeye cesaret edemez.
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A.Y: Tiyatro elestirisinde kendinizi yakin buldugunuz bir elestirmen ya da kuram var

midir?

Yorumbilim ve alimlama estetigi elestirinin kuramsal alt temelini olusturuyor. Her
iki kuramin da 6zelligi dogrudan sanat yapitini, bu sahneleme de olabilir anlamaya
calismalari,  sahnedeki  kodlar1  ¢ozerek  baglantilar1  ¢ikarak  yapiti
¢oziimleyebilmeleri. Bir yapit1 elestirme kendi 6znel izlenimlerimizi geri plana iterek
o yapiti enine boyuna anlamaya calismaktir. ilk izlenim, anlama, degerlendirme
siireci yagsamin her alaninda yasadigimiz bir olgu aslinda. Anlama siirecini ne kadar

yogun yagamigsak degerlendirmemiz de Oylesine saglikli olacaktir.

EK2

slami Sanat Bakis Acis1/ Avasin Yorulmaz

Platon, edebiyati taklit olarak degerlendirdigi i¢in kesinlikle Devlet’e
alinmamas: gerektigini belirtir. (Platon, Devlet:595a). Platon’un etkisindeki
Miislimanlar, yalnizca yaraticinin Allah oldugunu sdyleyerek bir biitiin olarak
‘timsalleri’ yani temsil olan resim ve heykeli yasaklarlar. Sebe suresi, 13. Ayet bu
anlaysin izlerini tagir: ““Onlar, ona mihrablar, timsaller ve havuzlar gibi ¢canaklar ve
sabit kazanlardan her ne isterse yaparlardi. Calisin ey Davud hanedani, siikiir icin

calisin. Ama kullarim iginde siikreden azdw. ( Kuran: Sebe Siresi 13.Ayet)

‘Timsaller’ taklit anlamindadir ve heykel ile resme karsilik gelir. Islamiyet,
tipk1 Platon gibi sanati bir taklit olarak tanimlar. Suara siiresinin 224, 225 ve 226.
Ayetlerinde ise edebiyat1 olmayan seyleri aktarmak olarak
degerlendiriliyor:“Sairler(e gelince), onlara da sapiklara uyar. 225-226 - Onlarin
her vadide saskin saskin dolastiklarint ve gercekte yapmadiklar: seyleri

sOylediklerini gdrmedin mi?”’( Kuran, Suara Suresi).
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Sairler gercekte yapmadiklar1 seyleri soyledikleri i¢in ‘sapkin’ olarak
nitelendiriliyor. Ayn1 bigim de Platon da sairlere diigmandir. Siiri ‘gergek  olarak

kabul etmez.

“Benzetmeci benzettigi seylerin aslimi ne kendi bilir, ne de
baskalarindan 6grenir. Benzetmeci, benzettigi seylerin ne oldugunu
pek  bilmez; yaptugr is ciddi insanlara  yakismayan  bir
oyundur.”(Platon, Devlet, 602 a-b)

Platon, Aristo ve Islami diisiinceler sanat1 ‘yansitma’ baska deyimle taklit
olarak tanimlarlar. Ancak sanatin islevi konusunda Aristo ve Platon ayrilirken Platon
ile Islamiyet ayni tarafta yer alir. Platon resme, heykele o kadar diisman ki Devlet’e
alinmamas1 gerektigini savunur. Miisliimanlar da resim ve heykeli yasaklar. Yaratma
Allah’a mahsustur. Resim ve heykel aynmi zamanda Allah’a sirk kosmaktir.

Islamiyet’in sanata bakisi yogun bir bicimde Platon’un etkilerini tasr.

“Diilger sedir ideasini, bizce ashni, Oziinii yapmaz, bir c¢esidini
vapar... Sedirin aslini yapmadigina gore gercegini degil, gercegine
benzeyen bir ornegini yapmis olur...Benzetmenin ne oldugunu
diisiinelim mi? Ug tiirlii sedir olmadi mi simdi? Biri asil sedir ki onu

yalnmiz Tanri yaratabilir diyebiliriz.”” ( Platon, Devlet, 597 a-d)

Insam, hayvanlari, agaclar1 bir biitiin olarak canlilari yaratmak Allah’a
Ozglidiir. Sanatginin yaptigin1 ‘timsal’ ( taklitler- temsiller) olarak kabul eder.
Islamiyet’e gdre sanat¢min yaptigi timsaller bir nevi ‘yaratma olay1’ olarak kabul

eder; Platon’da oldugu gibi:

“Yunan felsefesinde ‘yaratma’ bir sey meydana  getirme
‘poesis’kavramindan gelir. Aslinda Platon sanatin bir yaratma-poesis
oldugu diisiincesine katilir, fakat onun asil itirazi sanatin varolussal
0zU agisindan, mantiksal ve ontolojik bir kékenden kaynagini alir. Asil
sorun sanatsal yaratma eyleminde degil, ontolojik varlik kurami

temelinde geligir.” (Ulger, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 2013)
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Islami bakis agicis1, Platon’da oldugu gibi gercegin temsili olarak kabul eder.
Gergegin kopyasi bile olsa ‘yaratma’ eylemi oldugundan resim ve heykeli yasaklar

ve siiri ‘sapkinlik’ olarak degerlendirir. ( bkz: Suara Suresi)

Tiirkiye gibi Islami etkinin altinda olan bir toplumda séz konusu bakis
agisinin sanatin gelismesinde pay1 oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin Batili anlamda

ilk tiyatro oyunlarinin Hiristiyanlar tarafindan sahnelenmesi tesadiif degildir.
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