Baba Lavtaci Lambo Efendi’den Oglu Yorgo Bacanos’a

Istanbul Lavtasi

Icra iislubu ve ve miizikal sistem olarak ¢ok yakin olan Tiirk - Rum Kiiltiirii ile bir arada
gelismis olan 19 — 20. yiizyil Istanbul miizigi icin akla gelen pek ¢ok 6nemli besteci ve icraci
bulunmaktadir. istanbul’da yasamis Ermeni, Rum, Yahudi toplumlarindan pek ¢ok usta sanatg1
yetismis ve giiniimilize kadar ulasan eserler birakmay1 basarmiglardir. Bu sanatgilar arasinda
virtliozite seviyesi ile pek ¢ok giiniimiiz 6grencisine de sesli metod olmus en 6nemli isimlerden
biri idi Yorgo Bacanos’tur. Yorgo Bacanos, gerek taksimleri, gerekse udda gelistirdigi teknik
ve melodik yapi sebebi ile ¢ok defa bilimsel olarak analiz edilmis, tezlere ve makalelere konu
olmustur. 1900 dogumlu olmasi sebebi Osmanli’nin son dénemini ayni zamanda genglik
déneminde de Cumhuriyet’in ilk yillarin1 yagamis olan Yorgo Bacanos’un Tiirk miizigi i¢in bir
milat kabul edilen Tanblri Cemil Bey ile ayn1 zamani paylagmis olmasi 6nemlidir. Yorgo
Bacanos, Lavtaci Lambo Efendi’nin iki oglundan biri olmakla birlikte 6nemli bir Kemenceci
olan Aleko Bacanos’un da kardesidir. Diger bir adiyla Lavtact Haralambos olan babasi
hakkinda pek bir kaynak bulunmamaktadir. Babasinin Yorgo Bacanos’a aktardigi miizikal
miras konusunda Yorgo’nun miiziginden yapilan ¢ikarimlar ile evdeki etkilesimin ve babadan
gelen lavta aracinin etkilerini artyoruz ve buluyoruz. Aile iginden gelen miizikal yap1 ile Rum
kokeni birlestiginde kiiltiirlerin birbirine etkilesiminin de kaginilmaz oldugu gézlemlemekte ve
dinlenilen ses kayitlarinda anlayabilmekteyiz.

Baba Lambo Efendi, Yorgo Bacanos’un heniiz 10 yasindayken dénemin Taksim’deki
inlii gazinolarindan olan Eftalipos gazinosunda sahneye c¢ikmasiyla oglunu bu yoldan
dondiirmek i¢in ugragsa da basarili olamaz. Oglunun miizik meslegi ile devam edecegini
kabullendiginde O’nun ilk musiki hocasi olur. Ozellikle belirtmek gerekir Lavtact Lambo
Efendi’ye ait bir ses kayd1 elde bulunmadigindan bu kdsede iddia edilenler bilimsel bir sonugtan

ziyade miizikal tecriibelerle edinilmis zanlardan olustugunu tekrar hatirlatmak isterim.

istanbul Lavtasi icra ozellikleri

19. yiizyillda ve 20 yiizyil baslarinda, Istanbul Lavtasi’nin eglence meclislerinde,
meyhane, kahvehane gibi ortamlarda siklikla kullanildig: bilinmektedir. Tercih edildigi miizik
ortami Tiirk miizigi ¢algilarinin genel kullanimina kiyasla pek dar bir icra meclisidir. Bu miizi

ekibi yapisindan “kabasaz” takimi olarak da bahsedilir. Bu takimin icra iislabunun ve repertuar



yapisinin disinda bir olgu ile karsilasilmaktadir. Klasik ve agirbash repertuara gore daha
hareketli ve eglence miizigine yonelik bir repertuar ve icra anlayisi géze carpmaktadir. Calginin
yapisindaki akor basabilme 06zelligi de bu tir miiziklere destek verebilmesini
kolaylagtirmaktadir. Fakat bu durum melodi ¢alabilmesini de engellememektedir. Soyle ki,
icracinin tercihine gore yeri geldiginde akor ile ritm tutmasi yeri geldiginde de melodiye de
eslik edebilmesi Istanbul Lavtasi icricisin en dnemli dzelligidir.

Lavta ile akor duyurma yontemi, “akor” kelimesi ile es zamanl akla gelen armoni
kurallar1 diisiinilmeden gelismektedir. Geleneksel miizigin tinilarinin kaybolmamasi adina
akorun i¢inde bulunan {i¢lii ve beslilerin ne olup olmadigi kaygisi icrdct i¢in 6nem arz
etmemektedir. Karar perdesinin icraci i¢in rahat bir pozisyonda bulunmasi lavta tislubu geregi
basilacak akor i¢in ilk etapta yeterlidir.

Eser icrasi sirasinda hem melodiyi ¢alip hem de {ist tellere dokunabilmek fiilen bazi
teknik detaylar1 beraberinde getirmektedir. Bu detaylar sag el bileginin bilingli kivraklig: ile
miimkiin olmaktadir. Bu kivrakligin rastgele bir tavirla ger¢eklesmesi miimkiin olsa da dogru
bir tislubu ifade etmis olmayacaktir. Dolayisiyla mizrap yonii yani iist ve alt vuruslariin planl
olarak yapildig1 bir vurus teknigi gerekmektedir.

Istanbul Lavtasi’nin icras1 konusunda incelenmesi gereken diger bir husus ise melodinin
icra edilmesidir. Istanbul LAvtas1, Tanbiri Cemil Bey ve sonrasinda, melodi icrisinda yol almus
ve lavta mizrabi ile tempo tutma tarzina ek olarak yatay icrdda da kullanilmaya baslanmistir.
Yani miizik icerisindeki gérevi dem ve pedal sesler ile ritmik ylirliylisiin yaninda, miizigin yatay

hali olarak da nitelendirilebilecek olan tek sesli melodiyi de icra etme yoluna girmistir.

Yorgo Bacanos’un Istanbul Lavtasi Tliskisi

Yorgo Bacanos ismi lavta icracilarinin arasinda olmayan fakat pek ¢ok miizik insana
udu ile yol gostermis bir isimdir. Babasi da bir lavtaci olan Yorgo Bacanos’un tislibunu bizlere
biraktig1 ud icralarindan ¢ikarimlarla tartisabilmekteyiz.

Lavta icracist olmamasima ragmen miiziginde Cemil Bey’i barindirdigi agikca
gdzlemlenebilen bir icracidir. Icrasinda lavta iislibunu hissettiren ana 6geler agikca goriilmese
de, kurmus oldugu ciimleler bakimindan, Tanbiri Cemil Bey’in lavta ile kurdugu climlelere
olan benzerlikleri dikkat gekmektedir. Bu konudaki en 6nemli etkilerden basta geleninin, babasi
Lavtact Lambo Efendi oldugu hustisudur. Cocuk yasta, evde baslayan miizik ortami ve
babasinin mizrabindan duydugu bu tisliib, onun udundan yansiyan lavta mizrabinin en 6nemli
sebeplerindendir. 1950 tarihli aksam gazetesinde kendi ifadesiyle “Benim hocam babamdir ...

Aymi zamanda 25 senedir piyano c¢alarim, bir¢ok gazinolarda piyanistlik ettim, filmlerde
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caldim, piyanoyu da alaturka ¢alarim...” sozii ile gok seslilige de yatkinligimi gorebiliriz. Ud
taksimlerinde olan c¢oksesliligi, tempo tutarak yaptig1 eslikler tipki lavta tavriyla duyurdugu
akorlar, aslinda aradigimiz resmin biitliniinii tamamlayan kii¢iik pargalar olabilir.

2006 yilinda “Kalan Miizik” yapim sirketi tarafindan yayimlanan “Yorgo Bacanos 1900
— 1977 isimli ¢alismanin icralar1 dinledigimizde, Lavtaci bir babanin evinde yetisen ve hatta
Rum kokenli ve bu kiiltire yakin duran udi Yorgo’nun mirastan etkilendigini net olarak
duyabiliriz.

Bu kayitlarda Istanbul Lavtasini belirginlestirecek ve lavtaci bir babanin oglu oldugunu
hissettirecek ve bu iddialar1 giiclendirecek bazi durumlara rastlanir, Soyle ki;

Nihavend taksimin 7. saniyesinde si bemol, re ve sol seslerini kullanarak, ritmik bir
yapt ile destekledigi miizik ciimleleri bulunmaktadir. Bu yapiya ek olarak re ve sol sesleri, pedal

ses olarak da diisiiniildiigiinde, 1avta {isliibu ile Bacanos arasindaki iliski kurulabilmektedir.
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Nota 1: Kalan Miizik 2006 — Nihavend Taksim—Ritmik ve pedal seslerin icrasi (7. Saniye).

Yine ayn taksimde, Cemil Bey ve Kenan Savkli’min siklikla kullandigi tremolo
teknigini tercih etmistir. Bu tremolo yapisi ayni nihavend taksimin 2.05. saniyesinde

bulunmaktadir.

D)
Nota 2: Kalan Miizik 2006 — Nihavend Taksim—tremolo icras1 (2.11. Saniye).

Yine aynmi albiim igerisinde yer alan, Bacanos’un hiiseyni taksimi incelendiginde,
asagidaki ornekte oldugu gibi, hiiseyni perdesi iizerindeki besli igerisinde gezinen bu motif,
sadece neva telinde icra edildigi yani lavtada oldugu sekliyle tek tel iizerinde yatay icra olarak

gerceklestigi gdze ¢arpmaktadir.
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Nota 3: Kalan Miizik 2006 - Tek tel {izerinde yapilan motif (0.13. Saniye).

Asagida oOrnek olarak verilen ciimlede Yorgo Bacanos’u miizikal olarak anlatan
karakteristik melodiyi gorebilmekteyiz. Bu melodi i¢in tipik bir Yorgo Bacanos ciimlesi de
denilebilir. Bu melodi lavta iislibuna yakinlig1 ile dikkat ¢ekmekte olup Cemil Bey’in kurdugu
ctimlelere de benzerligi ile dikkat gekmektedir. Prof. Mutlu Torun asagida notasi olan bu miizigi
“Bacanos’un yaptigi ilk taksimlerden olmast sebebi ile lavta iislibunun etkileri

goriilebilmektedir” (Mutlu Torun ile 6zel goriisme, 24 Aralik 2014) olarak ifade etmistir.
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Nota 4: Kalan Miizik 2006 - Lavta {islibunda siklikla kullanilan ctimle (2.13. Saniye).

Babasinin lavtaci olmasi, agabeyi Aleko’nun iinlii bir kemenceci olmasi, Kemengeci
Anastas, Sotiri ve Paragko ile olan akrabaligina ek olarak taglandirdig:1 Tanburi Cemil Bey etkisi
miizik tarihinde kendine 6zgii tavri olusturan ve pek ¢ok sazendeye yol gosteren usta bir yapinin

olusumuna katki saglamistir.



