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ÖZET 

 

 

Dramaturj k sahada, postdramat k t yatroyla başlayan rad kal dönüşüm, yapay zeka ve 

akıllı c hazlar vasıtasıyla 2000’lerden sonra, s nemat k b r evreye geçm ş ve artık 

hemen her prodüks yonda görsel sunum ve medya kullanımı terc h ed l r hale 

gelm şt r.  B r zamanlar, deneysel b r tavır olan medyalararasılık, günümüzde b r 

konvans yona dönüşmeye başlamış ve s nema alanındak  yen  gel şmelere paralel 

olarak, t yatro da yen  arayışlara g r şm şt r. K m  post-avangard oluşumlarsa bu sürece 

uygun stratej ler gel şt rerek yen  deneysel formlar üretm ş ve s nemat k 

konvans yondan ayrılıp, “post-s nemat k” olarak adlandırılan yen  b r aşamaya 

geçm şt r. Bu yen  yönel mlerde, medyalararasılık devam etmekle b rl kte, sentezleme 

b ç m ; teatral olandan, teatral-olmayana evr lm şt r. Z ra b r zamanlar metn  

merkezden çıkaran postdramat k t yatro g b , post-s nemat k t yatro da t yatronun 

kend s n  merkezden çıkarmıştır. D ğer taraftan, postdramat k t yatro, sey rc y  

alımlayıcıya dönüştürmüşken, bu yen  oluşumla b rl kte, alımlayıcı da 

deney mley c ye dönüşmeye başlamıştır. Bu tez, yaşanan bu dönüşümü, medya 

ontoloj s  ve  l şk sel estet k bağlamında ele almakta ve s ne-dramaturj k yönel mler  

araştırmaktadır. Tez, bu yönerge  çer s nde, 2000 sonrasında hayata geç r lm ş 

örneklemler üzer nden s ne-dramaturj k / post-s nemat k stratej ler  

değerlend rmekted r.   

 

Anahtar kel meler: post-s nemat k, yen  dramaturj , medyalararasılık, postmodern 

t yatro, postdramat k t yatro 
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ABSTRACT  

 

 

  

The rad cal transformat on  n the dramaturg cal f eld, wh ch started w th postdramat c 

theatre, has passed  nto a c nemat c phase after the 2000s through art f c al  ntell gence 

and smart dev ces, and v sual presentat on and med a use have been preferred  n almost 

every product on.  Intermed al ty, wh ch was once an exper mental att tude, has started 

to turn  nto a convent on today, and  n parallel w th the new developments  n the f eld 

of c nema, the theatre has also embarked on new searches. Some post-avant-garde 

format ons have developed strateg es  n l ne w th th s process and produced new 

exper mental forms, leav ng the c nemat c convent on and enter ng a new phase called 

"post-c nemat c". In these new or entat ons, although  ntermed al ty cont nues, the 

form of synthes s has evolved from the theatr cal to the non-theatr cal. Because, just 

as postdramat c theatre once de-centred the text, post-c nemat c theatre has de-centred 

the theatre  tself. On the other hand, wh le postdramat c theatre transformed the 

aud ence  nto a rece ver, w th th s new format on, the rece ver has begun to transform 

 nto an exper encer. Th s thes s analyses th s transformat on  n the context of med a 

ontology and relat onal aesthet cs and  nvest gates c ne-dramaturg cal tendenc es. 

W th n th s d rect ve, the thes s evaluates c ne-dramaturg cal / post-c nemat c 

strateg es through examples real sed after 2000.   

 

Key words: post-c nemat c, new dramaturgy,  ntermed al ty, postmodern theatre, 

postdramat c theater 
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GİRİŞ  

 

Günümüzde, dramaturj y  t yatro  le özdeşleşt rmek veya t yatronun oyun 

metn ne odaklanan b r alt d s pl n  olarak görmek, t yatroyu edeb yatın b r kolu olarak 

görmekten farksız olacaktır.  Dramaturj , artık, deneysel performanslardan b lg sayar 

oyunlarına, v deo art çalışmalarından yen  medya sanatına kadar kullanılan, atıfta 

bulunulan ve her eserde yen den üret len varlığıyla her türlü  nd rgemeye ve 

sınıflandırmaya ayak d remekted r. Bununla b rl kte, dramaturj  sahasında yer alan her 

b r sanat, kend  dışındak  sanatlarla uyum  ç nde yaşamasına karşın, t yatro ve s nema 

sanatları, sürekl  olarak karşılaştırılmış; benzerl kler , farklılıkları, üstünlükler  

tartışılmıştır.  

 

İk  sanat arasındak  değerlend rmeler, çoğunlukla t yatrodan s nemaya 

aktarılan eserler üzer nden gerçekleşt r lm ş ve/fakat t yatronun met n hal   le f lm n 

rej  hal  karşılaştırıldığı  ç n, ontoloj k uyuşmazlıklar oluşmuştur. D ğer taraftan 

kuramcılar g b , uygulayıcılar arasında da g zl  ya da açık b r çek şme oluşmuş; her b r 

taraf, “kend  sanatını” merkez alarak kend  üstünlüğünü  spat etme derd ne düşmüştür.  

Böylece  k  sanat arasında yaratılan ayrıştırma, her geçen gün yen den üret lm ş ve 

günümüze dek ulaşmıştır.  

 

Karamsar görünen bu tabloya karşın, hatırı sayılır m ktarda sanatçı ve 

akadem syen de tam ters  b r tutum  zleyerek, her  k  sanatı aynı potada er tmeye 

g r şm şt r. Üstel k bu süreç, s nemanın daha  lk yıllarında, s h r f lmler  (mag c f lm) 

 le başlamış; P scator, Brecht ve Laterna Mag ka  le olgunlaşmış; Wooster Group, The 

Bu lders Assoc at on g b  gruplarla da  lk meyveler n  verm şt r. 

 

Deneysel b r alan yaratan yen  b r yönel m  se daha alternat f stratej ler üreterek 

s nemat k yönel mler  başkalaştırmış ve “post-s nemat k” olarak adlandırılan yen  b r 

arayış dönem n  başlatmışlardır. Kat e M tchell ve Robert Lepage g b   s mler n başını 

çekt ğ  söz konusu yönel m n, s nemadak  neo-avangard yönel mlerle paralel 
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 vmelerle hareket etmes   se her  k  sanatın b rb r ne ne denl  yaklaştığının öneml  b r 

gösterges  olmuştur. D ğer taraftan, s nema sanatı da Lars von Tr er’ n

Dogv lle’ nden (2003) ber  teatral olanakları daha fazla zorlayan  şlere “sahne” 

olmuştur. S nema sanatının, t yatrodak  postdramat k, post-kolonyal, bedensell k g b  

gel şmeler  tak p etmes  g b , t yatro da s nema sanatındak  d j tal efekt, hologram, 

green box g b  teknoloj ler  bünyes ne katmıştır. Post-s nemat k t yatro  se bunların da 

ötes ne geçerek 3D sunumlar, Arttırılmış Gerçekl k (Augmented Real ty – AR), Sanal 

Gerçekl k (V rtual Real ty – VR), Yapay Zeka (Art f c al  ntell gence – AI) g b  yüksek 

teknoloj  ürünler n  de kullanab lmekted r. Ama post-s nemat k olanı, d ğer 

yönel mlerden ayıran en bel rg n özell ğ , gel şt rd ğ  medyalararası stratej lerd r.  

 

Bu tez, bu yen  oluşum üzer ne odaklanarak, post-s nemat k yönel mler n ayırt 

ed c  özell kler n  bulgulamayı ve çağdaş örneklemler üzer nden s ne-dramaturj k 

stratej  formlarını  ncelemey  hedeflemekted r.  

 

Tez n aynı eksende toplanan üç  dd ası bulunmaktadır: 1. Post-s nemat k 

t yatro, t yatroyu merkezden çıkarmıştır 2. Sey rc /alımlayıcı kavramı, deney mley c ye 

evr lm şt r 3. İş b rl ğ  yapmak zorunlu hale gelm şt r.  

 

D ğer taraftan bu çalışma, t yatro ya da s nemayı değ l, doğrudan dramaturj n n 

kend s n  merkez almakta ve aralarındak  etk leş m  kıyas (syllog sm) yöntem yle 

değ l, medya ontoloj s  ve  l şk sel estet k proses yle değerlend rmekted r.  Tez, bu 

yönerge  çer s nde, t yatro-s nema  l şk s n n postmodern süreçte yaşadığı evr me, 

evr m n oluşturduğu sentezleme stratej ler ne ve stratej ler n ürett ğ  merkezs z 

yapılara odaklanmaktadır.  

 

Bu doğrultuda,  lk bölüm pedagoj k altyapıya,  k nc  bölüm kuramsal 

çerçeveye, üçüncü bölümse uygulama örnekler ne ayrılmıştır.  

 

İlk bölümde; sıklıkla karıştırılan ve k m  zaman b rb rler n n yer ne kullanılan 

kavramların netleşt r lerek ayrıştırılması sağlanmış; s ne-dramaturj de öneml  b r 

zem n olarak dayanak oluşturan düşünme formları ve bu formların üret m araçları ele 

alınmış; son olarak  se postmodern dramaturj ye patoloj k b r g r ş yapılarak 
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başkalaşım odağında ele alınmıştır. Ayrıca dört temel b r m olan “varlık, b lg , doğru, 

güzel” kavramlarını karşılayacak şek lde, dramaturj k başkalaşımın ontoloj k, 

ep stemoloj k ve aks yoloj k (et k, estet k) yönel mler  ele alınmıştır.  

 

İk nc  bölümde; sanatta teknoloj  kullanımı ve teknoloj n n sanata dönüşümüne 

konu çerçeves nce genel b r g r ş yapıldıktan sonra, t yatro  le s nema arasındak  

sentezleme b ç mler ne ve medyalararası stratej lere da r b r ser m yapılmış; 

medyalararası öncü oluşumlara ve bu oluşumların kend  tar hsell kler   ç ndek  

s nemat k g r ş mler ne değ n lm şt r. Ardından tez n de temel örüntüsünü oluşturan 

post-s nemat k t yatro / s ne-dramaturj  konusuna geç lerek hem s nemat k olandan 

ayrıştığı noktalar hem de sahne sanatlarıyla kurduğu  çk n  l şk  değerlend r lm şt r. 

Son olarak  se post-s nemat k sürece geç ş  hızlandıran ve hatta k m  durumlarda 

zorunlu kılan katal zörler açılımlanmıştır.  

 

Üçüncü bölüm; post-s nemat k/s ne-dramaturj k uygulamalara ayrılmıştır. 

Uygulamalar, dünyanın farklı bölgeler nde, 2000 sonrasında hayata geç r lm ş projeler 

 ç nden seç lm şt r. Projeler n seç m nde; post-s nemat k/s ne-dramaturj k bölgede 

bulunması, dramaturj k b r yen l k  çermes  ve referat f b r değer taşıması şartları 

aranmıştır. Seç len projeler; projen n post-s nemat k alana get rd ğ  yen l k, 

medyalararası sentezleme b ç m , rej  yönel m , toplumsal fayda üret m  ve bu 

faydanın dramaturj k sunumu açılarından değerlend r lm şt r.  
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BİRİNCİ BÖLÜM 

 

 

 

1. POSTMODERNİZM VE DRAMATURJİK BAŞKALAŞIM 

 

1.1. Postmodern Kozmoloj  

 

 

Tanrı'nın ölümünden, ütopyaların çöküşünden 

sonra, müşterek yaşamımızı hang  entelektüel ve 

ahlak  temel üzer ne  nşa etmek  st yoruz? 

(Tzvetan Todorov’dan aktaran Horkhe mer, 

1998: 6) 

 

I.   

Modern kavramının et moloj s  ve kronoloj s  hakkında görüş b rl ğ  vardır: 

Jameson (2004: 21), Habermas (1994: 31) Krasner (2012: 3), Kovacs (2010: 8) ve 

Heywood (2013: 56) g b  sayısız kuramcı, kel men n  lk defa V. Yüzyılda, Lat nce 

modernus b ç m yle Hır st yan evrey , Pagan geçm şten ayırmak  ç n kullanıldığı 

konusunda hemf k rd r.1 Kavram, Rönesans’tan sonra  se  ron k b r şek lde, rasyonel 

evrey , Hır st yan geçm ş nden ayırmak  ç n kullanılmaya başlar. Günümüzde  se 

çoğunlukla geleneksel olanı, çağdaş olandan ayırırken kullanılmaktadır. Yan   çer kler  

değ şse de modern kavramı, her zaman esk den yen ye geç ş n (Habermas, 1994:31) 

ve değ ş m n değ şmez anlatım aracı olmuştur.   

 

Modern kel mes nden türet lerek evr mleşen modern te (modern ty)  se 

Rönesans’la başlayıp Aydınlanma  le yükselen ve XIX. yüzyılda z rve yapan beş yüz 

yılık b r sürec  ve o sürec  yönlend ren parad gmalar bütününü kapsar (Cascard , 1995: 

 
1 Kronoloj k olaraksa  lk başlarda (Papa B r nc  Gelas us’un kullandığı şekl yle) sadece “ş md k  

zaman” anlamını taşırken, Cass odorus’la b rl kte “esk ” (ant quas) kavramına yönel k bağımsız b r 

ant teze dönüşür (Jameson, 2004: 21). Bas t b r kel me olan “modern” , tartışmalı b r kavram olan 

moderne dönüştürerek günümüze taşıyan şey, büyük ölçüde bu anlamsal kırılmadır.  
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23). Kavrama yönel k et mololoj k f k r b rl ğ , semant k olarak da devam eder ve 

kavramsal açılımın  lk gösterges n n “değ ş m” olduğu kabul ed l r. İster klas k  ster 

çağdaş kuramcıların modern teye  l şk n  lk kabulü, modern ten n b r dönüşüm 

sürec /sonucu olduğudur: Teoloj n n b l me, feodal ekonom n n kap tal ekonom ye, 

kırsal kültürün kentsel kültüre dönüşümü ve bunun g b . Fakat kuramcılar arasındak  

görüş b rl ğ , bu noktada sona erer. Aralarındak  ayrılık, dönüşüme sebep olan 

dönüştürücü gücün ne olduğudur.  

 

Modern ten n üç büyük klas k yorumcusu olan Marks, Weber ve Durkhe m, 

modern teye b zzat modern ten n  ç nden bakmışlar; bu nedenle de modern teye  l şk n 

yorumları, modern ten n kend  düşünme araçlarıyla gerçekleşt r lm şt r. Y ne bu 

nedenle evrenselc  ve mon st b r merkezden hareket ederek, modern tey  tek b r 

kavram üzer ne  nşa etm şlerd r. Marks'a göre modern dünyayı şek llend ren başlıca 

dönüştürücü güç kap tal zmken, Durkhe m  ç n endüstr yal zm, Weber  ç nse 

rasyonal zmd r (Jember e, 2019: 112).  

  

Yaşadıkları dönem  t bar yle modern tey  tar hsel olarak dışarıdan  rdeleyen 

G ddens, Beck, S mmel, Foucault ve Jameson g b  çağdaş kuramcılarda  se çıkış 

merkezler n n çatallaşmaya başladığını ve tesp tler nde, daha fazla kavramın 

b rl ktel ğ ne  ht yaç duydukları görülür. Örneğ n G ddens’a göre, modern ten n 

temel nde kap tal st s stem ve bu s stemden ayrı b r parad gma olan endüstryal zm 

yatmaktadır (G ddens, 2016: 63).  

 

Fakat tüm bu ayrılıklara rağmen, genel olarak hem klas k hem de çağdaş 

kuramcılar tarafından farklı şek llerde ortaya konan “dönüştürücü güç”, dışlayıcı 

olmaktan z yade b rb r n  kapsayıcıdır (Jember e, 2019: 111). Çıkış noktaları her ne 

kadar farklı olsa da heps n n ortak olarak buluştuğu yer y ne aynıdır: Akıl… N tek m 

gerek Marks’ın kap tal zm  gerekse Durkhe m’ın endüstr yal zm , modern teye özgü 

b r akıl s stem n n yaratılarıdır -k ; akıl, tüm modern ten n merkez üssüdür.  

 

“Akıl” kavramının merkezc l konumu, modern tey  oluşturan aşamalar 

bağlamında, akadem k sınıflandırma modeller nde de görülür. Metodoloj k zem n , 

tar hselc  enformasyon üzer ne kurulu olan akadem k yaklaşım, modern teye geç ş , 
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Avrupa’da yaşanmış olan dört büyük devr m n, dört farklı etk s  üzer nden s stemat ze 

eder. 1. B l msel Devr m: Tanrı tarafından yönet len ve  nsan aklıyla kavranamayacak 

teoloj k doğa anlayışından, kend  kozmoloj s ne sah p olan ve matemat ksel 

denklemlerle açıklanab len determ n st doğa anlayışına geç lmes  2. S yasal Devr m: 

İkt darın tanrıdan alınarak  nsana ver lmes  ve yönetsel meşrut yet n halkın rızasına 

bağlanması 3. Kültürel Devr m: D n  le sağlanan toplumsal yönel mler n Aydınlanma 

 le akılcıl b r yola evr lmes ; böylece aklın üstünlüğünün kabul ed lerek d n n 

toplumsal statüsünün m n mal ze ed lmes . (D nsel  lkeler n yer ne rasyonel  lkeler n 

geçmes ) 4. Sanay  Devr m : Coğraf  keş fler n sonucunda gel şen t caretle b r ken 

sermayen n, b l msel keş flerle b rl kte sanay  üret m ne aktarılmasıdır (Küçük, 1994: 

17–22). 

 

Her dört devr m de açıkça görüleceğ  üzere, “akıl” kavramı üzer nden 

tasarlanmış, eyleme geç r lm ş ve dönüştürülmüştür. Öyleyse hem çağdaş 

akadem syenler n hem de geçm ş ve günümüz kuramcılarının oyb rl ğ ne başvurarak, 

rahatlıkla “Modern ten n stratej k merkez n n akıl olduğu” söyleneb l r. 

 

İlerleme stratej s  

1885’te kend  hal nde, küçük b r taşra kasabası olan Grantham’a Newton’un 

heykel  d k l r. Bu olay, o kadar öneml d r k , yapılan törene, o günün en saygın b l m, 

s yaset, t caret ve d n çevreler  katılır; ülkedek  bütün gazeteler n ve dolaysıyla halkın 

gündem ne oturur. N tek m Avrupa’nın her tarafı az z heykeller yle dolup taşsa da b r 

b l m  nsanı  ç n heykel d kmek görülmem ş b r şeyd r. (Fara, 2012: 270) Patr c a 

Fara’nın aktardığı bu küçük anekdot, XIX. Yüzyıl’da b l m n ne denl  prest jl  b r 

konuma yükseld ğ n n öneml  b r gösterges d r.  

 

D ğer taraftan heykel2, öncek  yüzyılda yaşamış olan Newton’dan z yade, 

dönem n b l m anlayışını ve b l m  nsanından beklent ler n  yansıtıyordu. Bu anlamda, 

Newton, hem kend n  b l me -ve daha öneml s  çalışmaya- adamışlığıyla zaten har ka 

b r rol-model oluşturuyor hem de aklının gücü, sarsılmaz mantığı, s stemat k düşünüşü 

 
2 Heykel n malzemes n n, Kırım Savaşı’ndan kalan b r savaş topunun er t lerek yapılmış olması da 

ayrıca  ron k b r tablodur. B r sonrak  yüzyılın Dünya Savaşları, b r bakıma, bu topla yapılan “b l msel 

 lerleme”n n b r sonucudur. (Fara har c nde ek kaynak eklenecek)  
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 le mutlak hak kat  arayan d s pl ner b l m “adam”ını tems l ed yordu3  (Fara, 2012: 

270). 

 

Heykel n açılışını yapan Henry Brougham4, topyekun “ lerleme seferberl ğ ” 

 lan ederek "Tedr cen İlerleme Yasası"nı olşturdu. İlerlemey  sağlayacak olan 

stratej yse h ç kuşkusuz “çok çalışma” prens b yd . Z ra Brougham da modern ten n 

ve özell kle V ctor a çağının temel bakış açısına uygun olarak, başarıya g den yolun 

sıkı çalışma olduğuna  nanıyordu. Başarı,  st krarlı çalışmayla sağlanan b r  lerlemen n 

sonucunda geleb l rd 5 (Fara, 2012: 271). 

 

İlerleme on dokuzuncu yüzyıl b l m n n en öneml  nakaratıydı. Kampanyalar 

pek çok cephede  lerleme öngörüyordu: Yen  yasalar bulunacak, yeryüzünün h ç 

keşfed lmem ş bölümler  har talanacak ve kontrol altına alınacak, mak neler daha 

büyük, daha  y  ve daha hızlı olacak, genel eğ t m sev yes  yükselecekt  -vaatler 

katlanarak büyüyordu. 1830'larda b l msel teor ler n kend s  de  lerleme nosyonunu 

 çselleşt r p kullanmaya başladı; bu durum, Tanrı’nın evren  şu andak  hal yle yaratmış 

olduğu yönündek  geleneksel görüşe ters düşmes  açısından öneml yd  (Fara, 2012: 

274). 

 

Tüm bunlara rağmen, modernl ğ n temel özell ğ  olan akıl/rasyonal zasyon, 

dünyayı belk  daha düzenl  ve daha güven l r kılmıştır ancak dünyayı daha anlamlı 

hale get remem şt r (Turner, 1995: 7). Rasyonell ğ n artmasıyla b rl kte adalet, eş tl k, 

özgürlük ve mutluluk bakımından  lerleme kayded leceğ   dd ası gerçekleşmem şt r 

(Smart, 2000: 319). Nesne(ll k) her şeye hak m olmuş fakat özne(ll k) yok olmuştur. 

Bu tutarsızlıklarda modern zme g den kapıyı açmıştır. 

 

 

 

 

 
3 Modern te  ç n b l m, erkek c ns yet yle bütünleşt r lm şt . Bu nedenle “b l m adamı” tab r  özell kle 

kullanılmıştır. 
4 Aynı zamanda sömürge yönet c l ğ  de yapan V ctor a val s . 
5 Günümüzde felsef  b r metafor hal ne gelen, az uyuyup çok çalışmayı tems l eden “Newton uykusu” 

dey m  de tüm bu yapısal durumu anlatmak  ç n kullanılmaktadır. 
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II.  

Chr stopher P erson ve Peter Gay, modern zme  l şk n aynı örneklem  

kullanırlar:  “Pornograf n n tanımını yapamam ama görünce tanırım”6 (P erson, 2015: 

19; Gay, 2007: 23). Modern zm, modern ten n  ç nde yer alır ama modern teden 

tamamen farklı b r olgudur. Düşünsel yapılanmasıyla olduğu kadar, sanatsal ve 

kültürel uygulamalarıyla de taban tabana b r zıtlık oluşturur. Modern te, Rönesans’la 

başlayan sosyo-ekonom k ve b l msel b r süreçken, modern zm, Aydınlanma 

akılcılığına ters düşen kültürel ve sanatsal b r tavırdır. Modern ten n kend  düşmanını 

-modernn zm - yaratması ve modern zm n de akla karşı olması, nedens z değ ld r.  

 

Akıl, modern ten n merkez üssüdür. B l mden ekonom ye tüm kurumlar, bu 

merkezden yönet lm ş; “ lerleme, gel şme, büyüme” g b  dönem n temel değerler , bu 

merkez sayes nde oluşturulmuş ve bu nedenle de akla karşı “sarsılmaz b r güven” 

oluşmuştur. Hatta, teknoloj s  ve büyüklüğüyle akıl gücünün b r s mges  hal ne gelen 

T tan c, modern  nsanı öyles ne gururlandırmıştır k ; “Bunu tanrı b le batıramaz” 

dem şt r. Fakat T tan c, daha  lk sefer nde, b r buz dağına çarparak batmıştır.  

T tan c’ n batışı, b r anlamda, modern te  ç n sonun başlangıcıdır. N tek m, 

T tan c’le b rl kte,  nsan aklına duyulan koşulsuz güven de batmıştır. Böylece  lk 

travmasını yaşayan modern  nsan; Dünya Savaşları ve 1929 Buhranı g b  daha büyük 

travmalar  le çıkmaz b r kr ze g rm ş ve traj k b r şek lde “aklını y t rm şt r”.  

 

Max Horkhe mer ve Theodor Adorno'ya göre, Aydınlanma'nın  nsanlığı 

kulluktan ve batıl  nançlardan kurtarma projes , sadece amaçlarında başarısız olmakla 

kalmamış, aynı zamanda daha güçlü m tler ve daha büyük tahakküm b ç mler  de 

üretm şt . Aydınlanmanın D yalekt ğ 'nde, aydınlanmış aklın araçsal rasyonal teye 

dönüştüğünü, varoluş araçlarını amaçsallaştırarak soyutladığını ve Aydınlanma’nın 

get rmes  beklenen gerçek özgürlük beklent ler n  karşılamadığını bel rt rler 

(Horkhe mer & Adorno, 2014: 73). Adorno’nun bundan 22 yıl sonra sonrasında (1966) 

yazdığı Negat f D yalekt k’te, durum çok daha net b r şek lde özetlen r:  

 

 
6 ABD Temy z Mahkemes  yargıcı Potter Stewart’ın sansür  le  lg l  b r duruşmadak  sözler . 
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"Yaşanan felaketlerden sonra (…), daha  y  b r dünya  ç n b r 

planın tar hte tezahür ett ğ n  ve onu b rleşt rd ğ n  söylemek 

alaycılık olur. Vahşetten hüman zme g den evrensel b r tar h 

yoktur, ama sapandan megaton bombasına g den b r tar h 

vardır” (Adorno, 2019: 290).   

 

Frankfurt Okulu'nda Adorno'nun ve Horkhe mer’ın paydaşı olan Walter 

Benjam n  se modern ten n batışını, Paul Klee'n n Angelus Novus adlı tablosundan 

(Res m 1) yola çıkarak yorumlar. Benjam n'e göre Klee'n n resm , yaşanan felaket n 

görsel b r tems l d r:  

 

 

Res m 1: Paul Klee, Angelus Novus, monopr nt, 1920 
 

 

“(…) meleğ n görünüşü, sank  bakışlarını d km ş olduğu b r şeyden 

uzaklaşmak  ster g b d r. (…) Yüzünü geçm şe çev rm şt r. (…) orada 

kalmak, ölüler  d r ltmek, parçalanmış olanı yen den b r araya get rmek 

 ster. Ama cennetten esen b r fırtına kanatlarına dolanmıştır ve bu 

fırtına öyles ne güçlüdür k , (…) onu sürekl  olarak sırtını dönmüş 
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olduğu geleceğe doğru sürükler (…)  B z m  lerleme d ye 

adlandırdığımız,  şte bu fırtınadır” (Benjam n, 1995: 37).  

 

Benjam n’ n Klee yorumu, y rm nc  yüzyılın başlarından ortalarına kadar 

sanatsal ve edeb  modern zm n öneml  b r kısmına da r b r yorum olarak 

değerlend r leb l r. Dada stlerden sürreal stlere, El ot'ın Çorak Ülke's nden Kafka'nın 

Dava'sına, Huxley ve Orwell' n d stopyalarından Beckett' n tüm uyumsuz met nler ne 

kadar, yazar ve sanatçılar yaşadıkları toplumları defalarca uyarmış ya da umutsuzluğa 

kapılmışlardır. Bu sanatçı ve yazarlar, b rb rler nden rad kal b ç mde ayrılsalar b le, 

 lerleme stratej s n n m ras bıraktığı türden b r dünya  le  lg l  der n b r hayal kırıklığını 

paylaştılar (Bennett, 2009: 4). 

 

Bu karamsarlık, y rm nc  yüzyılın  lk yarısında yaşanan kend ne özgü korkunç 

olaylarla açıklanab l r: I. Dünya Savaşı7 sırasında endüstr yel ölçekte öldürmen n 

başlaması; II. Dünya Savaşı sırasında barbarlığa, toplu katl amlara ve soykırıma ger  

dönüş; s v l nüfusun k tlesel olarak yok ed lmes n   çeren topyekün savaşın (total war) 

gel şmes ; Stal n' n Sovyetler B rl ğ 'n  can  b r t ranlığa dönüştürmes n n ardından 

sosyal st  deal zm n çöküşü ve H roş ma'nın bombalanmasının tüm sonuçları ortaya 

çıkmaya başladığında kök salan nükleer korku (Bennett, 2009: 4). Bunların tamamı 

modern ten n özell kle XVIII. ve XIX. Yüzyılda güçlenen  lerleme ve akla olan güven 

rahatlığının üstüne geld ğ   ç n, travmat k b r etk  yaratarak gücünü katlamıştır. 

Böyle b r sürec n sonu da postmodern zme çıkmıştır.  

 

 

III. 

Postmodern kavramı, ortaya atıldığından ber , hemen her alanla  l şk lend r lm ş 

ve hatta Bennet’ n  fades yle, “b r tür kavramsal kara del k g b ,  ç ne g ren her şey  

çeken” (Bennett, 2009: 14) ve g tt kçe büyüyen devasa b r kozmoloj  oluşturmuştur. 

 
7 I. Dünya Savaşı, dünya tar h n n en öneml  savaşı olarak tanımlanır. S v l nüfusun ve s v l yaşam 

b ç mler n n (‘ev cephes ’) daha öncek  savaşlardak nden çok daha der n b r b ç mde etk lenmes  

anlamına gelen total savaşın  lk örneğ yd . Savaş aynı zamanda, Avrupa’nın ötes ne ve Orta Doğu’ya 

gen şlemes  ve ABD’n n katılımı neden yle de gerçek anlamda b r ‘dünya’ savaşıydı. Tank ve k myasal 

s lâhlar (zeh rl  gazlar ve lav s lâhları) g b  s lâhların  lk kullanımına şâh tl k eden I. Dünya Savaşı, uzun 

menz ll  stratej k bombardımanı da kapsayan uçak kullanımı ve endüstr leşt r lme anlamında  lk 

‘modern’ savaştı. Çeş tl  taraflar, 8 m lyondan fazlası ölen yaklaşık 65 m lyon  nsanı seferber ederken 

10 m lyon s v l, savaşta öldürüldü veya 1918- 1919 kışında çıkan İspanyol gr b  salgınında yok oldu 

(Heywood, 2013: 59). 
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D ğer taraftan, postmodern üzer ne yapılan tanımlar genell kle b rb r ne zıt anlamların 

çokluğuna tab d r; hatta İrlandalı sanat eleşt rmen  Br an O'doherty, “tanımı saklamak 

 ç n b l nçdışı b r anlaşma olab leceğ n ” öne sürer (O'doherty’den aktaran Bennett, 

2009: 13). 

 

En çok kullanılan kavram ve ter mler n sürekl  tartışmalı kaldığı sosyal 

b l mlerde b le “postmodern”, rad kal b r kavramdır (Glover, 2006: 36). S yasal b r 

merkezden de yoksundur: Postmodern söylem n en öneml  düşünürler nden Jameson 

Marks st, Baudr llard anarş st ve Lyotard pragmat st eğ l ml d r (Şaylan, s.47). 

 

Postmodern zm,  lg nç b r şek lde, her kes mden görüşün, düşmanlığını da 

kazanab lecek b r yüzeye sah pt r; aynı anda sosyal stler n, l beraller n, çağdaşların ve 

muhafazakarların sayısız saldırısına maruz kalmıştır. L beral kes m postmodern tede 

sosyal st ruhu yen den canlandırma çabası bulurken, sosyal st kes mse kap tal zm  ç n 

b r coşku ve serbest p yasa başarısızlıklarına karşı b r kayıtsızlık bulurlar. İler c ler, 

toplumsal  lerlemey  öldüren  lg s zl k olarak değerlend r rken, muhafazakârlar  se 

geleneksel değerler  terk ett ğ   ç n eleşt r rler.  

 

Postmodern te üzer ne yapılan tartışmaların b rb r yle çel şmes n n en büyük 

neden , postmodern tanımlarının b rb r yle çel şmes d r.  

 

Postmodern zm; Franco s Lyotard  ç n “üst-anlatılara yönel k  nanmazlık” 

(1997: 144), Freder c Jameson  ç n “kap tal zm n üçüncü evres  anlamına gelen geç 

kap tal zm” (1992: 47), Steven Best ve Douglas Kellner  ç n “yen  b l nç ve deney m 

b ç mler  yaratan genç kap tal st egemen” (2016: 258), M ke Featherstone  ç n, 

“modern dönemden kopuş” (2005: 21), Zygmunt Bauman  ç nse “entelektüeller n 

modern te dönem ndek  statüler n  kaybetmeler n n doğurduğu şartlara gösterd kler  

tepk ”d r (2000: 2-3). John Caputo, postmodern , “modern te projes n  başka 

yöntemlerle devam ett ren b r bükülme veya değ ş kl k” (Caputo, s. 11) olarak 

tanımlarken, Terry Eagleton daha gen ş b r çerçeve ç zer: 

 

“Postmodernl k klas k hak kat, akıl, k ml k ve nesnell k 

nosyonlarından, evrensel  lerleme ya da kurtuluş f kr nden, 
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b l msel açıklamanın başvurab leceğ  tek l çerçeveler, büyük 

anlatılar ya da n ha  zem nlerden kuşku duyan b r düşünce 

tarzıdır” (Eagleton, 2011: 9).  

 

Kavramın term noloj s  g b , arkeoloj s  ve kronoloj s  de tutarsızdır. Kavramı 

d le get ren  lk k ş lerden J. Watk ns Chapman, 1870’lerde ortaya çıkan empresyon st 

res m akımından “daha modern” olduğunu düşündüğü res mler  “postmodern” olarak 

n telem şt r (Şaylan, 2006: 36). Sonrasında, Rudolf Pannw tz 1917’de Batı kültürünün 

n h l zm n  tanımlamak  ç n “postmodern”  kullanmış, Feder co de On s  se 1934'te 

edeb  modern zm n redd n  tanımlamak  ç n bu ter me başvurmuştur. Bernard Idd ngs 

Bell de 1939 yılında, seküler modern te karşısında d ne dönüşü postmodern olarak 

n telend rm şt r (Glover, 2006: 37). 1950’lerde  se James Joyce, T.S. El ot ve Le 

Corbus er g b  sanatsal modernler n hâk m olduğu b r dönemde, sanatsal eleşt r de 

daha sık kullanılmaya başlanmıştır. 1950’ler ve 1960’larda sanat ve edeb yatla 

 lg lenen b rçok entelektüel modern zm olarak b l nen tarzı reddederek postmodern 

olarak düşünülen b r tepk  gösterm şt r. 1960’lar ve 1970’lerde m marlık eleşt r s  de 

bunu tak p etm şt r. Kavramın kullanımı, 1990’larda muğlaklığını sürdürerek 

yaygınlaşmış, 2000’lerde  se tamamen popülerleşm şt r.   

 

İş n  ron k tarafı, “postmodern” olarak adlandırılan düşünürler n de kend ler n  

“postmodern st” olarak tanımlandığı pek söylenemez.8 Hatta postmodern zmle en çok 

özdeşleşt r len  s mlerden M chel Foucault, bu kel men n ne anlama geld ğ n  b le 

b lmed ğ n  söyler: “Post-modern te olarak adlandırdığımız şey ned r? Ben gündem  

tak p etm yorum” (Foucault, 2010: 37).  

 

Postmodern söylem n karmaşık yapısına ve bu yapı  ç nde ortaya çıkan 

farklılık ve karşıtlıklara rağmen, çoğunluğu oluşturan postmodern dönem düşünürler  

 ç n bazı ortak noktaların varlığından da söz ed leb l r. Öncel kle ortaya konan tüm 

post-endüstr yel çözümlemelerde, esk s nden çok farklı ve yen  b r durumun ortaya 

çıkmış olduğu; rad kal b r değ ş m n yaşandığı ön-kabulü vardır. Postmodern zm  

 
8 Bu nedenle, Postmodern st düşünürler yer ne, “postmodern dönem düşünürler ” tab r n  kullanmak 

daha doğru olacaktır. 
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kıyasıya eleşt ren John D Caputo, Stuart Hall ve R chard Rorty g b  kuramcılar da 

dah l olmak üzere, modern zmden farklı b r durumun varlığı kabul ed lm şt r. D ğer 

b r ortak özell k, negat f özgürlük kavramının geçerl  tek değer olarak görülme 

eğ l m d r (Şaylan, 2006: 51). Negat f özgürlük, b reye kend  dışından h ç ya da 

marj nal düzeyde müdahale ed lmemes  anlamını taşımaktadır. Bu temel hareket 

noktalarına ek olarak başka öneml  ortaklıklar da söz konusudur:  

 

• Üst-anlatıların redd : Postmodern zm n başlıca unsurları, modern ten n 

başarısızlıkları ya da yeters zl kler  olarak algılanan ve modern ten n temel 

rasyonal tes n n azalmasının esas olduğu hususlar üzer ne kuruludur. 

Bunlardan en öneml s   se modern ten n öne sürdüğü h çb r vaad n /üst-

anlatısını yer ne get remed ğ  gerçeğ d r. Bu nedenle, postmodern zm, büyük 

öyküler veya evrensel anlatılar olarak adlandırılan üst-anlatılara (meta-

narrat ve) ş ddetle karşı çıkar. Büyük anlatının gerçeğ  tam olarak 

açıklayamayacağını ve farklı kültürler, toplumlar ve b reyler arasındak  

çeş tl l ğ  görmezden geld ğ n  söyler (Glover, 2006: 39).  

 

• Görecel l k ve çoğulculuk: Postmodern zm, gerçekl ğ n ve b lg n n bağlamsal, 

görecel  ve çeş tl  olduğunu savunur. Tek b r doğrunun veya evrensel b r 

gerçeğ n varlığına  nanmaz. Bunun yer ne, farklı bakış açılarının ve 

deney mler n mevcut olduğunu kabul eder. Özell kle b l msel otor teye karşı 

genel olarak görecel  ve şüphec  tutumlara paralel olarak, b rçok 

postmodern st, farklı perspekt flerden görüldüğü şekl yle gerçekl ğ n b rden 

fazla, meşru vers yonu olduğunu çok sesl l ğ  savunur. Postmodern stler 

Aydınlanma rasyonal zm n  ve b l msel poz t v zm  dünyaya hegemon k 

değerler ve s yas  kontrol empoze etme çabası olarak yorumlar (Salberg, 

Stewart, vd). 

 

• Rasyonal zm karşıtlığı: Kend n  postmodern olarak tanımlayanlar, genel 

olarak, akılcılık yolu  le  ler ye g tmen n olanaksızlığının altını ç zer. Örneğ n 

Ausschw tch’e gönderme yaparak akılcılığın  nsanları h ç de  y ye 

götürmed ğ n   ler  sürmekted rler. Aydınlanma projes n n esas olarak b r düş 

olduğunu ve büyük b l msel atılımları gerçekleşt ren  nsanoğlunun Stal n’ , 
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H roş ma’yı ve Naz  toplama kamplarını önleyemed ğ  söylemekted rler 

(Şaylan, 2006: 233).  

 

• D l n merkez  rolü: Postmodern zm, d l n ve sembol zm n gerçekl ğ n ve 

b lg n n yapısında bel rley c  b r rol oynadığını vurgular. D l n değ şkenl ğ  ve 

çeş tl l ğ , gerçekl ğ n anlaşılmasını etk ler ve  nsan algısını şek llend r r. 

 

• Yüksek ve popüler kültür arasındak  sınırın bulanıklaşması: Postmodern zm, 

yüksek kültür ve popüler kültür arasındak  geleneksel sınırların 

bulanıklaştığını savunur. Sanat eserler , popüler kültürle etk leş me g rer ve 

kültürel ürünler arasında ayrım yapmak zorlaşır. 

 

• İron  ve m zah: Postmodern zm,  ron  ve m zahı sıkça kullanır. Gerçekl ğ n 

karmaşıklığına, d l n çeş tl l ğ ne ve kültürel farklılıklara d kkat çekmek  ç n 

 ron k ve m zah  yaklaşımlar ben mser. 

 

• Karşı kültürel ve s yasal Eleşt r : Postmodern zm, kültürel normlara, s yas  

yapılanmalara ve hegemon k güçlere karşı eleşt rel b r tavır alır. Sosyal 

düzenler n ve  deoloj ler n meşru yet n  sorgular ve çeş tl l ğ  teşv k eder. 
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1.2. Postmodern Düşüncede Yen den Düşünme Aygıtları 

 

 

Mesele çözümü görem yor olmaları değ l. 

Problem  görem yor olmaları.  

G. K. Chesterton9 

 

XX. yüzyılın son çeyreğ nden günümüze kadar olan süreç, “post zm” adıyla 

et ketleneb l r. Artık “post st” b r çağdayız: Post-Marks zm, post-kap tal zm, post-

market ng, post-dramat k…  

 

Post- önek  her durumda, b r değ ş me, farklı b r gerçekl ğe ve düşünme 

b ç m ne atıfta bulunur. N etzsche’n n “kel melerle dans” d ye adlandırdığı entelektüel 

faal yette hüner sah b  herkes, post- önek yle sonsuz sayıda ter m üreteb l r. 

“Post”modern te kavramı  se b r f  l  sürece atıfta bulunur ve bu; “ant ” modern te, 

“non” modern te değ ld r; "postmodern te”d r (Murphy, 2000: 2-3). Ama d ğer 

taraftan, modern teye a t b r kavram olarak modern ten n “gel şm ş” hal  de değ ld r. 

Hele “daha modern” h ç değ ld r. 

 

Post’lu tamlamalar, esas olarak b r aşma durumunun bet mlemes n  yapar; 

“post-” önek yle başlayan tüm kavramlar da o kavramın sonrasını, sonrak  aşamasını 

bel rt r. “Post-Marks zm” den l nce, artık Marks st yorum söz konusu değ ld r. Bu 

durum, Marks zm n her türlü yorumunun yadsınmasını, onların yeterl  olmadığını 

 fade etmekted r (Şaylan, 2006: 39). Marks zm, buna göre, 19. yüzyılın sanay  

kap tal zm n  kavrayıp, açıklamakta yeterl  b r parad gma olab l r fakat çağdaş toplum 

çok farklılaşmıştır ve bu nedenle bu toplumun kültürünü, s yas  süreçler n  Marks st 

öncüllerle açıklamak mümkün değ ld r. Özell kle 1970'l  yıllardan sonra, “toplumsal 

sınıf”, “artı değer”, “sömürü” türünden temel kavramların da artık h çb r açıklayıcı 

değer taşımadığı öngörülür.  

 

Bu çerçeve  ç nde “post” önek , b r yen den düşünme faal yet ne dönüşür. Post-

Marks zm, kap tal st s stem  yen den düşünür; post-yapısalcılık, ep stem k olanı 

 
9 Chesterton’ın “Peder Brovvn'un Maceraları” (1935) adlı k tabından aktaran Fara, 2012: 400. 
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yen den düşünür. Postmodern olan  se -kend s  de dah l- bütün b r s stem  yen den 

düşünür. Hatta meta-felsefe  le felsefen n felsefes n  yaparak, düşünmey  de yen den 

düşünür. 

 

Yen den düşünme taleb , yen  düşünme aygıtlarını gerekl  kılar. Bu nedenle, 

tıpkı modern zm n -orta çağdan farklı olarak- kend s ne özel düşünme ve akıl yürütme 

b ç mler  gel şt rd ğ  g b , postmodern zm de kend  araçlarını oluşturur.  

 

Öncek  bölümde de bahsed ld ğ  g b , modern te, bütün b r s stem n  akıl 

kavramı üzer ne kurmuş; aklı merkeze koymuş ve  lerleme, gel şme büyüme g b  

stratej ler n  de y ne bu akıl merkez nde oluşturmuştu. Fakat aklın ürett ğ  araçların 

felaket get rmes  ve modern ten n h çb r vaad n  yer ne get remem ş olması, akıl 

kavramının da en baştan ve yen den düşünmeye  tm şt r.  

 

Felsefede araçsal akla karşı alınan olumsuz tavır, Frankfurt Okulu’nda da net 

olarak görülür ve dönem n kurucu met nler  de bu görüşü destekler: Akıl Tutulması 

(Max Horkhe mer) Aydınlanmanın D yalekt ğ  (Theodor W. Adorno), Mekan k 

Yen den Üret m Çağında Sanat Yapıtı (Walter Benjam n), Tek Boyutlu İnsan (Herbert 

Marcuse) ve d ğer etk n çalışmalarda ortak tema, “aklın tekn k araçsallaşmaya 

dönüştüğü ve bunun da yıkıcı sonuçlar doğurduğu”dur. 

 

Öncek  bölümde bahsed len postmodern zmdek  ortak özell kler, postmodern felsefe 

 ç n de geçerl  olmakla beraber, bazı eklent ler yapılab l r. Bunlar: 

 

• Merkezs zl k: Tanrının ölümü; d n kadar b l m , teoloj  kadar hüman zm  de 

kapsıyordu. Böylece b n yıllık orta çağda merkeze oturan tanrı g b , beş yüz 

yıllık modern tede merkeze oturan aklın da yer  boşalıyor ve boşalan yer  

dolduracak merkezc l b r güç de bulunmuyordu. Bu nedenle de postmodern 

düşünce, her şeyden önce merkezs z b r yapıdır.  

 

Merkez/s zl k, felsefe  ç n hayat  b r konu olduğu  ç n hemen her düşünür, 

doğrudan veya dolaylı olarak merkezs z duruma temas eder. Lyotard, Jameson, 

Harvey, Habermas merkezs zl ğ  kuramlarıyla  çk nleşt r r, Ihab Hassan’dan 
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Er ka F scher-L chte’ye kadar pek çok araştırmacı  se postmodern tablolarında 

bu kavrama özel yer ayırır.  

 

• Bel rs zl k: F z kte He senberg’ n bel rlenmezc l k  lkes n , matemat kte 

Gödel’ n eks kl k teorem n , b l m tar h  ve felsefes nde Kuhn’un 

parad gmasını Harold Rosenberg’ n oynak, tanımlanmaz sanat nesneler  göz 

önünde tutulur. 1920'lerde, Almanların çoğu ekonom k çöküş ve toplumsal 

parçalanma olacağı tahm n nde bulunmaya başladığında, f z kç ler de atomaltı 

dünyasında olayları yüzde yüz güvenle tahm n etmen n  mkânsız olduğunu 

açıklamışlardı. F z kç ler n yen  kuantum mekan ğ ne göre sadece 

olab l rl klere yer vardı. B lg  artık  ht mallerle kısıtlıydı (Fara 2012: 400). 

 

Artık en hassas aletlerle m kro düzeydek  ölçümler b le, kes nl kten uzak ve 

bel rs z çıkıyordu. Bu durumu Alman f z kç  Werner He senberg, meşhur 

bel rs zl k  lkes nde d le get r lm şt . “B r parçacığın nerede olduğunu b l rsen z 

ne hızda g tt ğ nden asla em n olamazsınız; hızını (momentumunu) b l rsen z, 

bu sefer de bulunduğu noktayı asla net olarak söyleyemezs n z -kes nl k hep 

el n zden kayıp g decekt r” (Fara 2012: 400). N els Bohr  se f z kç ler n de 

gözlemled kler  s stem n b r parçası olduklarını söylüyordu. Bunun anlamı, 

tamamen “tarafsız gözlem yapmanın doğası gereğ   mkânsız olduğu”dur, z ra 

b l m  nsanları herhang  b r şey  her ölçtükler nde, kend  varlıklarıyla onu 

değ şt rm ş olurlar. Duruma müdahale etmekle bell  b r sonucun ortaya 

çıkmasını sağlarlar, halbuk  bu sonuç, müdahale önces ndek  pek çok 

olasılıktan sadece b r d r. F z kç ler bell  b r ışık ışınma baktıklarında, araya 

soktukları aletler gördükler  şey  de etk ler. 

 

• Parçalanma: Bel rs zl k, parçalı oluşla b rl kte gel r. Postmodern zmde  ster 

toplumsal  ster ep stem k ve hatta  ster estet k tarzda olsun, çok parçalı 

yapılanma temel mot flerden b r d r. Bu nedenle, montaj ve kolaja vurgu 

yapılır. Zaman, ayrı oluşlar, kaygan d lsel göstergeler zamanıdır.  

 

• Otor te Karşıtlığı: Her türlü otor ter eğ l mlere karşı çıkılır. Kültürel, ep stem k 

ve toplumsal (Azınlık/Çoğunluk, Erkek/Kadın) otor telere karşı çıkılır. 
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• Ben’ n Der nl k Y t m : Postmodern zm, geleneksel ‘ben’ n  ç n  boşaltır. ‘Ben’, 

 ç-dış boyutu olmayan b r yüzeysell kle ele alınır. ‘Ben’ anlamada esk n n 

felsef  temellend rmeler  bırakılır yer ne d l oyunlarında ortaya çıkan durumlar 

konulur. 

 

• Bet mlenemezl k: Postmodern estet k, gerçekç  ve bet mley c  olmayan sanattır 

ve formüllerden uzak durur. “Bet mleneb l r olmayan” kavramı  se  “d l oyunu” 

kavramı g b , W ttgenste n’dan alınan ve d l felsefes  aracılığıyla 

ep stemoloj ye atıfta bulunan b r alan yaratır. 

 

• Sınıflandırılamazlık: İnsanlar çevreler ndek  dünyayı hep anlamlandırmak 

 stem şlerd r. Ne var k , geçm şe baktığımızda  lk modeller tuhaf görünse de, 

bell  b r düzen dayatmak  ç n b rden fazla doğru yol olduğu da açıkça 

görülmekted r. Orta çağın Ar stotelesç ler  gökkuşağında üç renk görürken 

Newton onu yed ye bölmüş; saat  malatçıları zamanı eş t b r mlerle saymaya 

başlamadan önce, günler ve geceler farklı uzunluktak  saatlere bölünmüş; 

koleks yoncular genelde ç çekler  renkler ne ve yapraklarına göre ayırırken 

L nnaeus onları üreme organlarının sayısına göre rakamsal olarak 

sınıflandırmıştı. Doğduğunuzdan ber  gördüğünüz s stem s z n  ç n en makul 

olanıdır- ne kadar akıllıca kurulmuş olurlarsa olsunlar onun dışındak ler n 

heps   çgüdüsel olarak yanlış görünür (Fara, 2012: 481). 

 

Jorge Lu s Borges, hayvanları aşağıdak  g b  sınıflandıran b r 

ans kloped  hayal ederek bu taksonom k  k lem  şöyle vurgular:  

 

“(a) İmparatora a t olanlar, (b) mumyalanmış olanlar, (c) 

eğ t ml  olanlar, (d) süt domuzu, (e) den zkızları, (f) hayal  

olanlar, (g) sokak köpekler , (h)bu sınıflandırmaya g renler, ( ) 

del rm ş g b  t treyenler, (j) sayısız olan- lar, (k) çok  nce deve 

tüyü fırçayla ç z lm ş olanlar. (1) d ğerler , (m) az önce b r ç çek 

vazosunu kırmış olanlar, (n) uzaktan s neğe benzeyenler.” / (…) 

bu kurgusal l ste muğlaklık ve çakışmalarla doludur ve b l msel 
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sınıflandırmalar yapanların hedefled ğ  evrensell kle dalga 

geçer. (Borges, "The Analyt cal Language of John W lk ns"tan 

aktaran Fara, 2012: 481) 

 

 

• İron : Postmodern n bu fenomen , “perspekt v zm” d ye adlandırılır. Burada 

 ron , otor ter b r sav karşısında farklı bakış açılarının ortaya konulması olarak 

anlaşılır. B r temel  lke veya parad gmanın ortadan kaldırılmasında, 

postmodern zmde; oyuna, d yaloga, çok sesl l ğe, alegor ye, kend  kend s yle 

oynamaya, kısacası  ron ye yönel n r. 

 

• Melezleşme: Farklı sentezleme stratej ler yle oluşturulan ontoloj lerd r. Bu, 

geçm ş  takl t eden değ l, ters ne onu ş md n n  ç ne koyan b r varlık b ç m d r. 

Buradan, geçm ş  ş md  adına baskı altına almaksızın, tar hsel öğeler arasında 

bağıntılar ortaya çıkarma  dd ası taşır. 

 

• Karnavallaşma: Bu durum, yukarıda bel rlenen “bel rs zl k,” “parçalanma,” 

“kurallılığın bozumu” ve “Ben’ n y t m ” olgularının aşırıya götürülmes  

tarzıdır. Ancak bu kavram, postmodern anlayıştak  kom ğe, hatta bazen 

saçmaya varan b r prat ğe de aracılık eder. Daha gen ş anlamda ‘çok sesl l k’, 

nesneler n “neşel  görecel ğ ” demek olan karnavallaşma, her an hazır bulunan 

gülme anlamında da kullanılır. 

 

• Katılma:  Katılmanın neden  bel rs zl kt r; bu boşluklar doldurulmak  ster. 

Postmodern met n, alışılmış anlamda sözel olduğu g b , sözel olmayan 

göstergelerden de oluşmuş olab l r. İç nde eks kl k, boşluklar olan böyle b r 

met n “okuyucusu” tarafından yazılmak, değ şt r lmek, yanıtlanmak, tadına 

varılmak  ster. 

 

• Met nsell k: Postmodern anlayışta her şey; sözel olsun olmasın sanat nesneler , 

felsefe ve b l m d ller , söylemler , davranış b ç mler , atom-altı parçacıklar, 

astro-f z k, galaks ler, kara del kler, DNA’lar, pol t ka; heps  önce ve sonra 
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d ld r, met nd r. Ama postmodern bu d ller n gönderme yaptığı “gerçekl k 

alanı”na sırt çev rm şt r. 

 

• Döngüsel Zaman (Back To The Future!): İlerlemey  yalnızca geçm ş n yaratıcı 

 çer lmes nde gören moderne karşı postmodern n geleceğe dönük yüzünü 

göster r. Bu, geçm şte yaşayanlara b r çağrıdır. Dolayısıyla gel necek olan an, 

çağrıyı yapan postmodern n bulunduğu andır, yan  bugündür. Alışılmış 

anlamda geçm ş ve gelecek kavramlarına postmodern yabancıdır. Ona göre 

geçm ş, büsbütün geçmem ş olduğu g b , gelecek de tümüyle gelecekte 

değ ld r; ters ne her  k s  b r bakıma ş md ded r. Geçm ş ve geleceğ n bu 

ş md leşt r lmes , aslında geçm ş, ş md , gelecek üç boyutunu ortadan kaldırır 

ve heps n  b rden b r boyuta  nd r r. Bu nedenle, örneğ n tar h felsefes  

bağlamında da “tar h b tt ” den r. Çünkü ş md leşen zamanda “umut,” 

“beklent ” g b  gelecek söylemler  yoktur; öyle olduğu  ç nd r k  geçm ş de 

yoktur. 

 

Felsefey  dönüştüren bu özel kler, farklı b ç m ve oranlarda post-teatral alana 

da yansımıştır. Elbette k  bu süreç de N etzsche  le başlamış ve postmodern zm  ç n b r 

m lat -Allan Meg ll’ n  fades yle “postmodern peygamber”10 olmuştur (Meg ll, 1998: 

14, 26, 61-106)11. Sonrasında gelen ve günümüzde postmodern olarak n telenen bütün 

düşünür ve kuramcılar, “çek çle felsefe yapan” N etzscehe’den beslen r.  

 

Postmodern olarak n telend r leb lecek veya postmodern üzer nde etk  sah b  olmuş 

Mart n He degger g b   s mler olmakla beraber, tez n ana konusu olan post-

s nemat k/s ne-dramaturj k alana doğrudan etk de bulunmuş olan ayrı ve öneml  b r 

grup düşünür bulunur. Bunlardan önde gelenler olarak; post-yapısalcı yöntem yle 

Derr da, r zomat k düşünme b ç m yle Deleuze, b yopol t k f k rler yle Foucault, h per-

gerçekç  bakışıyla Baudr llard ve ş zoanal z yöntem yle Guattar  sayılab l r (Tablo 1).  

 

 

 
10 N etzsche’n n ardından gelen d ğer peygamberler  se Mart n He degger, M chel Foucault ve Jacques 

Derr da’dır (Meg ll, 1998: 26).  
11 N erzsche’y  postmodern peygamber olarak n teleyen tek k ş , Meg ll değ ld r. Rollo May ve Dave 

Rob nson g b  pek çok kuramcı ve akadem syen, bu yakıştırmada görüş b rl ğ   ç nded r. 
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Düşünür/kuramcı Temel Kavramları Etk  alanı Yönel m  Vurgusu 

M chel Foucault B yopol t ka, 

panopt kon, d s pl n 

Sosyal yapı  Öznell k  Otor te 

karşıtlığı 

Jacques Derr da Yapısöküm 

İz  

Çözümleme Parçalılık  D l ve anlam 

 

G lles Deleuze  

R zom 

Fark ve tekrar 

M nör edeb yat 

Felsefe  

Sanat/S nema  

Yorumlama 

 

Merkezs zl k  

 

Tek ll k ve fark 

Fél x Guattar   Ş zoanal z  

Ekozof  

Çözümleme  Merkezs zl k Yaratıcı oluş 

Jean Baudr llard S mülasyon, 

h pergerçek 

Yorumlama  Bel rs zl k  Hak kat ve 

anlam y t m  

 

Jacques Ranc ere 

Estet k rej m 

Özgürleşen Sey rc  

İs ms zl k  

Eğ t m estet ğ  

 

Sanat/performans 

felsefe  

 

Katılımcı kültür  

 

Değer 

Theodor W. 

Adorno  

Kültür endüstr s  Kültür/sanat Metalaştırma  D yalekt k 

Slavoj Z zek Yamuk Bakmak 

Paralaks  

Yorumlama, 

s yaset  

Farkındalık Materyal zm 

 

Ulr ch Beck 

R sk toplumu 

Refleks f 

modern zasyon 

 

Sosyal yapı 

 

Dönüşüm 

İk nc  

modern te 

Maur ce 

Merleau-ponty 

 

Algı fenomenoloj s  

Fenomenoloj k 

çözümleme 

Var/oluş  Beden  

 

R chard Rorty 

Ant -tems lc l k 

L beral  ron zm 

Ep stem k görecel k 

 

Anal t k felsefe 

 

İron   

 

D l ve görecel k 

Jul a Kr steva Met nlerarasılık  Sosyal b l mler  Merkezs zl k  Sentezleme 

 

Tablo 1: Post-s nemat k yapılanmaya etk  ede düşünürler ve yönel mler  
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1.3. Postmodern T yatro ve Dramaturj k Başkalaşım 

 

İnsan yürüyeb len b r mak ne yapmak 

 sted ğ nde, h ç de bacağa benzemeyen tekerleğ  

yarattı.  

Gu llaume Apoll na re, T res as'ın Memeler  

 

Mart n Puchner, “modern dramanın başlangıcı ve sonu hakkında b r anlaşmaya 

varmak n speten kolay olsa da, modern dramanın tam olarak ne olduğunu” ve “modern 

dramada ney n özell kle modern olduğunu” bel rlemen n çok daha zor olduğu 

tesp t nde bulunur (Puchner, 2008: 1). Postmodern t yatroda  se durum daha da 

çetref ll  b r hal alır; çünkü artık onun başlangıcına ve -eğer varsa- sonuna da r de 

üzer nde anlaşılma sağlamış net b r referans yoktur.  N tek m her şeyden önce, modern 

t yatro kavramını kültürel modern zm ve uzantılarına bağlayarak tar hsell ğ  genell kle 

1880-1960 arasına yerleşt rmeye dönük genel b r kabul vardır12. Bu da Ibsen’le 

başlayıp Beckett  le sonlanan b r döneme tekabül eder13. Fakat bu kabulü, referans 

alarak, 1880'den 1960'a kadar tüm t yatro kuramcı ve uygulayıcılarının aynı f k rler  

paylaştığını öne sürmek pek de akıllıca olmaz. Hatta dönem  ç nde, oluşan akımlar 

altında b rl kte anılan sanatçılar b le, kend   ç nde sayısız uyuşmazlık barındırmaktadır. 

Dav d Krasner, bu kümelenme b ç m n , Ludw g W ttgenste n'ın “üst üste b nen ve 

kes şen karmaşık b r benzerl kler ağını” tanımlayan a le benzerl ğ  (fam ly 

resemblance)14 kavramına benzet r.  Buna göre, Str ndberg'den Beckett'e uzanan çeş tl  

 pler, aynı özell kler  paylaşmadan b rb rler ne benzeyeb l r ve unsurlar-arası  l şk n n 

nerede b t p d ğer n n nerede başladığını tam olarak bel rlemek gerekl  değ ld r; çünkü 

" pl ğ n gücü, tüm uzunluğu boyunca  lerlemes nde değ l, b rçok  p n üst üste 

b nmes nde yatar" (Krasner, 2012: 2). 

 

 
12 Oscar Brockett, Shepherd-Barr, Patr ce Pav s, vd. 
13 Modern t yatronun başlangıcı olarak Danton’un Ölümü’nü (Georg Büchner)  şaret eden t yatro 

tar hç ler  olduğu g b , Beckett’ n modern zm n değ l, postmodern zm n b r f gürü sayanlar da vardır. 

Fakat bu durum, döneme  l şk n medyan b r ölçüt alma sonucu değ şt rmez. 
14 W ttgenste n'a göre, b r ter m n anlamı tek b r köke değ l b r d z  bağlantıya dayanır. Bu bağlantılar, 

b r "a le" oluşturur. Örneğ n, "oyun" ter m   ç n; futbol, satranç, kart oyunları, vs. h çb r  köken ve 

özell k olarak d ğer ne benzemez ancak heps  "oyun" a les n n b r parçasıdır.  
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W ttgenste n'ın “a le bağları”, tüm d ğer olgular g b , mekan ve zamanı da hem 

kend  d zgeler   ç nde hem de b rb rler yle  l şk ler  kapsamında bağlar. Fakat bu 

bağlar, rahatlık, huzur, güven ve uyum değ l; çel şk , baskı ve huzursuzluk get r r. Bu 

anlamda, modern t yatroda -özell kle de modern dramada- zaman ve mekân örtüşür; 

çünkü modern yazarlar, her  k s n  de toplumsal ve k ş sel bağlamda nasıl 

düşündüğümüzden der nden etk lenm şlerd r. Bunun b rçok b leşen  olmakla beraber, 

asıl neden , sosyo-ekonom k değ ş mler ve özell kle  nsanların kentlerde 

toplanmasıdır. N tek m bu durum, tels z, telefon ve dem ryolu tar feler , modern 

dünyadak  yaşamı koord ne etmek  ç n evrensel b r zaman s stem n  gerekl  kılmıştır 

(Kern, 1983: 34; Fara, 2012: 89). Evrensel b r zaman  le k ş sel zaman arasındak  

denge, Charles Baudela re' n sık sık alıntılanan modern zm tanımıyla açıklanır: “Gel p 

geç c  olan, sanatın b r yarısıdır; d ğer   se ebed  ve değ şmez olandır”. 

 

Mekân da Ibsen, Str ndberg veya Çehov'un oyunlarında ve y rm nc  yüzyıl 

modern zm  boyunca karakterlere baskı yapar. Bu da Raymond W ll ams'ın “düzenl  

odalarda yaşanamayan  nsanlığı bet mlemen n tekrarlanan b r arayışı” olarak 

tanımladığı şey  s mgeler: bu nedenle oyunlarda kullanılan mekan unsurları,  nsanların 

yaşamlarında gerçekleşt r lemeyen b r k mler olduğu  ç n anlamlıdır” (W ll ams’tan 

aktaran Krasner, 2012: 11). Dolayısıyla modern dramat k karakterler n  syankar 

doğası, “genel gerçek” tarafından sunulan kozmoloj den kopan b rey  tasv r eder: 

D ğer  nsanların yarattığı tems l  çevreye karşı  syan eden, benzers z b r tems l  f gür 

(İnsanın ve  nsanlığın tems lc s ) olur. Bu ayrılıktan ve onun korkunç ger l mler nden, 

odalarında sıkışıp kalan bu karakterler, tek mümkün ve son derece güçlü damalarını 

ortaya çıkarır. 

 

Postmodern t yatro da en az modern t yatro g b  restleşmeler n, başkaldırıların, 

kopuşların ve bastırılmış öfke ve umutsuzlukların t yatrosudur. Bunu da oyun 

met nler nden, kuram k taplarına kadar üret lm ş pek çok öncü/kurucu met nde 

görmek mümkündür: Sey rc ye Sövgü, Aga nst Theatre (T yatroya Karşı), Perform ng 

Oppos t on (Muhalefet Serg lemek), Ant theatr cal ty (Ant teatrall k), Unmak ng 

M mes s [M mes s  Yıkmak] ve Karakter n Ölümü… (Shepherd-Barr, 2019: 7).  
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Mart n Puchner ve Alan Ackerman'ın modern dram sanatını askıya alan ve 

onun yaratıcı yıkımına sebeb yet veren temel “ant -teatrall k” d ye n telend rd ğ  şeyd r 

bu. Modern dram sanatının bozma ve karşıtlık g r ş m , bütün sanatlardak  modern st 

sınır  hlal  meseles n n (Küb zm vs.) b r parçasıdır (Shepherd-Barr, 2019: 8). Tüm bu 

olumsuz ve öfkel  çıkışlara karşın, günümüzde olgunlaşmış b r postmodern zm ve sınır 

aşımını normalleşt rm ş b r t yatro var.  

 

Mark Ravenh ll, farklı görüşlerden yönetmenler n, y ne farklı görüşten yazarlar 

tarafından kaleme alınmasıyla oluşan b r derleme olan Contemporary European 

Theatre D rectors’e b r önsöz yazar:  

 

“Bu k tapta özetlenen yönetmenl k prat ğ n n çoğu, (…) çel şk l  değ l, 

b rb r n  tamamlayan  k z dürtülerle ortaya çıkmıştır. (…) küresel 

olanın yanı sıra, bu yönetmenler n her b r  aynı zamanda (…) çok özel 

b r şehr n (…) ürünüdür. T yatronun pragmat k gerçekl ğ  (…) her 

zaman yerelleşt r lm ş uygulamalardan der nlemes ne yararlandığı 

anlamına gel yor. D l, ps koloj , güzell k ve toplumsal olana da r temel 

kavramlar, her ne kadar küresel sermaye tarafından b rb r ne 

bağlanmış olsa da her yerelde çok farklı nüanslara sah pt r. T yatro 

yapımı yerelden der nlemes ne beslen r, çoğu zaman ona eleşt rel b r 

karşıtlık  ç ndeyken, aynı zamanda kozmopol t ve uluslararası olana 

doğru bakar. 

 

Artık Avrupa merkezc l kten uzaklaşan ve çok kültürlü gerçekl ğ m zden 

yararlanan t yatro yapmaya yönel k artan b r  lg  var. (…) Büyük 

oyunların büyük ölçüde tartışmasız b r kanona sah p olduğu b r 

t yatroda, odak noktası açıkça yönetmen n yorumudur. Kanonun önem  

azaldıkça ve 'büyük yazar'ın varlığı buharlaştıkça, yönetmen daha da 

ön plana mı çıkacak? Yoksa eser  yaratan  şb rl kç lerden oluşan b r 

ek ple m  bütünleşecek?” (Ravenh ll, 2020: xv   -x x) 

 

Ravenh ll’ n önsözü, postmodern dramaturj ye da r  ç nde dört temel doney  

barındırır: 1. Sentezlenm ş b r ontoloj ye sah p olması, 2. Zıtlıkları barındıran b r 
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ep stemes  bulunması, 3. Çok-merkezl  b r oluşum et ğ  taşıması, 4. Metn n değ l, 

metn n yorumunun öne çıktığı b r estet ğe yönelmes .   

 

Tüm bu özell kler, kend ler n  en bel rg n olarak postdramat k t yatro  çer s nde 

göster rler. 

 

Dramat kten Postdramat k’e 

Arka k Dönem’de Thales, Herakl tos, Anax mendros g b  dönem f lozofları, 

varlık üzer ne yoğunlaşır ve “varlık ned r,  lk varlık (arket p) neyd , evren  oluşturan 

ana madde ned r” g b  sorulara yanıt ararlar. Bu dönem, doğrudan b lg n n kaynağı, 

n tel ğ  ve eksen  üzer ne odaklanılmadığı  ç n, b lg   l nt l  konular üzer ne de pek 

g d lmez. Bu nedenle, Arka k dönemde, sanatın ve t yatronun varlığından söz etmek 

mümkün olmakla b rl kte, döneme a t s steml  b r dramaturj n n varlığından söz etmek 

mümkün değ ld r. Fakat yapılan sanat üret mler n n, ontoloj k b r merkez üzer ne 

kurulduğu söyleneb l r.  

 

Ant k Dönem’de, sanat üzer ne düşünme eğ l m , Sokrates sonrası evrede 

başlar. Platon’un da sanat ve t yatro üzer ne öneml  düşünceler  olmakla b rl kte, b r 

metot  çeren  lk dramaturj k çalışmayı, Poet ka adıyla Ar stoteles yapar.  Dönem 

felsefes n n, ağırlıklı olarak ep stemoloj  üzer ne kurulu olması neden yle (metaf z k 

unsurlar  çermes ne rağmen) merkeze akıl (rasyonal te) kavramını koyar. Roma 

dönem n n tek s steml  dramaturj  çalışması olan ve Horat us tarafından yazılan Ars 

Poet ka da Ar sto’nun  z nden g der ve merkezde y ne döneme özgü olan akıl kavramı 

yer alır.    

 

Orta Çağ felsefes , teoloj  üzer ne kuruludur ve Tanrı’yı/d n  merkeze alır. Bu 

dönem, t yatronun unutulduğu, hatırlandığı zamanlardaysa genel olarak k l seye 

sıkıştırıldığı b r dönemd r ve merkez, eş tt r  nanç hal ne gelm şt r.  

 

Rönesans’la b rl kte, teoloj n n yer n , yen den ep stemoloj  almaya başlar. 

Üstel k bu sefer, metaf z k yükler nden arınarak doğrudan  nsan aklını merkez alır. 

Aydınlanma ve ardından gelen Sanay  Devr m   le b rl kteyse b l m merkeze 
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yerleşmeye başlar. Modern zm  se b l me ek olarak teknoloj y  de merkez konumuna 

get r r. Fakat bu merkez  konum da çok uzun sürmez.   

 

XIX. Yüzyılda, Wagner ve N etzsche’n n başını çekt ğ  karşı gerçekç  oluşum, 

aklı ve b l m , modern zm n yarattığı sorunlar bağlamında tartışmaya açar.  Özell kle 

N etzsche’n n "Tanrı öldü" sözü, konumlanılan merkez bağlamında hem düşünsel hem 

sanatsal açıdan der n yarıklar oluşturur. Yarattığı mağara alegor s   le de Platon’dan 

ber  süregelen  dea, akıl,  nanç, hüman zm g b  merkez  otor teler  çöküntüye uğratır.   

 

XX. Yüzyılın  lk yarısı  se dramaturj k açıdan sürekl  yen  arayışların olduğu 

çok sesl  b r dönem olarak ortaya çıkar. Fakat bu oluşumların tamamına yakını, merkez 

kavramına yönel k hep b r şüphe  çer s nde bulunur. Sözgel m ; Brecht, "Dünyayı 

anlama dönem  b tt , değ şt rme dönem  başladı" d yerek tasarlanmış b r merkez 

yaratmaya evr l r. Grotowsk , r tüellere yönelerek tanrısal olmayan b r m st s szm 

üret r. Avangard akımlar, ağırlıklı olarak b ç msell ğe kayarak, kavramsal merkez  

dışlar. Absürd t yatro  se başlı başına kend  uyumsuzluğunu yaratır.  

 

XX. Yüzyılın  k nc  yarısı  se özell kle postmodern zm n etk s yle merkez 

kavramının sorgulanması açısından daha ş ddetl  geçer. Bu dönemde oluşan 

performans sanatı ve happ n ng, sadece s yasal ve düşünsel s stemler  değ l, sanatın 

üret m araçlarını, üret m mekanlarını, süreçler n  ve etk ler n  de tartışmaya açarak 

sanatı özgürleşt rme yoluna g der.15 T yatroya benzeyen ama t yatro olmayan sıra dışı 

üret mler aracılığıyla merkez kavramı hepten yok olmaya başlar. 

 

Sonrasında ortaya çıkan He ner Müller ve Peter Handke g b  yazarlar  le Peter 

Brook, Frank Castorf, Theodoros Terzopoulos ve Robert W lson g b  yönetmenler, 

yepyen  b r t yatro formunun da oluşmasına neden olur. Postmodern t yatro da dah l 

olmak üzere, alışılagelm ş h çb r dramat k yapıya uymayan, h çb r merkeze oturmayan 

(hatta b rb rler ne b le benzemeyen) bu form, Avrupa’da ve özell kle de Almanya’da 

egemen b r tür olma yolunda  lerler. 

 

 
15 Göknur Gürcan, Performans Sanatı, (İstanbul: Tekhne Yayınları, 2015), 32.  
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Lehmann, tam da böyle b r dönemde, postdramat k adlı ter m  ortaya atmış ve 

yen den oluşan bu t yatro b ç m n  ve bu b ç m n dramaturj k anlayışını Postdramat k 

T yatro adlı k tabında  ncelem şt r.   

 

Postdramat k T yatro: Ayırt ed c  özell kler ve göstergeler n yed nden üret m  

Lehmann, postdramat k t yatronun ayırt ed c  özell kler n  şu şek lde sıralar:  

 

1. Heterarş  (Paratax s/non-h erarchy): Lehmann, t yatro araçlarının 

h yerarş den arındırılmasını, postdramat k t yatronun evrensel b r  lkes  olarak görür 

ve  lk sıraya yerleşt r r. Böylece konvans yonel dramaturj n n en temel öğeler nden 

olan ve s stemsel b r önem sırası bel rleyen h yerarş y , b l nçl  olarak ortadan kaldırır 

ve böylece hypotax s yer n  paratax s yapılanmaya bırakır. Yan  t yatral araçlar, 

mantıksal b r d zgede b rb r n  açıklamak  ç n değ l, sahnede kend ler   ç n var olurlar 

(Lehmann, 2006: 86). 

 

2. Eşzamanlılık (S multane ty): H yerarş n n ortadan kalkması  le b rl kte, 

postdramat k yapıtlarda b rçok gösterge; aynı önemde, aynı anda sahnede yerler n  

almaya başlar. Konvans yonel t yatroda sahnede göstergelerden bazıları 

vurgulanırken, postdramat k t yatroda tüm öğeler aynı önemde ve ağırlıkta sahnede 

yer alır. Postdramat k t yatroda kavranab len organ k b r bütünün yer n  algının 

fragmantasyona uğraması söz konusudur. Öykünün ortadan kaldırıldığı bu 

yaklaşımda,  zley c ye sunulan olayların çokluğu karşısında, seç m yapma şansı verme 

amacı g zlenm şt r (Kocabay, 2012: 9). 

 

3. Göstergeler n yoğunluğu (Play w th the dens ty of s gns): Lehmann, bu ögey  

Lyotard’ın “B lg sel b r form almayan her türlü enformasyon, sosyal döngüden 

kaybolur” h potez yle  l şk lend r r (Lehmann, 2006: 89). Medya ve özell kle de 

telev zyon kültürüne b r tepk  olarak ortaya çıkan bu yaklaşım, postdramat k t yatroda, 

b r gösterge fazlalığı ya da eks kl ğ  olarak kend n  göster r. B ç mc l k vurgusu taşıyan 

bu yaklaşım,  zley c y  boşlukları doldurmaya yönlend rerek eyleme geç r r. 

 

4. Aşırılık (Plethora): Aşırılık, yan  gösterge bombardımanı; Deleuze ve 

Guattar ’n n “heterojen bağlamın, sentez  önled ğ  gerçekl kler” olarak bet mled ğ  
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rh zome ter m  etrafında şek llen r. Göstergeler n bell  kurallara uymadan b r yığın 

hal nde sahnede bulunmaları, onların b r senteze ulaşmalarını engeller ama d ğer 

taraftan, “B rb r nden bağımsız unsurların topluluğu, tutarlı b r düzen  ç nde, yan yana 

get r lm ş aynı sayıdak  unsurlardan daha fazla görünür” Aşırılık yoluyla “b rl k, 

s metr k düzenleme, b ç msel uyum ve tak p ed leb l rl k” g b  özell kler, b l nçl  

olarak deforme ed lerek düzenl  b r yapının oluşması engellen r (Lehmann, 2006: 89). 

 

5. Müz kal zasyon (Mus cal zat on): Postdramat k t yatroda “temel stratej , 

t yatro göstergeler nden b r  olan müz ğe odaklanma değ l, t yatronun tüm 

göstergeler n n b l nçl  b r şek lde müz kalleşt r lerek ‘ ş tsel b r sem yot k’ oluşturma 

eğ l m d r.” (Çalışkan, 2019, 221) Bu kapsamda, postdramat k rej , yen  b r  ş tsel 

göstergeb l m yaratmıştır. Hatta Robert W lson, kend  çalışmalarını “opera” olarak 

adlandırarak postdramat k rej de müz k kullanımının boyutunu vurgulamıştır 

(Bennett, 2009: 24). 

 

6. Senograf , Görsel Dramaturj  (Scenography, v sual dramaturgy): Dramat k 

yapıdak  söz merkezl  (logocentr c) h yerarş n n yıkımı  ç n postdramat k t yatro, 

göstergeler  çözme üzer ne odaklanır. Böylece, söz yer ne görsel boyut önem kazanır. 

Görsel dramaturj , tümüyle görüntü üstüne yoğunlaşan dramaturj  anlamına gel r ve 

metne h zmet etmek yer ne kend  mantığını gel şt rerek b r çeş t sahnegraf k t yatro 

oluşturur (Lehmann, 2006: 92). 

 

7. Sıcaklık ve Soğukluk (Warmth and coldness): Konvans yonel t yatro, “sey rc  

 le oyun arasındak  estet k mesafey  ne fazla uzak (soğuk) ne de fazla yakın (sıcak) 

olmayacak şek lde ayarlamıştır. Postdramat k t yatronun üslubu  se sey rc   le oyun 

arasındak  kısmen sab tlenm ş bu estet k mesafey  sarsmıştır” (Çalışkan, 2019, 225).  

Ep k ve belgesel t yatro, bu mesafey  açmış olsa da postdramat k t yatronun 

b ç mc l ğ , oyun k ş ler n n ps koloj k der nl ğ n  tümüyle ortadan kaldırarak çoğu 

zaman dondurucu b r soğukluk yaratmıştır.  

 

8. Bedensell k (Phys cal ty): Performans sanatını d ğer sanatlardan ayıran en 

öneml  özell klerden b r , sanatçının kend s n n/beden n n de bağımsızlaşarak b r tür 

sanat eser ne dönüşeb lmes d r. Postdramat k yapıdak , bedensell k olgusu da 
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performans sanatı  le b r bakıma  l şk   çer s nded r. Konvans yonel t yatronun sahne 

üzer ndek  en öneml  gösterges  sayılan oyuncunun beden , postdramat k yapıda, 

anlam yüklenmey  reddeder. Beden kend nden başka h çb r şey n gösterges  olmadığı 

g b , postdramat k t yatro, kend n  kend  kend ne yeten b r bedensell k  le ortaya koyar 

(Lehmann, 2006: 95). D ğer taraftan “dramat k t yatro (…)  beden  de konvans yonel 

b r norm  ç nde ele almış ve anormal olanı dışlamıştır. Buna karşın postdramat k 

t yatroda ‘dışlanmış ve kenara  t lm ş’ olanlar tüm kusur ve eks kl kler yle öne 

çıkarılır” (Çalışkan, 2019, 227).   

 

9. Somut T yatro (Concrete theatre): Lehmann, Doesburg ve Kand nsky’n n 

soyut sanat yer ne, somut sanat tanımını kullanmalarından yola çıkarak, “reng n, 

ç zg ler n, tems l ed lemez b r gerçeğe referansta bulunmak” yer ne yüzey n 

algılanab l r somutluğunu vurgular. Aynı gerekçeyle, b ç msel yapısıyla postdramat k 

t yatroyu da somut t yatro olarak tanımlar (Kocabay, 2012: 12). “T yatro araçlarının 

met nden bağımsızlaşması, söz konusu araçların artık görünür olması, materyal 

değerler n n de artık vurgulanıyor olması durumunu doğurmuştur. Bu, ana hatlarıyla 

t yatronun t yatralleşmes d r” (Çalışkan, 2019, 229). Göstergeler, yalnızca kend ler n  

 let r: Işığın sadece b r ışık olarak görünmes , müz ğ n d kkat  kend  üzer ne çekmes  

veya oyuncunun f z ksel varlığının görünür kılınması g b  deney mler, sahne 

üzer ndek  kavramsal düzlem n somutlaşması, t yatronun t yatrelleşt r lmes d r. D ğer 

yandan, somut t yatro, m mes s yaklaşımını reddeder; “takl t ed lmem ş, aks ne 

b ç msel olarak yapılandırılmış”tır. M mes s tanımaya  l şk nken, somut t yatro 

algılamaya yönel kt r (Çalışkan, 2019, 230). 

 

10. Gerçekl ğ n Çöküşü (Irrupt on of the real): “Dramat k t yatronun, 

m mes s n araçlarıyla oluşturduğu kurgusal gerçekl k, çerçevelenm ş b r gerçekl kt r. 

Bu anlamda dram, ‘tabloyu  çe dönük olarak b r arada tutan ve dışa doğru kapatan’ b r 

çerçeve g b d r” (Çalışkan, 2019, 231). Postdramat k t yatroda  se bu çerçeve 

bulunmaz. Sey rc , sahnedek  şey n gerçek m  yoksa b r m zansen m  olduğu 

konusunda kes n karar veremez. Bu noktada, sey rc , artık yalnızca seyreden değ l, 

tüm duyularını açık tutan b r algılayıcıdır. Seyretme, artık b r olayı  zleme değ l, b r 

durum hal ne gelm şt r (Kocabay, 2012: 12). 
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11. Olay/Durum (Event/s tuat on): Lehmann, olay/durum öğes   le 1960’lardan 

sonra oluşan performans sanatı arasında b r  l şk  kurmuştur. Postdramat k t yatro da 

tıpkı performans sanatı g b , sonuç değ l süreç odaklıdır ve ortaya çıkan sahneleme de 

b r ürün değ l, b r eylem ve deney m alanıdır. Bu noktada sey rc , kend  varlığının 

farkına varır ve aynı zamanda o sürec  yaratanların kend nden ne bekled ğ  sorusuyla 

baş başa kalır. 

 

1.3.1. Ontoloj k Başkalaşım 

 

Beckett, II. Dünya Savaşı’ndan hemen sonra yazdığı ve 1953’te yayımladığı 

Adlandırılamayan adlı romanına şöyle başlar: “Nerede ş md ? Nasıl ş md ? K m 

ş md ?” (Beckett, 1992: 5). İlk bakışta oldukça sıradan görülen bu kısa sorular, aslında, 

oldukça uzun olan beş yüz yıllık modernleşme sürec n n geld ğ ; -aslında gelemed ğ - 

noktayı özetleyen sorgulamalardır. Ontoloj ye a t ne varsa bu kısa cümleler tarafından 

yıkılır: Mekan, zaman, eylem ve özne kaybolur.  

 

Roman, b r adı bulunmayan (aslında “adlandırılamayan”) ve herhang  b r 

eylemde bulun(a)mayan b r karşı-kahramanın (ant -hero) tutarsız monoloğundan 

 barett r. Ne somut b r mekân ne de b r konu vardır. D ğer roman k ş ler n nse 

gerçekten ayrı  nsanlar mı yoksa anlatıcının farklı benl kler  m  olduğu da tartışmaya 

açık hale get r lm şt r. N tek m artık ben de ontoloj k b r bütün değ ld r artık. O da 

mekan ve zaman g b  parçalanmıştır. K m olduğu, nerede olduğu, ne olduğu, neden 

olduğu ve nasıl olduğu (5N1K) bel rs zd r. Ne sorulara cevap ver leb lecek bağlantılar 

ne de bu bağlantıları b r araya get reb lecek b r merkez vardır.16     

 

Ontoloj k bütünlüğü meydana get ren varlıkların yok oluşunu, Beckett’ n 

t yatro oyunlarında görmek mümkündür. T yatro  ç n dönüm noktalarından b r  olan 

Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu veya tüm kısa oyunları merkezs z yapısı, zaman ve 

mekanın muğlaklığı, temanın yoksunluğu veya oyun k ş ler n n 

tamamlanmamışlığıyla bütün b r ontoloj k s steme karşı b r başkaldırıdır. 

 
16 Çok uzun kes nt s z cümlelerden oluşan roman, sonuna kadar umutsuz b r havada  lerler. Romanın 

son cümles  olan "Devam edemem, devam edeceğ m." cümles , daha sonra Beckett'ın eserler nden 

oluşan antoloj de başlık olarak kullanılmıştır. 
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Beckett Adlandırılamayan’ı yazdığında veya “Godot’yu beklerken”, tanrı 

çoktan ölmüştü17. “Tanrının ölümü” çok şey n ölümünü de beraber nde get r yordu. 

John W. Murphy, z nc rleme reaks yonu şöyle formüle eder:  

 

Tanrı öldü (K l se'n n ve özell kle modern te dönem  entelektüel 

grupların Tanrısı) = Kral öldü (M ll yetç  monarklar) = Akıl 

öldü (Aydınlanmanın evrensel normu olarak Akıl) = İnsan öldü 

(mesela homo-soc al st smus) = Merkez öldü = İkt dar öldü = 

Merkez ve İkt dar heryerded r (Tanrı Amer ka'yı korusun!) 

(Murphy, 2000: 2-3) 

 

T yatroyu ontoloj k b r sorun hal ne get ren  lk k ş , N etzsche olmuştu. 

Tragedyanın Doğuşu’nda (1872), t yatronun kökler nden koptuğunu, D on sos’un 

unutularak tamamen Apollon’a döndüğünü bel rt r.  

 

Anton n Artaud, Jerzy Grotowsk , Bertolt Brecht g b  öneml   s mler de bu 

“ontoloj k  syan”a katılır. Her b r  ayrı b r cepheden savaş açar: Modern ten n yarattığı 

tüm teatral varlıklara karşı açılmış ontoloj k b r savaştır bu.  

 

Artaud, yarattığı vahşet t yatrosuyla metn  öldürür ve sözün varlığını ortadan 

kaldırır. Sözsüz, eyleme dayalı ve b l nçaltını ortaya çıkarmayı amaçlayan yen  b r 

ontoloj  gel şt r r. Grotowsk   se b l nd ğ  üzere, t yatroyu “gereks z süsler” nden 

arındırarak yoksunlaştırmayı seçer ve gel şt rd ğ  yoksul t yatro  le dekor, kostüm ve 

hatta sahnen n varlığını b le ortadan kaldırır. Ontoloj k temel n   se modern akla değ l, 

 lksel r tüellere dayandırır.  

 

Gertrude Ste n olaylar d zges n  ortadan kaldırırken, Alfred Jarry rasyonel 

anlamı ortadan kaldırır ve kalan kısmı da tartışmaya açar. 

 

 
17 “Tanrının öldü” alegor s n  d le get rd ğ  Ahlakın Soykütüğü Üzer ne, 1873 yılında yayınlanmıştı. 
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P scator ve Brecht  se t yatronun -olmazsa olmaz koşullarından b r  ve en 

öneml s  olarak kabul ed len- dramat k yapının varlığını ortadan kaldırarak yen  b r 

varoluş sürec  başlatır. Bu nedenle ep k t yatro, bütün b r Batı konvans yonuna karşı 

yapılmış b r saldırıya dönüşür. Her  k s  de t yatronun varlığına, teknoloj n n varlığını 

ekleyerek ontoloj k statüyü gen şlet r.  

 

Augusto Boal oyuncu-sey rc  karşıtlığını sıfıra  nd rger ve hatta t yatronun 

sanatsal vasfını da ortadan kaldırarak ez lenler n t yatrosu yapar. 

 

T yatro ontoloj s , postmodern evrede ve özell kle postdramat k t yatroyla 

b rl kte, çok daha yoğun ve çok daha kesk n b r başkalaşım yaşar. Bütünlüğün 

parçalanması; parçaların merkezs zleşerek özerkleşmes , yen  h br t varlık b ç mler  

üremes  ve heterarş k b r varoluş şekl  alması, öne çıkan ontoloj k kırılmalardır. 

 

Postmodernizm, postmodern dramanın meta-dramatik yönelimini, gerçeklik 

kavramları ve gerçeklikteki kendi statüsü üzerine düşünmeyi ön plana çıkarır. Bu 

nedenle postmodern drama, gerçeğin her versiyonunun parçalanmışlığını ve 

kurgulanmışlığını ele alır. Postmodern drama, konvansiyonel drama ve tiyatro alanını 

açmayı amaçlar ve tüm farklılıklara rağmen performans sanatı ve Happening'in altında 

yatan fikirlere ve gerçekliğin sınırlarını aşmaya yönelik daha önceki modernist 

girişimlere yaklaşır. Ancak modernistler gerçekliği esas olarak son derece karmaşık 

ama yine de tekil olarak düşünürken, post-modernistler gerçekliklerin nasıl inşa 

edildiği, şekillendirildiği ya da çarpıştığı ile daha fazla ilgilenmektedir. Bu anlamda, 

kurgu, modernizmin epistemolojik perspektifinden postmodernizmin ontolojik 

perspektifine doğru kaymıştır. Kendi deyimiyle "baskın olanın değişimi" gözlemler 

(McHale, 1987: 79). 

 

Dick Higgins aradaki farkı göstermek için bilişsel ve post-bilişsel dünya görüşü 

olarak adlandırdığı iki tür soruyu karşılaştırmaktadır:  

Bilişsel Sorular (yaklaşık 1958'e kadar 20. yüzyılın çoğu 

sanatçısı tarafından sorulmuştur): “Parçası olduğum dünyayı 

nasıl yorumlayabilirim? Ve ben onun içinde neyim?” 
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Post-bilişsel Sorular (o zamandan beri çoğu sanatçı tarafından 

sorulmaktadır): “Bu hangi dünya? İçinde ne yapılmalı? Hangi 

benliğim bunu yapacak?” (Higgins’ten aktaran, McHale, 1987: 

1).  

Yaşanmış olan savaşlar, kr zler, katl amlar g b  post-travmat k durumlar; yen  

küresel problemlere ek olarak; Jean Paul Sartre, Albert Camus, Roland Barthes, 

M chel Foucault, Jacques Derr da, Jean Baudr llard, g b  düşünürler vasıtasıyla 

tanrının ölümü daha h ssed l r hale gelm şt r. Tanrının ölümü; karakter n ölümünü, 

yazarın ölümünü ve hatta konvans yonel hal yle t yatronun ölümünü get rm şt r. Artık 

“tanrısız b r t yatro” vardır. 

 

Tüm bunların yanında b r de yazar kr z  oluşur. Foucault yazarın veya “öznen n 

b r  llüzyon olduğunu” söylerken, Barthes,  “Ben' n ‘Ben’ demen n b r örneğ nden 

başka b r şey olmadığı”nı yazar. Yan  yazarlar kend ler n  eserler nde  nşa ederler. 

Lacan'a göre, “özne denen varlık da keza b r d l ürünüdür”. Güdüler, b l nçaltı g b  

der nlerdek  herhang  b r alanın gen şlemes nden çok, d lsel eylemlerle sınırdaştırlar. 

Gajo Petrov ç, “ nsan b r praks s varlığıdır” d ye yazdığında, bu  ncel ğ  çok  y  d le 

get rmekted r. Bu görüşün sonucu, “ben n" "bel rs z”, bel rlenemez, ancak sez leb l r 

olduğudur (Murphy, 2000: 70). 

 

Sartre, “Tahayyül edeb lmek  ç n, b l nc n b r dünya oluştururken, reel 

durumdak  şey  aşması gerek r; çünkü reel n redd , da ma dünyanın  nşasının  ma ett ğ  

b r şeyd r.” Muhayy le  le dünyanın b rleşmes , gerçekl ğ  hem yaratır hem de aşar. 

Derr da bunu “yok olma etk s  altında” yazma çabası d ye adlandırır. Sözün gel ş , 

eğer Derr da “Tanrı'nın varolduğunu” yazarsa “Tanrı'nın varlığını yok olma etk s  

altındalığını öne sürerek onu hem doğruladığı hem de reddett ğ ” düşünces n   fade 

ed yordur. Bu nedenle gerçekl k bel rleneb l r bel rlenemezl kt r: Gerçekl k yaratılır ve 

sonra da askıda bırakılır (Murphy, 2000: 37). 

 

Kovans yonel t yatronun en öneml  özell ğ  olan ontoloj k bütünlüğün 

bozularak parçalanmış, varlık ve varoluş unsurlarını dışarıda bırakmış olan 

postmodern/postdramat k t yatroya He ner Goebbels’ n Erar tjar tjaka adlı çalışması 
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ver leb l r. İzley c ye/alımlayıcıya olaylar hakkında nesnel b r bakış açısı sunulmaz. 

Bunun yer ne, olayların  k nc  planda kaldığı, genell kle kullanıldıkları amaçlardan 

yoksunlaştırılmış, ne tutarlı b r argümana dönüştürülmüş ne de dramat k unsurlarla 

(m mes s, karakter, kurgu) tatlandırılmış kavramların ön planda olduğu yoğun b r 

öznell kte paydaşlık sunulur. D l,  şlevs zleşt r lm şt r; hatta sözler, tek b r oyuncu 

tarafından söylen yor olsa da, b r monolog oluşturamayacak kadar süreks zd rler: her 

kavram varlığa çağrılır ve sonra b r balon g b  patlar ve b r sonrak  onun yer n  alır. 

Goebbels, kend  kurumsal web s tes nde şu açıklamayı yapar:  "n’expl que jama s; d s, 

et d spara s" (asla açıklama yapma; söyle ve kaybol).  

(https://www.he nergoebbels.com/works/erar tjar tjaka/11/text/772) 

 

Mekan başta olmak üzere, tüm sahne varlıkları, yapıbozuma uğratılmıştır. 

Göster mde kullanılan ev dekoru, 40 cm’den  barett r ve oyuncunun yanında oyuncak 

kadar kalır. Fakat bu da tekrardan yapıbozuma uğratılır ve ışık man pülasyonuyla tüm 

sahney  kaplar (Res m 2).  

 

  

  

Res m 2: Erar tjar tjaka, Yönetmen: He ner Goebbels, Fotoğraf: © Mar o Del Curto, 

2004 (Basın k t , https://v dy.ch/wp-content/uploads/2022/11/dproderar tjar tjaka.pdf) 
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1.3.2. Ep stemoloj k Başkalaşım 

 

“Yunancam pek  y  değ ld r,” ded  dev. “Ben mk  

de,” d ye cevap verd  felsefe böceğ . “O halde 

neden Ar stoteles'ten Yunanca sözler söyley p 

duruyorsun?” d ye sürdürdü sözler n  S r an. 

Çünkü, d ye cevap verd  ötek , 

“kavrayamadığımız b r şey , anlayamadığımız 

b r d lde söylemek daha mantıklı gel yor.”  

(Volta re, M cronıâgas)  

 

Postmodern/postdramat k dramaturj de ep stem k yörünge değ ş kl ğ n n gerekçes  

çok açıktır: Modern ten n akıl merkezl  s stem n n çökmes yle teatral akıl yürütme 

mekan zması bozulmuştur. Sonuçları  se şu şek lde sıralanab l r: b lg  üret m- let m-

depolama yet s nden vazgeç lmes , gösteren-göster len  l şk s n n kopması, 

sınıflandırma ve sınırlandırma s stem n n çökmes ,  rasyonel metodoloj n n dışlanarak 

r zomat k b r yapı kurulması,  d l n  şlevs zleşt r lerek anlam ve  let ş mden 

yoksunlaştırılması ve n hayet nde başkalaşmış b r dramaturj  oluşması. 

 

Dramdak  çözünmeyle b rl kte, yen  ep stem k araçlara gereks n m duyulmuş ve 

teatral kodlama b ç mler  yen den üret lm şt r: Parod , past ş, kolaj, montaj, pal mpest, 

 ron , peyzaj, fragmantasyon, paratax s, üst kurmaca, ç ft kodlama, ger -dönüşüm; 

tekste olduğu kadar rej  ve prodüks yona da egemen olmuştur.  

 

Öncek  bölümde de bel rt ld ğ  üzere, parçalanma, postmodern t yatroda 

tanımlayıcı b r özell kt r ve dönüştürücü süreçlerde öncü b r rol üstlen r. Elbette 

parçalanma, yalnızca postmodern zm n “entelektüel malı” değ ld r. Y ne de varoluşun 

ve benl k duygusunun parçalanmasının modern zmde de yaygın b r end şe olduğu  ler  

süreb l r. Öyleyse, modern ve postmodern parçalanma arasındak  fark nerede 

yatmaktadır? Hornung, Hoffmann ve Kunow, modern zm ve postmodern zm 

arasındak  farkın  k  ep steme arasındak  karşıtlıkta, yan  öznell k  le öznell ğ n kaybı 
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arasında yansıdığını savunmuşlardır (Schm dt, 2005: 20). Dav d Harvey'e göreyse 

fark, bütünlük veya parçalanma sorusunda değ l, parçanın nasıl anlaşıldığında bulunur. 

Harvey, modern st b r bakış açısından parçalanmanın, “karmaşık ama b rleş k b r temel 

gerçekl ğ n” varlığını hala varsayarak, daha  y  b r bütün oluşturmak  ç n h zmet 

ett ğ n  bel rt r. Postmodern perspekt ften  se tamamen "geç c l k, parçalanma, 

süreks zl k ve kaot k olan" kabul ed l r. Postmodern zm bu nedenle hem modern zm n 

mantıksal b r uzantısı hem de ona karşı b r tepk  olarak görüleb l r (Harvey, 1997: 45). 

 

Dramaturj , modern te sürec nde oluşmuş ve gel şm ş olması neden yle 

rasyonel b r k ml ğe sah pt r. Metn  merkeze alır, s stem kurar, planlar ve rut n olarak 

mantıksal yapısını sürdürür. Postmodern dönemle b rl kte bu ep stem k yapı sekteye 

uğrar. N tek m, drama ve dramat k yazarlıkta tekn k ve uygulama çalışmaları, Ant k 

Yunan'da ortaya çıkmış olsa da, b r d s pl n ve uygulama olarak dramaturj  Gotthold 

Ephra m Less ng' n (1729-1781) çalışmalarıyla başlamıştır.  

 

Less ng’ n Avrupa'nın  lk kalıcı ulusal t yatrosu olan Hamburg Ulusal 

T yatrosu'ndak  en öneml  sorumluluklarından b r , t yatro yönet m ne ve yaratıcı 

ek be nasıl sey rc  çek leb leceğ  konusunda tavs yelerde bulunmaktı. Less ng, 

özell kle oyun yazarının eser n n kal tes , sahnelenmes , oyuncunun performansı ve 

sey rc n n tepk s  arasındak   l şk ye odaklanarak performansı anal z ett . Less ng' n 

sorumluluğu, t yatro prodüks yonlarına planlama aşamasından prova aşamasına ve 

performanslarına kadar danışmanlık yapmaktı. Dramaturgun  şlev  Less ng' n bazı 

performansların neden d ğerler nden daha başarılı olduğunu anal z etmes n  ve 

tartışmasını sağladı. Bunu tam olarak  nceleyerek ve tanımlayarak, Hamburg sche 

Dramaturg e (Hamburg Dramaturj s ) olarak b l nen b r d z  met n yayınladı. Bu yazı 

koleks yonu, -d s pl ner anlamda- dramaturj  konusunda yayınlanan  lk k taptır ve bu 

nedenle teor  ve prat ğ n n temel n  atmıştır (Stutterhe m, 2019: 19). 

 

Yan  dramaturj n n  lk adımlarındak  temel  şlev , modern ten n düşünce 

s stem ne uygun olarak, ölçme, anal z etme, bulgulama, karşılaştırma ve s stemat ze 

etme g b  rasyonel/b l msel b r çabaydı. D ğer taraftan, modern ten n d ğer b r 

parametres  olarak pazarlama, p yasa araştırma, rak p anal z  ve t car  stratej  

gel şt rme g b  kap tal st/endüstr yel s steme h zmet etmekteyd . Bu anlamda 
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dramaturj , tüm stratej ler yle modern ten n merkezc l yapısına sıkı sıkıya bağlıdır ve 

modern ten n d ğer kurumları g b  kend s  de merkezc l b r organ zmaya sah pt r: 

metn  rej ye, oyuncuyu mekana, zamanı olaya bağlar.  Postmodern zmle b rl kte, bu 

merkezc l yapı, sekteye uğrar dramaturj  merkezs zleşme aşamasına geçer (Res m 3). 

 

 

Res m 3: Merkezc l yapı ve merkezs z/çok-merkezl  yapı karşılaştırması. 

 

Merkezc l yapının bozulması, b lg n n arkeoloj s ne18 de yansır. Rönesans’tan 

ber  süregelen b lg  s stem , olan ağaç b ç ml  “kök-gövde-dal” s stem ne 

dayanmaktaydı. Bu da Descartes’tan ber  süregelen klas k felsefen n; bütünlük, 

evrensell k, karşıtlık, h yerarş  ve sınıflandırma g b  b r mlerle karakter ze olan 

d s pl ner b r metodoloj  sunar. Fakat postmodern ten n yıkıcı etk s yle merkezc l 

yapının dağılması ve çok-parçalı b r yapıya bürünmes , b lg  arkeoloj s n n kazı 

araçlarını da tamamen başkalaşıma uğrattı ve yen  düşünme aygıtları gel şt rd . Bu 

aygıtlar arasında en öne çıkansa G lles Deleuze ve Fél x Guattar  tarafından 

kuramlaştırılan r zomat k yapıdır (Res m 4).   

 

R zom (köksap)  se oluşa, çokluğa, heterarş ye, farklılığa, harekete ve yatay 

yayılmaya dayalı b r düşünce model n   fade eder. R zomat k düşünce  le ağaç b ç ml  

düşünce arasındak  fark, anlamını botan k kavramları olan ağaç  le r zom arasındak  

görünüş farklılığında bulur. Ağacın b r başlangıç noktası (kökü) ve n ha  b r varış 

noktası olmasına karşı, r zomun bel rl  b r başlangıç noktası ve b r varış noktası yoktur. 

Bütün bağlantı noktaları bel rl  b r kökten çıkan ve dolayısıyla köke referansla 

 
18 M chel Foucault'ya a t b r kavram olan b lg n n arkeoloj s  b lg -güç  l şk s  üzer nden b r anal z ve 

yorumlama proses d r.  
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anlamlandırılab len ağacın aks ne, r zomun bağlantı noktaları b r araya gelerek üst b r 

bağlantı oluşturmadan, çatallaşmalar ve kırılmalarla  lerler, dolayısıyla r zomun 

yayılımı bel rl  b r köke ger  götürülemez. Ağaç önceden ver l  bel rl  b r güzergâhtan 

 lerler ve sırasıyla kök, gövde ve yapraklardan geçerek gel ş m n  tamamlar, r zomun 

 se bel rl  b r güzergâhı yoktur, o kend s ne yen  yollar bularak  lerler. Bu çerçevede 

ağaç b r “evr mle” (Deleuze ve Parnet, 1990: 43) r zom  se “oluşla” karakter ze olur. 

R zomun “oluşu b r ağaçtan ya da b r kökten çok farklıdır,  lerleyen noktalar ya da 

kurduğu b r düzen yoktur” (Deleuze ve Guattar , 1993:6). 

 

 

Res m 4: Ağaç s stem  ve R zom s stem  karşılaştırması  

https://jzhao.xyz/thoughts/Rh zome-Proposal  

 

Merkezs z, parçalı anlatının ve r zomat k düşüncen n en  y  örnekler nden b r  

Robert W lson rej s yle Hamlet Mak nes ’d r (Res m 5).  Hal hazırda 

met nlerarası/çok-parçalı b r met n olan Hamlet Mak nes ,  Robert W lson  le met nsel 

düzlemdek  parçalanmayı, bütün b r prodüks yona yayar.   

 

   

Res m 5: Hamlet Mak nes , Yönetmen: Robert W lson, Oyuncular: Barbara Venturato, 

Renato C vello, Cam lla Tagl aferr , Graz a Capraro, Fotoğraf © Luc e Jansch, 2017  

Kaynak: https://robertw lson.com/hamletmach ne  
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1.3.3. Aks yoloj k Başkalaşım 

 

Bütün değerler n yen den değerlend r lmes … 

(F. N etzsche, İy n n ve Kötünün Ötes nde) 

 

Lyotard, postmodern zm  kısaca “üst-anlatıların redd ” (1997: 144) olarak 

tanımlar ve bu tanım, farklı dayanaklara ve görüşlere sah p olsalar da hemen her 

kuramcının ortak kabuller nden b r d r (Jameson, 1992: 47;  Featherstone, 2005: 21; 

Bauman, 2000:3; Eagleton,  2011: 9; vd.).  

 

B lg y  meşrulaştırmak  ç n kullanılan ya da evrensel gerçekl ğe yönel k b r 

 dd ası olan büyük anlatıların ya da kodlamalar toplamının heps  b rer üst-anlatıdır 

(Ünal, 2004: 70). Üst anlatıları meşrulaştırma eğ l m  modern dönem n karakter st k 

b r özell ğ d r. Postmodern zm n ortaya çıkışı b r anlatının meşrulaştırma  şlev ndek , 

onun f k r b rl ğ ne zorlama yeteneğ ndek  b r kr ze  şaret eder (Sarup, 2004: 12). Bu 

anlamda modern ten n temel değerler  olan evrensell k, kes nl k,  lerleme, gel şme g b  

ep stem k değerlerle b rl kte, güzel-ç rk n,  y -kötü, doğru-yanlış g b  et k ve estet k 

değerler de çöküntüye uğrar. Böylece d kotom  ve düal zme dayalı olan değerlend rme 

kr terler  de  şlevs z kalır. Durum, görecel k, kuantum ve kaos g b  kuramlarla da 

desteklen nce bel rs zl k ve görel k egemen olmaya başlar.    

 

Tanrının ölümü; d n n, b l m n, et k ve estet ğ n koyduğu tüm kuralları geçers z 

kılmış ve tüm değerler s stem  sekteye uğramıştır. Hüman zm savaşlarda ölen 

m lyonlarca  nsanla ölmüştür, adalet fabr kada patronları  ç n, haftada 7 gün,  günde 

16 saat çalışan  şç lerle ölmüştür, ekonom k s stem yaşadığı b tmek b lmez kr zlerle 

ölmüştür, felsefe kend  düşünme araçlarını kaybett ğ   ç n ölmüştür ve heps nden öte 

araçsal aklın kend s  ölmüştür. B l m dünyayı güzelleşt rmem ş, pol t ka  lerletmem ş 

ve endüstr  refahı get remem şt r. Üst anlatılar çökmüştür.  

 

Ontoloj k ve ep stemoloj k parçalanmayla bütünlüğünü kaybetm ş olan özne, 

aks yoloj k bütünlüğünü de kaybeder ve dolayısıyla et k ve estet k değerler  oluşturan 

kabuller de ortadan kalkar. Artık b r eser  yen den üretmek, başka yazarlara met nlerle 
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örülü met nlerarası b r üret m gerçekleşt rmek klas k et k değerlere tab  tutulmaz; 

n tek m artık eser n değ l, yorum özgünlüğü b lg n n değ l, yorumsallığın kend s   y  

ve kötünün ötes ne geç lm şt r. Sadece Leonardo da V nc ’n n Mona L sa’sı yüzlerce 

kez yen den üret lm şt r (Res m 6).  Shakespeare’ n Hamlet19 adlı tragedyası da y ne 

Hamlet Mak nes  (He ner Müller) ve Rosencrantz ve Gu ldenstern Öldüler (Tom 

Stoppard) g b   s mlerle en çok yen den üret lenler arasındadır.  

 

   

Res m 6: Fernando Botero, Marc-Ar el B zeray, Bahadır Baruter 

 

D ğer taraftan, uyum, denge, ölçü ve şablon g b  estet k değerler de yapı-

bozuma uğradığı  ç n, b r eser  değerlend rmede pusula  şlev  gören yönler de 

s l kleşm şt r. Bu nedenle klas k göstergeb l m, yapısalcılık, hermenöt k g b  

modern teye ve modern zme a t gösterge-çözücüler, postmodern b r yapıtı “anal z” 

etmede yeters z ve hatta gereks z kalmıştır.  

 

R m n  Protokoll’ün, %100 C ty projes , sahneleneceğ  şehr n demograf k 

yapısını yansıtan 100 vatandaşın sahneye çıkarılmasını  çer r (Res m 7). Bu projeler, 

şehr n nüfusunun c ns yet, yaş, etn k köken, gel r düzey  g b  demograf k özell kler n  

tems l eden 100 k ş n n katılımını  le gerçekleşt r l r. Her b r katılımcı, kend  yaşam 

deney mler n  ve bakış açılarını paylaşarak şehr n kolekt f h kayes n  anlatır. Oyuncu 

yoktur, prova yoktur, h kaye yoktur. Böyle b r yapı hang  konvans yonel s stem  le 

 
19 Shakespeare de kend  Hamlet’ n  oluştururken Belleforest’ n H stor es Traj ques’ nden faydlanmıştır. 

(M na Urgan, Shakespeare ve Hamlet, İstanbul: Cem Yayınev , 1996: 359.) 
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değerlend rmeye tab   tutulab l r ve hang  klas k dramaturj  anlayışıyla 

çözümleneb l r? 

 

 

 

  

  

Res m 7: % 100 C ty konsept ; Berl n, Amsterdam, Par s ve Brüksel performansları 
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İKİNCİ BÖLÜM 

 

 

2. POST-SİNEMATİK TİYATRO VE SİNE-DRAMATURJİ 

  

2.1. Teknoloj k Sanat / Sanatsal Teknoloj  

 

Teknoloj  kel mes n n et moloj s  olan tekhn ̄e, teknoloj n n aynı zamanda b r 

sanat, b r zanaat olduğuna  şaret eder ve teknoloj   le sanatın ne kadar der nden 

bağlantılı olduğunu göster r. Sanatın teknoloj  aracılığıyla defalarca gel şmes  g b , 

teknoloj  de sanat aracılığıyla estet k b r anlam kazanmıştır (G annach , 2004: 1). 

 

Fotoğraf ve f lm sanatlarında mekan k yen den üret m n başlangıcından bu 

yana, gerçekl k duygusunu koruyan şey n ne olduğu kavramı, canlı/dolayımsız 

ortamlardan analog fotoğrafa, oradan da elektron k v deo görüntüsüne doğru 

kaymıştır. Ve ş md  “her yerde bulunan d j tal a rbrush'ın tems ller  gel şt rme, 

ayarlama, montajlama ve man püle etme hızının ve kolaylığının farkına varılmasıyla 

medyanın uyumsuzluğuna” (D xon, 2007: 26) karşı, hak kat  mgelem n  sahne tutuyor 

g b  görüneb l r. Ancak performans tar hç ler , t yatro ve dansın her zaman 

“mult medya etk nl kler ” olduğunu ve farklı zamanlarda mevcut olan tüm 

teknoloj lerden yararlandığını hatırlatıyor. Ol ver Grau, V rtual Art: From Illus on to 

Immers on adlı k tabında, Sanal Gerçekl k (VR) ve sürükley c  ortamların tar hsel 
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serüven n n neredeyse arkeoloj k b r anal z n  yaparak  k  b n yıl önces ne g der ve 

mult medya uygulamalarının yüzyıllar boyunca “yanılsama alanları”nda “telk n  en 

üst düzeye çıkarmak” ve “görüntü alanı  le gerçekl k arasındak  fark algısını geç c  

olarak bastırmak”  ç n nasıl kullanıldığını göster r (Grau, 2003: 17). Sanal Gerçekl k 

(VR) sanatçısı ve eleşt rmen  D ane Gromala da VR'n n tar hsel öncüller n n “r tüel, 

d orama, sanat, edeb yat ve t yatronun m met k s mülasyonları aracılığıyla ortaya 

çıkan fantast k dünyalar olduğunu;  nsanların eyleml l kler n  gen şlett kler  ve 

yansıttıkları paylaşılab l r ancak başka b r dünyaya a t b r yer n çağrıştırılması ve 

algılanması” yoluyla  zleneb leceğ n  savunmaktadır (Gromala’dan aktaran D xon, 

2007: 362).  

 

Y rm nc  yüzyılın başları, sadece teknoloj y  sanatta yen l kç  b r şek lde 

kullanmakla kalmayan, aynı zamanda teknoloj y   lk kez b r sanat b ç m  olarak ele 

alan gen ş kapsamlı b r yönel me sahne olmuştur. I. Dünya Savaşı'ndan kaynaklanan 

bu yönel m, tüm sanat dallarında, mekan ğe karşı yoğun b r  lg ye neden oldu ve 

özell kle de Vsevolod Meyerhold'un b yomekan kle  lg l  çalışmalarıyla karakter ze 

ed ld  (G annach , 2004: 1). N tek m Meyerhold, b rçok yönden b yoloj  ve 

teknoloj n n etk leş m   ç n b r buluşma alanı yaratmaya yönel k teatral b r g r ş m  

tems l ett .   

  

Benzer şek lde, Oscar Schlemmer' n kuklaları  le beden, mekan k b r parça 

s stem nden oluşan sahne kostümü kullanılarak b r mak neye dönüştürülmüştür. 

Burada dansçılar, kostümün tasarımını ve parçanın yapısını tak p eden bell  k nemat k 

d z ler  zled ler. Schlemmer' n çalışmasında, "sahnede görünen beden, uzam boyunca 

uzanan b r bedend r; kostüm ve dekorun b rleşt ğ , anatom k ve uzamsal geometr k 

b ç mler n tek b r doğa ve kültür b ç m  hal ne geld ğ  b r bedend r" (Palumbo 2000: 

19). Bauhaus'un bu m mar  b yomekan k beden , bu nedenle kel men n tam anlamıyla 

uzaya yayılmıştı ve b rçok yönden teatral b r proto-cyborg'u tems l ed yordu. Sue-

Ellen Case' n  şaret ett ğ  g b , geometr k tasarımlar g yen ve kel men n tam anlamıyla 

“jestler n  kutuplar aracılığıyla dışarıya uzatan” bu beden, kolun b r uzantısı olarak 

b lg sayar fares   mges n  andırıyordu (Case’den aktaran G annach , 2004: 1).  

 

Evrak Tarih ve Sayısı: 03.03.2026-E.932093



 41 

Teknoloj yle deney yapmakla  lg lenen tek avangard hareket Bauhaus değ ld . 

Dada, özell kle de mak ney  “modern dünyanın dehası” olarak tanımlayan Franc s 

P cab a ve Konstrükt v zm, teknoloj n n sanat  ç ndek  rolünün yaygınlaştırılmasında 

eş t derecede öneml yd . Aynı şek lde, “artan kentsel d nam zm duygusu ve ressamın 

nesne-gözlemc  hareketler n n görel l ğ n  geleneksel tems l araçlarıyla kaydetmedek  

yeters zl ğ nden” doğan Küb zm ve Mar nett 'n n mak ney  yüceltt ğ  Fütür zm, 

teknoloj y  estet k söylem  ç nde  lerlemen n aracı olarak sunma konusunda 

devr mc yd . Benzer şek lde, Bertolt Brecht de Marks st b r toplumun 

gerçekleşt r lmes ne yönel k araçlar olarak teknoloj ye ve dolayısıyla t yatroda ve 

hayatta  lerlemen n gerçekleşt r lmes ne yönel k araçlara duyduğu coşku vardı.  

 

Elbette fotoğraf da sanat ve teknoloj n n sentez nde öneml  b r rol oynadı ve 

Et enne-Jules Marey' n Gymnast Jump ng over a Cha r (1883) ve Eadweard 

Muybr dge' n An mal Locomot on (1884-5) ser s nden Ascend ng and Descend ng 

Sta rs and Descend ng Sta rs and Turn ng Around g b  eserler, k net ğe ve teknoloj  

aracılığıyla sanatta zaman ve mekanın düzenlenmes ne d kkat çekt . Son olarak, 

deneysel s nema da özell kle Serge  E senste n'ın Potemk n Zırhlısı (1925) ve Dz ga 

Vertov'un F lm Kameralı Adam (1929) g b  eserler nde, sanat ve teknoloj  arasındak  

 ş b rl ğ n   lerletmede çok öneml yd  (G annach , 2004: 2). 

 

Bu avangard hareketler ve teknoloj ye olan tutkulu  nançları, 1960'lar ve 

1970'lerdek  deneysel sanat ve performans  ç n  lham kaynağı olmuştur. Özell kle 

Duchamp, Alexander Calder ve Jean T nguely'n n yanı sıra Man Ray, Lásló Moholy-

Nagy ve Vlad m r Tatl n' n çalışmaları, sanat ve teknoloj n n b rb r yle  l şk s n n 

araştırılmasına zem n hazırlama açısından son derece öneml yd . Hatta, günümüzde 

öneml  b r sahsa olan robot k sanatın (cyborg art) kökenler  T nguely'n n 1950'lerdek  

k net k sanat çalışmalarında ya da Nam June Pa k' n robotlarında ve Bruce Lacey'n n 

1960'lardak  otomatlarında bulunab l r.  

 

Frank Popper (1993) elektron k sanat üzer nde b r d z  öneml  etk  tanımlar: 

d ğerler n n yanı sıra fotoğrafçılık ve s nematograf , kavramsal ve holograf k sanat, 

Araz  Sanatı, Işık Sanatı, K net k Sanat ve V deo Sanatı. Ancak teknoloj den 

etk lenmek her zaman teknoloj lere yönel k b r tutkuya dönüşmem şt r. Örneğ n 
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Fluxus g b  akımlar, mak neye karşı, onun ürünler n  kend ler ne mal ederek, onları 

gündel k bağlamlarından kopararak ve ve kötü muamele ederek" tepk  gösterm şt r 

(Huhtamo, Moser ve MacLeod 1996: 237). Öte yandan, John Cage ve Merce 

Cunn ngham, Robert Rauschenberg, Pop Art ve özell kle de Andy Warhol'un tekrarı 

kullanmasıyla,  zley c ler n  ve sey rc ler n  teknoloj  ve sanata bakmanın devr mc  

yollarıyla tanıştırmıştır. Özell kle Rauschenberg, N ne Even ngs (Dokuz Akşam) adlı 

eser yle etk l  olmuştur: T yatro ve Mühend sl k (1966) ve ardından B ll e Klüver  le 

b rl kte kurduğu EAT (Exper ments  n Arts and Technology, 1967), sanatçılar ve 

mühend sler arasında kalıcı ve etk l  b r  ş b rl ğ  başlattı (Rush 1999: 38). Son olarak, 

gen şlet lm ş s nema ve erken dönem v deo çalışmaları proto-sanal-gerçekl k deneyler  

olarak tanımlanab l r. Bu durum özell kle Nam June Pa k g b  sanatçılar  ç n geçerl  

olmakla b rl kte Joan Jonas, Bruce Nauman, V to Acconc , Dan Graham, Douglas 

Dav s, Douglas Gordon, Gary H ll, Mar na Abramov c, Laur e Anderson, Peter 

Campus, Wooster Group, the Bu lders Assoc at on, Stud o Azzurro ve dumb type  ç n 

de geçerl d r. Hatta Pa k' n V deo Synthes zer'ı (1969-70) ona göre  nternet n 

başlangıcını tems l ed yordu (G annach , 2004: 2-3) 
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2.2. S ne-teatral İl şk ler: Sentezleme ve Medyalararasılık 

 

Sentezleme ve özel olarak da medyalararasılık olgusu, yakınsama kültürünün 

gel ş m yle doğrudan bağlantılıdır. Y rm nc  yüzyılın son çeyreğ nde yaşanan 

teknoloj k  lerlemeler ve hızlı gel şen alt yapı h zmetler  sayes nde telekomün kasyon, 

medya ve b lg  teknoloj ler  sektörler  b rb r yle örtüşür hale geld . “Yakınsama” olarak 

adlandırılan bu süreçte sözü ed len alanlar b rb r yle hızlı b r şek lde bağdaşmaya 

başlamış; sektörler/kurumlar arasındak  sınırlar bulanıklaşmıştır. Geçm ş dönemlerde 

ayrı alt yapılar gerekt ren araçlar, tek alt yapı h zmet   le daha kolay ve hızlı kullanılır 

hale gelm şt r. Buna göre 1980’lerde medya/yayıncılık, b lg  satıcıları, b lg sayar, 

tüket c  elektron ğ , telekomün kasyon, of s ek pmanları ve dağıtım g b  farklı 

sektörler varken 2000’l  yıllarla b rl kte bu b r mler, b rb r   ç ne geçmeye başlamıştır. 

İnternet n de s steme dah l olmasıyla b r mler arası ayrım bulanıklaşmanın ötes nde, 

b rb r   ç nde er y k b r hale gelm şt r (İsp r, 2019: 162). 

 

 

Res m 8: Yakınsama kültürü gel ş m . Kaynak: K m H. Veltman’dan Türkçeleşt rerek 

aktaran Nac  İsp r, 2019: 162. 
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Henry Jenk ns, yakınsamayı aynı c hazların  ç nde çoklu medya 

fonks yonlarını b r araya get ren teknoloj k b r süreç olarak tanımlar ve yakınsamanın 

“b tmeyen b r süreç” olduğunu bel rt r. Teknoloj k sürece  laveten yakınsamanın 

kültürel boyutuna özell kle d kkat çeken Jenk ns, yakınsamanın hedef k tleye dağınık 

medya  çer kler  arasından bağlantı kurma ve onları yen  b lg ler aramaya teşv k etme 

g b  farklı eylemlere yer verd ğ n   fade etmekted r. Jenk ns’e göre yakınsama ne 

sadece medya c hazları aracılığıyla ne de kültürel boyutuyla vardır, yakınsama b reysel 

tüket c ler n z h nler nde ve d ğer b reylerle kurdukları sosyal etk leş mle de 

şek llenmekted r (Jenk ns’ten aktaran İsp r, 2019: 163)  

 

Yakınsama, modernitenin dikotomik mantığını reddettiği için, zıtlıkların biraradalığı 

da söz konusu olabilir. Fakat zıtlıkların birlikteliği, toplamda bir zıtlık olarak belirmez. 

Bu paradoksal durum, postmodernizmin bir yetisi olarak düşünülebilir: 

  

“Postmodernizm açık, oynak, tercihli, ayrık, yerinden edilmiş ya da 

belirsiz biçimlere, parçalardan oluşan bir kuralsızlığa, bir kırılma 

ideolojisine, bir yapmama iradesine, sessizliklerin çağrısına yönelir- 

tüm bunlara yönelir ve yine de bunların karşıtlarını, anti-teorik 

gerçekliklerini ima eder.” (Ihab Hassan’dan aktaran Schmidt, 2005: 16) 

 

Medyalararasılık  

Son yıllarda g derek artan sayıda çağdaş t yatro eser , yarattıkları dünyaların 

algılanışını gel şt rmek ve aynı zamanda potans yel olarak daha fazla uyaran  ç n 

çeş tl  karma medya ve f lm tekn kler  kullanmaktadır. Devasa bütçel  ana akım 

müz kallerden avangard yönel ml  küçük prodüks yonlara kadar çeş tl l k gösteren bu 

uygulamalar  ç n genell kle medyalararası t yatro ( ntermed al theatre) veya 

mult medya t yatrosu (mult med a theatre) ter mler  kullanılmaktadır (Woyc ck , 2014: 

1). Form, tekn k ve estet k çeş tl l ğ ne rağmen, medyalararası t yatronun genel b ç m , 

öneml  özell kler nden b r  olan "d j tal teknoloj n n t yatro prat ğ ne dah l ed lmes  ve 

t yatro yapımlarında d ğer medyaların varlığı"  le tanımlanab l r (Chapple ve 

Kattenbelt 2006: 11). Bu nedenle medyalar arası t yatro; t yatro, f lm, canlı 

performans, sanal gerçekl k,  let ş m teknoloj ler  ve d ğer ortam araçlarını kapsayan 
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melez (hybr d) b r sanat b ç m d r. Sonuç olarak, konvans yonel sınırların 

muğlaklaşması söz konusudur ve bu da öneml  ölçüde, performans  ç nde performans 

aygıtlarını serg leyen öz-b l nçl  b r düşünümsell k (self-consc ous reflex v ty)  le 

 l şk lend r leb l r -k  bu da performans aracılığıyla b r yen den algılama ve yen den 

 nşa sürec n n gerçekleşmes  anlamına gel r (Chapple ve Kattenbelt 2006: 12). 

Dolayısıyla burada teknoloj k yen l kten daha fazlası söz konusudur, çünkü 

medyalararasılık yalnızca teknoloj k b r olgu değ l, aynı zamanda b ç mler n ve 

gelenekler n melezl ğ   le de  lg l d r ve farklı algılama b ç mler ne  lham veren 

tarzlarla sonuçlanır. Dolayısıyla medyalararası prat kler, performans algılarını kökten 

değ şt rme ve sosyo-pol t k temeller n  sorgulama potans yel ne sah pt r (Woyc ck , 

2014: 1). 

 

Postmodern zm, bütünün parçalara ayrılması ve ayrılan parçaların, başka b r 

bütünden kopan parçalarla farklı komb nasyonlarla yen den b rleşt ğ  ve bunun b r 

döngü  çer s nde sürekl l k kazandığı, b r parad gmalar toplamdır. Yan  modern tede 

olduğunun aks ne, tek b r nokta üzer nden çalışmayı reddeder. D ğer taraftan, 

d s pl nler, kend  merkez nde sınırlar ç zd ğ  ve yaşamı bu sınırlar dah l nde 

değerlend rd ğ   ç n sınırlandırmaya da karşı çıkan b r ep stemoloj  oluşturur.  

 

Sentez olgusu, her ne kadar Herakl tos’tan ber  d le get r l yor olsa da klas k 

felsefe çalışmaları  ç nde değerlend r l yor; Hegel’e hatta Marks’a kadar, çoğunlukla 

zorunluluğun b r sonucu olarak ortaya çıkan b r durum olarak değerlend r l yordu. 

Sentezleme  se b r zorunluluk değ l, b r terc ht r ve sentezleyen k ş ye hang  alanları 

sentezleyeceğ ne da r özgürlük tanır.  

 

Bu anlamda sentezlemen n  lk örnekler ne modern ten n sonlarında rastlanır. 

N etzscehe’n n Zerdüşt’ü; postmodern oluşumda hayat  önem taşıyan “tanrının ölümü, 

üst- nsan, beng  dönüş” g b  temaları  çermes n n har c nde, sentezlemen n de yetk n 

ve kapsamlı b r model n  sunar. 

 

Felsefey , akadem k ve d s pl ner b r d l aracılığıyla değ l, edeb , kurgusal ve 

fantast k b r düzlemde tasarlayarak d s pl nlerarasılık konusuna da r öneml  b r 

katkıda da bulunur. İnc l’den Kant’a kadar yaptığı göndermelerle met nlerarasılık 
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olgusunu da kullanır. Eser n çok parçalı kurgusu, merkezs zleşt r lm ş anlatı b ç m , 

l neer zamana uymayan olay akışı g b  n tel kler  barındırması bağlamında, 

postmodern edeb yatın erken b r tems lc s  olduğu da söyleneb l r.  

 

N etzsche’n n hem dostluğunu hem düşmanlığını kazanmış olan Wagner de 

d s pl nlerarasılık/türlerarasılık konusunda, h ç de yabana atılamayacak rej  ve 

dramaturj  çalışmaları yürütüyordu. Wagner müz kten ş  re, görsel sanatlardan dans ve 

pantom me kadar, olası bütün sanatların, opera odağında “harmanlanması” olarak 

özetleneb lecek olan bütünlüklü sanat eser  (gesamtkunstwerk) kavramıyla da bu bakış 

açısını kuramlaştırıyor ve hayata geç r yordu. 

 

Yakınsama kültürü kapsamında değerlend r len Transmedya  le sentezleme 

kapsamında değerlend r len medyalararasılık her ne kadar aynı şey olmasa da 

b rb rler yle uyum  ç nde çalışırlar.  

 

Bu durum transmedya h kaye anlatıcılığı (transmed a storytell ng)  le de 

doğrudan bağlantılıdır. Henry Jenk ns, yakınsama kültürünü, transmedya h kaye 

anlatımı ve katılımcı kültür kavramları üzer nden görselleşt rerek transmedya kültür 

tar h  oluşturur. Lopez Szwydky de s nema önces  formlar ve medyanın yanı sıra 

tar hsel b r zaman ç zelges  ekleyerek tabloyu gen şlet r (Szwydky, 2023: 287). 
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Res m 9: Yakınsama kültürü, transmedya h kaye anlatımı kültür tar h . Görsel: L ssette 

Lopez Szwydky 

 

Rosal nd Krauss, 70'lerde, heykel sanatının yen den düşünülmes  ve alanın 

gen şlemes  gerekt ğ n  bel rt r ve bunu  k  şek lde anlar: b r nc s  sanatsal prat kle, 

 k nc s   se  fade araçlarıyla  lg l d r ve her  k s  de modern zmden kopuşa dayanır. 

Krauss, prat ğ n artık  fade araçları açısından tanımlanamayacağını, bunun yer ne, 

"herhang  b r aracın -fotoğraf, k taplar, duvarlardak  ç zg ler, aynalar ya da heykel n 

kend s - kullanılab leceğ  b r d z  kültürel kod" aracılığıyla tanımlanmalıdır -k  bu da 

b rçok sanatçının heykel n gen ş alanı  ç nde farklı yerlerde bulunmasına neden olur. 

Kraus'un anal z  öneml d r; çünkü  nd rgemec  olmaması, sınırların bulunmaması ve 

çoklu komb nasyonlar aracılığıyla sanatların buluştuğu yer olarak heykel alanını 

yen den tanımlamaktadır. Dolayısıyla gen şlet lm ş alan, b r temas ve tanımsızlık 

ağıdır ve sanatsal formları hapsetmed ğ   ç n zeng nd r (Monte ro, 2016: 37-38). 

 

70’lerden sonra, sanatsal üret m ve alımlama  le teknoloj , b l m ve sanatın 

g derek daha fazla b rb r ne bağlı hale geld ğ n  gösterd ğ  sayısız uygulama ortaya 

çıkmaktadır. Etk leş m ve bağlanab l rl k (Interact v ty and connect v ty)  lkeler , 

Evrak Tarih ve Sayısı: 03.03.2026-E.932093



 48 

tasarlayan ve alımlayan arasındak   l şk y  yorumlamak  ç n, artık yen  parad gmalar 

talep etmekted r. Edmond Couchot’a göre, b rey, nesne ve  mgey   çeren ve yen  

öznell k n tel kler  ortaya çıkaran g zl  b r melezleşme sürec  söz konusudur. Bu 

bağlamda, öznell k fraktal/parçalı hale gelm şt r (Couchot’tan aktaran Monte ro, 

2016: 38). Öznell ğ n bu yen  b ç m , ortak sanat b ç m  yaratmanın önünü açmaktadır.  

Son on yıllarda sanatın kend ne özgülük f kr n  sarsmış olması neden yle, medya 

kend ne özgülüğüne ek olarak, g derek artan sayıda mult medya sanat formu ya da 

"kend ne özgü olmayan sanat" den leb lecek b r durum ortaya çıkmıştır (Monte ro, 

2016: 39). 

 

Sanatçı, d s pl nlerarası hareket eden ve medyalararasında gerçekleşen 

değ ş mler aracılığıyla sanatı üretmen n yen  yollarının yanı sıra onu almanın ve 

dolaştırmanın da yen  yollarını yaratmaktadır. Artık sanat eserler n  özgüllükler  

açısından kategor ze ed lememekted r. (Monte ro, 2016: 39). 

 

Günümüzde, görsel sanatlar, s nema, t yatro ve d ğer sanat formlarında çeş tl  

tar hsel anları ve yaklaşımlar tartışılıyor olsa da sınırları tanımsız alanlara dönüştüren 

ve melez yaratım b ç mler yle sonuçlanan b r bulaşma alanına bakıldığı b r gerçekt r. 

Sahne sanatları her zaman, müz k edeb yat ve res m g b  d ğer sanat formlarıyla  l şk  

 ç nde olmuştur ama s nemanın ortaya çıkışıyla ve özell kle 1990'larda, d j tal 

formatların ortaya çıkmasından kaynaklanan b r deney alanına dönüşmüştür. 

(Monte ro, 2016: 40). 

 

H br t sahneleme:  ntermedya sanatı 

Patr ce Pav s' n de bel rtt ğ  üzere, sahne kel mes ; tar h boyunca anlamını 

sürekl  gen şletm şt r: önce sey r yer , sonra performans alanı, sonra hareket n yer , 

hareket n zaman b r m  ve n hayet nde, vahş  ve göster şl  b r olayın metaf z k anlamı" 

(Pav s, 1999: s. 42). Pav s' n tanımladığı g b , sahnedek  sanat formlarının melezl ğ ne 

ek olarak, d j tal teknoloj ler n kullanımının t yatroyu ve onun ontoloj k anlamını 

algılama şekl m z  değ şt rd ğ  açıktır. Çağdaş t yatro sahnes  sanatlar arasındak  

sınırları bulanıklaştırmakta, bu da artık b ze net b r şek lde görünmeyen sanatsal 

üret m n tanımlanmasında zorluklara yol açmaktadır. Fel pe R be ro, Chr st ane 

Jatahy, Enr que D az, Robert Lepage, Robert W lson, Mar ane Weems, Wooster 
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Group, R m n  Protokoll, Laur e Anderson g b  sanatçı ve grupların çalışmaları t yatro, 

performans, s nema/sesl -görsel, ş  r, enstalasyon, dans, opera  le  lg l  araştırmaların 

çoğul doğasını yansıtıyor (Monte ro, 2016: 40). 

 

Sahne kavramı, teknoloj  kaynaklarını kullanmanın yen  yollarını 

deney mleyerek sürekl  olarak dönüşüme uğramaktadır. Lehmann'ın postdramat k 

t yatro kavramı da çağdaş/postmodern sahnen n çok parçalı doğasına odaklanır. Model 

uygulamaların her b r  farklı özell kler ve yönel mler taşısa da ortak yönel mler , 

teatrall ğ n  ve anlamını  nşa etmek  ç n dramaya odaklanmaktan kaçınan, huzursuz 

yaratıcı süreçler  terc h etmen n yanı sıra, güzel sanatlar, müz k, dans, s nema, v deo, 

performans ve yen  medyayı karıştırarak kend ler n  ortak bölgelerde bulma 

sıklıklarıdır (Monte ro, 2016: 41). 

 

Artık teatrall k ve performat fl k üzer ne yapılan çalışmalar, t yatro sahnes n n 

yen  b r anlayışla ele alınmasını gerekt r yor. // (…) sahnen n sınırları ve l m tler  test 

ed l rken t yatro eser   ç n yen  alımlama stratej ler  ben msen r (Monte ro, 2016: 41). 

 

Bu anlamda, gen şlet lm ş sahnen n, sanat eser n n algılanma b ç m n  

değ şt rd ğ ne, yen  algılama b ç mler ne  z n verd ğ ne ve  zley c y  sanat eser n n 

aracısı konumuna get rd ğ  söyleneb l r. Geleneksel olmayan malzeme ve mekânlarla 

duyusal temas  ç n görsel- ş tsel c hazların kullanımından farklı medyalara kadar çoklu 

olasılıklarla etk leş me g rmek,  zley c n n farklı zaman ve mekânlarda seyahat etmeye 

davet ed ld ğ n  h ssett ğ  b r tür alımlama deney m  yaşamasını sağlıyor. Çağdaş 

sahnen n, zamanların, mekânların ve sanatlar arasındak  melezl ğ n b rb r ne karıştığı, 

buluştuğu ve bağlandığı yer olarak konumlanma eğ l m nded r. Öte yandan, özell kle 

90'lı yıllardan  t baren d j tal teknoloj n n ortaya çıkışının, artık farklı olan  mgey , 

sahnede çoğalarak yen den yapılandırdığını anlamak öneml d r. (Monte ro, 2016: 42) 
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2.3. Medyalararası Öncü Stratej ler 

 

S nema tar h  genell kle teatral modellerden 

kurtuluşun tar h  olarak ele alınır. F lmler n 

teatral durağanlıktan s nemasal akışkanlığa, 

teatral yapaylıktan s nemasal doğallığa ve 

dolaysızlığa doğru  lerled ğ  düşünülür. Ancak bu 

görüş çok bas tt r. (Susan Sontag, 1966:24) 

 

S nemanın  cadıyla ve XIX. Yüzyılın b l m anlayışı arasında çok sıkı b r bağ 

vardır. Dönem n etk n düşünüş b ç m  olan poz t v zm n ortaya koyduğu ve bugün dah  

geçerl ğ n  koruyan ep stemoloj  gereğ , b r b lg y  elde etmen n metodu; gözleneb l r, 

tekrar ed leb l r, denetleneb l r ve deneylerle göster leb l r olmasıydı. S nemanın 

ortaya çıkışını ve tekn k anlamdak  gel ş m n  de bu deneyler oluşturmaktadır. N tek m 

poz t v zm n ep stem k proses n , s nemanın f lm üret m aşamalarında görmek 

mümkündür: Fotograf k görüntünün b r yen den üret m olması, f lme denetleneb l r 

koşullardak  laboratuvar ortamında k myasal  şlem uygulanarak öngörüleb l r sonuçlar 

vermes  ve bulguların sonuçlandırılarak kamuoyuna sunulması. Andre Baz n de 

s nemadak  hem teknoloj k hem sosyo-ekonom k dönüşümler n “tar h  tesadüfler 

sonucunda” oluştuğunu  dd a etmen n asla mümkün olmayacağını vurgular (Baz n, 

2011:25).  

 

S nemanın modern tey  yansıtan b r b l m ürünü olması neden yle s nema,  lk 

defa ortaya çıktığında kend  başına ne b r sanat ne de b r eğlence b ç m yd . Daha çok 

merak, b l m ve s hr  harmanlayan modern b r muc zeyd ; çeş tl  b l msel toplantılarda, 

popüler serg lerde ve fuar alanlarında boy gösteren b r fenomenden  barett  (Bo v n, 

2010: 35). 

 

Lum ère Kardeşler, s nematografın  lk ücretl  göster m n  1895’te, Par s'tek  

Grand Café'de gerçekleşt rd ler. Aralarında Par s t yatrolarının b rçok yönet c s n n de 

bulunduğu yaklaşık yüz k ş l k b r sey rc  k tles n n önünde, büyük beğen  toplayan on 

kısa f lm  perdeye yansıttılar.  
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Bu on beş dak kalık göster mler, kısa sürede aranan b r eğlence hal ne geld  

fakat bunlar, 1907'den sonra gel şen anlatı s nemasından çok farklıydılar ve k msede 

d eget k gerçekç l k yaratma n yet  de yoktu. Gunn ng, bu f lmler , on dokuzuncu 

yüzyılın sonundak  s h rl  t yatronun (mag c theatre) modern sahne sanatı tekn kler  

olan  llüzyonlar ve trompe l'oe l20 res mlerle aynı bağlamda konumlandırır (Gunn ng, 

1989: 33). Bu konumlandırma, modern ten n get rd ğ  katı rasyonal st mantıkçılıktan 

b r kaçışı serg lemes  bağlamında,  y  b r örneklem teşk l eder. Dönen n öneml  b r 

prodüks yon b ç m  olan s h rl  t yatro,  nanılması  mkansız olanı görsel hale get rmek 

 ç n çabalıyordu.  

 

Bu nedenle erken dönem s neması, "on dokuzuncu yüzyılın  llüzyon st 

sanatlarının bas t b r gerçekl k efekt  olmaktan z yade, sadece  llüzyon oldukları 

gerçeğ ne b l nçl  b r şek lde odaklanarak  nanılmaz doğalarını ustaca kullandığını" 

gösteren t yatrodak  sof st ke gel şmeler n taçlandırıcı başarısı hal ne geld  (Gunn ng, 

s. 34).  

 

Çalışmalarını erken dönem s neması üzer ne yoğunlaştırmış olan Matthew 

Solomon, “Up-to-Date Mag c: Theatr cal Conjur ng and the Tr ck F lm” adlı gen ş 

makales nde, erken dönem s nemasının t yatro  le kurduğu “s h rl   l şk ” üzer ne 

detaylı b lg ler sunar. Bu süreçte sahne şovu yapan pek çok  llüzyon st n projeks yon 

kullandığını fakat Horace Gold n ve Georges Mél ès g b   s mler n yaratıcı 

mecra/medya kullanımıyla öne çıktığını bel rt r. Matthew verd ğ   lk örnekte; Gold n, 

1907'de Londra'dak  Palace T yatrosu'ndak  performansını  rdeler. Buna göre Gold n, 

teatral göster s nde, sahneye b r taks   le geld ğ n  gösteren b r f lm göster m yle başlar. 

F lmde Gold n, taks n n kapısını açarken, beklenmed k b r şek lde ekrandan sahneye 

adım atar. Gold n, f lmde (görüntü olarak) kalan şoförle ücret konusunda tartışmak  ç n 

ger  döner (Solomon, 2006: 595). Bu anlamda Gold n, üç başarıya  mza atar: 1. 

Önceden kayded lm ş b r görüntüyü; yan  geçm ş  le sahnen n canlı, ş md k  zamanını 

b rleşt r r, 2. Dışarıya a t olan b r mekanla  çer ye a t olan b r mekanı -sahney - 

b rleşt r r, 3. Ve en öneml s  s nema  le t yatroyu b rleşt r r.  

 

 
20 Göz yanıltma tekn ğ ne dayalı  llüzyon st res m. En bel rg n n tel ğ ,  lk bakışta  mgey  tems l ett ğ  

şey n kend s  olduğuna  nandırmasıdır. 

Evrak Tarih ve Sayısı: 03.03.2026-E.932093



 52 

Gold n’ n s nemanın  k  boyutlu dünyasından canlı t yatro performansının üç 

boyutlu dünyasına çarpıcı b r şek lde geç ş , sahne ve perde arasındak  görünür ayrımı 

aşarak medyalararası b r parad gma oluşturur. Gold n, 1939’dak  ölümüne kadar, farklı 

sahnelerdek  medyalararası göster ler n  sürdürür.21  

 

 

Res m 10: Gold n’ n T vol  Theatre göster mler   ç n hazırlanan basın  lanı, 1916. 

https://www.lookandlearn.com/h story- mages/YLV1026721/Postcards-advert s ng-

the-mag can-Horace-Gold n  

  

Y rm nc  yüzyılın başında, hemen her f lm üret c s , s h rl , m st k, 

fantazmagor k g b  lansmanlarla sunumlar gerçekleşt rd . H lel  f lm kategor s ne 

(janr) yerleşt r len bu f lmler, erken dönem s nemasının en popüler türler nden b r n  

oluşturur (Solomon, 2006: 596). S hr n sahne ve ekranda boy göstermes , s nema 

efektler n  t yatroda kullanılan mak ne, görsel  llüzyon ve el çabukluğu b ç mler n n 

yer ne -veya onların tamamlayıcısı olarak- kullanan, h lel  f lmler üreten b r d z  

profesyonel s h rbaz tarafından gerçekleşt r ld . Bu nedenle, s nemanın s hr n n öneml  

b r kısmı, t yatronun s hr yle  l şk l  olarak ortaya çıkmıştır.  

 

Bu dönüşümler s hr n, ortaya çıkmakta olan k tlesel eğlence s stemler yle 

örtüşen, performans ve hareketl  görüntülerden oluşan uluslararası b r görsel kültürün 

öneml  b r parçası hal ne gelmes n  sağladı. “S h r”, dünya eğlences n n çevres nden 

merkez ne göç ett ; canlı performansı s nemat k yen den üret mden ayıran örtülü 

sınırları kaldırdı. (Solomon, 2006: 596). Bu da  zley c  oluşumları arasında küresel 

düzeyde köprü kuran popüler b r göster  b ç m  oldu ve bu anlamda, medyalararasılık 

kadar, kültürlerarasılık açısından da öneml  b r gel şme oldu.  

 
21 Gold n’ n 1930’da gerçekleşt r len b r çalışması: https://www.youtube.com/watch?v=-QfQO_JWfFc  
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S nemanın bu  lk süreçtek  en öneml  f gürler nden b r  de  llüzyon st Georges 

Mél ès't r. Onun f lmler , erken dönem s nema  le sahne sanatları arasındak  bu yakın 

 l şk ye har ka b r örnek teşk l eder.  Aslında f lm yapmadan önce Mél ès, Théâtre 

Robert Houd n'de çok başarılı b r  llüzyon t yatrosu yönet yordu ve burada görünür 

muc zeler yaratmak  ç n en son teknoloj ler  kullanıyordu. Doğal olarak Lum ère 

Kardeşler, C nematographe'ı keşfett ğ nde,  zley c ler n  “büyülemek”  ç n yen  

numaralar deneme potans yel n  hemen gördü. F lmler n  “yapay olarak düzenlenm ş 

sahneler” (art f c ally arranged scenes) olarak adlandırdı ve bu f lmlerde t yatro 

sahneler n , sahnede mümkün olmayan fantast k b r şek lde yen den ürett  (Bo v n, 

2010: 37). 

 

Lum ère Kardeşler tarafından üret len f lmler başta olmak üzere, bu dönem n 

f lmler n n görsel gerçekç l ğ nde b le, sahne sanatlarına bağlılıklarını gösteren öneml  

parametreler vardır. Z ra bu kısa f lmler,  lerleyen (l neer) b r anlatıya değ l, b r d z  

etk nl ğe odaklanan daha büyük b r performat f etk nl k bağlamında sunuluyordu.  

 

S nema "çok az bağlantı ve kes nl kle h çb r karakter zasyon olmaksızın b r 

araya get r lm ş b r d z  dönüşüm" olduğu  ç n, her ne 'h kaye' varsa sadece "s nemanın 

büyülü olanaklarının b r göster s n  d zmek  ç n b r çerçeve" (Gunn ng, 1989: 58) 

sağlıyordu ve bu durum göster m b ç mler ne de yansıyordu.  

 

Göster c ler, ses efektler , canlı müz k ve sözlü yorumlar g b  her türlü ekran 

dışı eklent y  ekleyerek göster ler üzer nde kontrol sah b  oldular; hatta f lmler  

programlarına daha uygun hale get rmek  ç n yen den düzenleyeb ld ler. Gunn ng, 

(Amer ka'dak ) Hale's Tours göster s nden örnek ver r; bu göster de sey rc ler tren 

vagonu şekl nde düzenlenm ş b r salonda oturuyor, b r trenden yansıtılan hareketl  

görüntüler   zl yor ve “yolcular”dan b let alan b r kondüktör bulunuyordu (Gunn ng, 

1989: 58). Bu tür b r göster , günümüzün s nemaya g tme deney m nden çok uzaktır 

ve panayırlardak  popüler atraks yonlara, vodv llere ya da varyete göster ler ne çok 

daha yakındır. 
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Erken dönem s nemasının d ğer  ç unsurları, bunların göster ld ğ  performat f 

bağlama  hanet eder. Örneğ n pek çok Mél ès f lm nde,  zley c ye tıpkı canlı b r 

s h rbazlık performansında olduğu g b  h tap eden, tamamen s nemat k n tel kte (canlı 

olarak yen den üret lmes   mkansız) b r d z  numara ve s h rbazlık göster s  görülür. 

Seremon  ustası, b r sonrak  numarayı açıklamak  ç n kel meler yer ne, abartılı jestler 

kullanarak sey rc n n önünde b r sahnede duruyormuş g b  numaralar sunar ancak söz 

konusu numara canlı olarak değ l, kurgu ve kamera man pülasyonunun b r sonucu 

olarak üret l r. Örneğ n The Black Imp (1905)22 f lm nde mob lyalar kend  kend ne 

hareket eder ve yen  gelen 'z yaretç y ' dehşete düşürecek şek lde çoğalır, bu sonuç 

kameranın durdurulması ve mob lyaların yen den konumlandırılmasıyla elde ed l r; ya 

da Long D stance W reless Photography (1908)23 f lm nde olduğu g b , 's h rl ' b r 

fotoğraf c hazı yaşlı b r adamın yüzünün hareketl  yakın plan görüntüsünü anında 

yen den üret r, ancak bu görüntü  k  f lm n üst üste b nd r lmes yle elde ed len m zah  

b r etk yle grotesk b r şek lde b r maymunun yüzüne dönüşür (Bo v n, 2010: 38-39).  

 

İmajlar T yatrosu'ndan V deolar T yatrosuna 

 

Günümüzde anlaşılan şekl yle mult medya sahnes n n öncüsü, h ç şüphes z 

Lanterna Mag ka'da k net k görüntüler ve canlı göster y  b rleşt ren b r sahneye 

öncülük eden k ş , Josef Svoboda'dır (Monteverd , 2020: 21). Henüz 1958 g b  erken 

b r tar hte, Brüksel Expo'sunda sunduğu çoklu ekran projeks yonları kullanarak 

deneysel b r skenograf  çalışması yapmıştır. Bu rad kal çalışma; s yah b r zem n 

üzer ne yerleşt r lm ş sek z trapez ekran ve müz kle senkron ze ed lm ş f lm ve 

projeks yonu  çer yordu (Pantouvak , 2020: 201).  

 

 
22 Söz konusu f lme, https://www.youtube.com/watch?v=PWHj1AAyXSU adres nden ulaşılab l r. 
23 Söz konusu f lme, https://www.youtube.com/watch?v=GQb_Z2RPAms adres nden ulaşılab l r. 
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Res m 11: "Laterna Mag ka" 1958 yılında Brüksel Dünya Fuarı'nda.  

© http://web.uncg.edu/dcl/courses/eyeappeal/u7/u7_3_b.asp. 

 

Yapımları, konvans yonel t yatronun ş md  ve buradalık özell ğ n  karşılayan 

canlı performanslarla f lme alınmış sahneler n b r arada kullanılması ve bu sürece, 

çağdaş materyaller  le or j nal özel efektler  eklemes , o dönem  ç n devr m 

n tel ğ ndeyd . Sürekl  değ şen ortamlarının bel rg n unsurları projeks yonlar ve daha 

sonra b r sahnen n uzay ve zamanda çoğaltılmasına olanak tanıyan kapalı devre 

telev zyon mon törler yd . (Mar abruna Fabr z , https://socks-

stud o.com/2015/10/10/l ght-shadows-project ons-set-des gn-by-josef-svoboda/ )  

 

 

Res m 12: Mün h'tek  Bayer sche Staatsoper'da The Mag c Flut (1970)  ç n 

gerçekleşt r len, Pam na ve Tam no'nun 'ateş ve sudan' geç ş n  tasv r eden 

senograf n n dokümantasyonu. © Josef Svoboda/Josef Svoboda Arş v  
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1961'de Vened k'te  lk göster m  yapılan Intolleranza 60'ta  se en yen l kç  

teknoloj ler n yardımıyla deneysell ğ n  b r üst noktaya taşıdı ve  k  e dophore24 

aracılığıyla t yatronun dışında bulunan b r koronun görüntüler n  sahneye aktararak, 

 lk defa canlı yayın tekn ğ n  kullandı. (Monteverd , 2020: 21). 

 

1970’lerde  se güçlü b r ek ple Wooster Group ortaya çıkar. Spald ng Gray ve 

El zabeth LeCompte’un öncülüğünde oluşan grup, kısa sürede dönem n en rad kal ve 

öncü oluşumlarından b r ne dönüşür. Özell kle performans sanatının gel ş m yle 

paralel olarak, met nlerarasılık, kültürlerarasılık ve medyalararasılık kavramlarını 

teatral stratej ler ne dah l etmeler , günümüz sahnes n n arka planını oluşturmaya 

katkısı bakımından öneml d r. D ğer taraftan her türlü kültürel m rastan faydalanmaları 

(Marranca, 2003: 1) ve  mgeler  yen den üretmeler , kültürel bellek kavramını estet k 

b r alana konumlandırmaları açısından da değerl  b r etk  yaratmıştır. 

 

LeCompte, ışık ses, f lm, v deo, dekor, met n ve performansçı unsurlarının 

b raradalığının sahne üzer nde yarattığı atmosfer ve görüntüyle sentezleyerek bu 

unsurların b rb r n   fade etmes   ç n çalışmıştır. Medya dramaturj s  olarak görülen 

genel özell k, teyp, v deo, f lm, telefon, kayıt c hazı, b lg sayar g b  farklı teknoloj ler  

teatral form dâh l nde kullanmalarıdır. Ama en temel dramaturj k farlılıkları, sahne 

d l ndek   çsel d yaloglar  le performansların canlı ve medyat k olarak  k  katmanlı 

olmasıdır. 

 

“Wooster Group, teatral prodüks yon ve reprodüks yon f kr nde, 

performans ve onun dokümanlarının beraber göster lmes n  merkeze 

koyar. Performansçı canlı olarak gerçek zamanda f lmle, kayded lm ş 

v deoyla ya da görüntüsü olmayan sesle etk leş m  ç ne g rer. Zaman 

zaman, aynı sahne  k  farklı vasıtayla, f lm ve canlı performans ya da 

canlı performans ve radyo oyunu olarak oynanır. Bazı konuşmalar 

teypten, telefondan, kayıttan ya da b lg sayardan duyulur. Canlı aktör 

ve v deodak  aktör, b rb rler yle gerçek zamanlı konuşab l rler. B r 

 
24 Canlı yayın projeks yonları  ç n kullanılan c hazlar.  
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bakıma canlı performans, performansçıları kayıttak  görüntüler yle 

yüzleşt rerek doğal “varlığın” anal z n  yapmaya zorlar.” (Marranca, 

2003: 6) 

 

Ek b n  lk oyunlarından olan ve Spald ng Gray’ n otob yograf k materyallerle 

annes n n akıl hastalığı ve  nt harının  z n  süren Rumst ck Road’da, annes n   nt hara 

sürükleyen ps ko-sosyoloj k katmanları sahnede k ş sel dokümanlarla göstermeye 

çalışmıştır. Akrabalarıyla annes n n hastalığıyla  lg l  yaptığı konuşmaları kayda almış, 

a leye a t mektupları, a le fotoğraflarını, oyunda onların onayını almadan kullanmıştır. 

Ayrıca annes n n ps k yatr s n n konuşma kaydı da  z ns z olarak yayınlanmıştır. 

 

Oyucular, h çb r karakterle özdeşleşmez ve medya dramaturj s nden bağımsız 

b r rej  eksen nde hareket ederler: Teypten gelen a le üyeler ne a t gerçek sesler  veya 

projeks yona yansıtılan a le fotoğraflarına paralel b r sahne traf ğ   zlenmez veya 

bunlar canlandırılmaya çalışılmaz. (Res m XX ve YY)  

 

  

Res m 13: Rumst ck Road’dan kareler. Fotoğraf: © Ken Kobland, 1977. 

https://www.thewoostergroup.org/twg/projects/rumst ck/st ll_1.html 

 

B r d ğer öneml  grup  se 1994 yılında, Mar anne Weems tarafından kurulan 

The Bu lders Assoc at on’d r. Kurumsal web s teler nde kend ler n  “mecralararası 

performans topluluğu” olarak tanımlıyor ve  şler n  de “t yatronun sınırlarını 

gen şletmek  ç n yen  ve esk  araçların zeng nl ğ n  kullanan, medyanın çeş tl  kültürler 

ve topluluklar üzer ndek  etk s n   nceleyen or j nal h kayeler anlatmak” olarak 

bel rt yor. (https://thebu ldersassoc at on.org/#about) 
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Topluluk kurulduğu  lk günden ber  teknoloj yle sıkı b r  l şk   ç nde ve tekn k 

gündem  yakından tak p ed yor. Mar anne Weems bunun gerekçes n  şu şek lde 

açıklıyor:  

 

“Teknoloj  bana h kâye anlatmanın b r parçası g b  gel yor. İnsan 

yaşamı teknoloj  tarafından karmaşık b r hal aldı ve b z de tam da bu 

yüzden bu araçları kullanıyoruz. Bu, çağdaşımız olan zamanın bazı 

parçalarını aktarab lmek adına kend  toplumumuza tuttuğumuz b r 

ayna… Teknoloj  b z  her ne kadar b rb r m zden uzaklaştırsa da, y ne 

de b r araya get rmek adına b r  llüzyon sağlamaktadır.” (Mar anne 

Weems’ten aktaran Özbek, 2015: 81) 

 

Ek p, 1996 ve 1997 yılarında  k  farklı Faust prodüks yonu yapar. 1996 

sezonunda gerçekleşt r len  lk Faust olan Imper al Motel, Faust’un çeş tl  

vers yonlarını kapsayan b r çapraz medya performansıdır. Kameralarla çevr l  b r 

motel odasında geçen performans,  s ms z, modern b r mekânda "kend  şeytanlarıyla 

boğuşan" günümüz Amer kan Faust'u  le parabolün esk  vers yonlarını yen den yaratan 

ve kaydeden daha nostalj k b r Alman Faust'u etrafında döner. Bu “canlı f lm” 

aracılığıyla  k  Faust, Gretchen, Wagner ve d ğer k ş ler n çeş tl  karakter zasyonlarıyla 

karşılaşır. 
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Res m 14: Imper al Motel, prodüks yonundan kes t, 1996. Fotoğraf: 

https://thebu ldersassoc at on.org/shows/ mper al-motel-faust/  

 

1997 sezonunda gerçekleşt r len  k nc  Faust  se Jump Cut’ta  se “dönüşüm” 

kavramı üzer ne g d l r. Chr stopher Kondek' n ayrıntılı v deo müz kler  ve Dan 

Dobson'un b lg sayar yapımı müz kler , yapımın ayrılmaz unsurları olur. D ğer 

taraftan, proje, 16. yüzyıl h kayes n n teknoloj n n üreteb leceğ  "dönüşümlerle" 

oynamasına olanak tanır. Klas k f lm, yen  medya ve canlı performans dünyaları, sıkı 

yapılandırılmış müz kal b r kakofon   ç nde örtüşür ve çarpışır. 

 

  

Res m 15: Jump Cut projes nden kes t ve projen n çoklu medya yönet m masası, 1997. 

Fotoğraf: https://thebu ldersassoc at on.org/shows/jump-cut-faust/  
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2.4. Post-s nemat k Evren 

 

P otr Woyc ck , postmodern süreçte üret lm ş medyalararası neo-avangard 

 şler  “post-s nematk t yatro” (post-c nemat c theatre) olarak adlandırır  (Woyc ck , 

2014 :3). Lehmann’ın postdramat k t yatro perspekt f nde olduğu g b , merkez yets z 

veya çok merkezl , heterarş k, h br t forma sah p ve genell kle süreç, deney m odaklı 

olmak g b  bel rl  özell kler  vurgular. Bu kapsamda; Stat on House Opera'nın A Mare's 

Nest, Wooster Group'un House/L ghts, Robert Lepage'ın The Andersen Project, ya da 

Kat e M tchell' n Wunschkonzert projeler n  b rer örneklem olarak sunar.  

 

Woyc ck  ve d ğer çağdaş araştırmacılara göre, post-s nemat k t yatro 

konusunda b r genelleme yapmak zordur; çünkü -çoğu melez sanat formu g b - s nema, 

t yatro, enstalasyon sanatı ve genel olarak d j tal kültürle  lg l  yakınlıkları vardır. Form 

ve yönel m olarak postdramat k t yatroyla paralell k göster r ve hatta b rb rler n n  ç ne 

geçerler. Fakat her postdramat k eser, post-s nemat k olmadığı g b , her post-s nemat k 

de post-dramat k değ ld r. Post-s nemat k t yatro  le postdramat k t yatro arasında 

kurulacak b r paralell k, her  k  eğ l m n de kültürel olarak baskın sanat formlarının 

yen den çerçevelenmes  ve sorgulanması  le  lg lenmes  neden yle, yapı-bozum 

stratej ler n n benzerl kler n n ortaya çıkarılmasını sağlayacaktır. 

 

Post-s nemat k t yatronun yapı-bozumcu estet k stratej ler ne  l şk n öneml  b r 

açılım, Lehmann'ın postdramat k t yatro kavramından yola çıkarak sağlanab l r. D ğer 

taraftan, postdramat k t yatro da post-s nemat k t yatrodan daha az az b r muğlaklığa 

sah p değ ld r. Postdramat k, genel olarak post-modern t yatro olarak n telend r len 

1970'lerden sonrak  neo-avangard t yatroyu kapsayan dönemsel b r ter m olarak 

yorumlanab leceğ  g b , dramat k parad gma olarak yerleşm ş olanın ötes ne geçmek 

amacıyla ver lm ş b r yanıt olarak da ele alınab l r.  Bu anlamda, 1970'lerden  t baren 

post-s nemat k t yatro da dah l olmak üzere pek çok medyalararası t yatro, 

postdramat k olarak kategor ze ed leb l r ya da en azından bu eğ l m n bazı yönler n  

taşıdığı  ler  sürüleb l r (Boyle 2019: 46).   

 

Postdramat k t yatro b ç mler , geleneksel drama kavramlarını ve özell kle de 

teatral deney m n temel unsurları olarak karakter ve anlatının rolünü yapısöküme 
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uğratmaya ve sorgulamaya çalışır. Egemen estet ğ  yapıbozuma uğratma eğ l m  -ve 

buna eşl k eden b r sanat eser n  ve onu oluşturan malzemey  algılama b ç mler ne 

meydan okuma ve bunlar üzer ne düşünme eğ l m - postdramat k ve post-s nemat k 

t yatro arasındak  temel bağlantıdır. Ayrıca hem postdramat k hem de post-s nemat k 

t yatro post- önek ne bağımlıdır. Bu bağımlılık, en az postmodern kavramının kend s  

kadar muğlak ve karmaşıktır. N tek m kel me olarak, “sonra, sonrası” anlamındak  

“post” ön ek , kavram karşılığı olarak bu anlama gelmez ve bu da b r karmaşa yaratır. 

Bu anlamda, post-dramat k, dramat k olanın yen  sürümü ya da yen lenm ş, rev ze 

ed lm ş hal  değ ld r; dramat k konvans yona uymadığı doğrudur ama dramat k unsur 

olmadan da anlaşılamaz. “Post”un bağlayıcılığı da buradan kaynaklanmaktadır. 

Postdramat k, bu açıdan bakıldığında, önceden gelen konvans yonel/dramat k 

deney m  zorunlu kılar. Post-s nemat k t yatro  se benzer şek lde ana akım s nemanın 

 llüzyon deney m n  gerekl  kılar.  

 

Dolayısıyla Lehmann'a göre postdramat k t yatro, “tems l ve anlatının 

hayaletler ”nden arınmış değ ld r. Aks ne, tems l ve anlatı  le uzlaşma arayan b r 

t yatroya  l şk n y neley c  ve d nam k b r kavramdır; geçm ş n yerleş k geleneksel 

b ç mler yle uzlaşma arayışında olan b r t yatroya  l şk n y neley c  ve d nam k b r 

kavramdır. Benzer şek lde, post-s nemat k t yatronun gerçekç  s nemayla  l şk s  de 

d nam k b r y nelemeye dayanır, çünkü post-s nemat k etk , kültürel olarak baskın 

s nemasal geleneklere ve bunlarla  l şk l  beklent lere da r artan b r farkındalığa 

dayanır. Her  k s n n de potans yel olarak eleşt rmek, sorgulamak ya da ters ne 

gel şt rmek  ç n yola çıktıkları yanılsama, tems l ve anlatı estet ğ ne duyulan 

hayranlığa dayandığını bel rtmek öneml d r. 

 

Lehmann, 'Postdramat k T yatronun Panoraması' (Panorama of Postdramat c 

Theatre) başlıklı bölümde (Lehmann, 2006: 68) postdramat k t yatronun b ç msel 

özell kler n n b r l stes n  sunar. Lehmann, bunun h çb r şek lde b r kr ter l stes  

olmadığını, ancak postdramat k t yatronun potans yel olarak göstergeler  olab lecek 

b r mler  tems l ett ğ n  bel rt r. Lehmann, göstergelerden bahsederken yalnızca 

anlamlandırma üreten bel rl  göster lenlere  l şt r lm ş tanımlanab l r göstergeler  

değ l, "t yatronun neredeyse tüm unsurlarını" kastetmekted r (Lehmann, 2006: 82). 
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Postdramat k t yatro  le post-s nemat k t yatro arasında yakınlıklar kurmak  ç n, 

Lehmann’ın bel rled ğ  bazı b r mler  değerlend rmek faydalı olacaktır. 

 

Postdramat k ve post-s nemat k t yatro arasındak  aydınlatıcı yakınlık 

Lehmann'ın “sentez n ger  çek lmes ” (retreat of synthes s) olarak tanımladığı şeyd r 

(Lehmann 2006: 82). Lehmann'a göre, drama g b  büyük formların ve estet k türler n 

gücü, “kolekt f b r deney m   fade etme” potans yeller nde yatar (Lehmann 2006: 83). 

Postdramat k t yatro, bu ortaklık kavramına meydan okur ve “özgürlüğün teatral 

olarak gerçekleşt r lmes  -h yerarş lere tab  olmaktan kurtulma ve tutarlılık taleb nden 

kurtulma” yoluyla potans yel olarak daha sol ps st k b r deney m sağlamaya çalışır 

(Lehmann 2006: 83). Bu görünümler, özell kle Robert W lson ya da Tadeusz Kantor'un 

çalışmalarında öne çıkar; burada set, sahne, f z ksel eylem ve sözlü met n g b  teatral 

göster n n farklı unsurlarının sentez  artık geleneksel dramat k anlatı temell  b r 

perspekt f sağlamayı amaçlamaz. Bu da  zley c lere kend  deney mler n  çerçeveleme 

konusunda daha fazla özgürlük tanır. Lehmann, sentez n ger  çek lmes n n, keyf  ya da 

daha z yade  stems z ve kend ne özgü b r şek lde tepk  verme özgürlüğü meseles  

olduğunu söyler. Sentez n ger  çek lmes n n ted rg n ed c  stratej s , bütüncül b r yapı 

 ç nde  ma ed len kolekt f b r sey rc  tepk s n n aks ne, heterojen ve t kel tahayyüller 

topluluğunun sunulması anlamına gel r (Lehmann 2006: 84). 

 

Bu yaklaşım, genell kle klas k f lm montajının sunduğu anlatı sentez  

olasılığını yapısöküme uğratmayı amaçlayan post-s nemat k eserlerle benzerl kler 

taşır. Bu,  zley c y  organ k b r bütünün aks ne kısm  yapıların daha açık, çoklu ve 

 st krarsız b r algısına maruz bırakarak başarılab l r. Buna  y  b r örnek olarak John 

Jesurun'un Atsız Süvar  (R der w thout a Horse) adlı çalışması göster leb l r. Bundan 

hareketle Lehmann, sentez n artık dramat k tutarlılık ya da kapsamlı sembol k 

referansların öngörülen modeller ne göre düzenlenmeyen ve sentez  

gerçekleşt rmeyen yoğun anlar leh ne feda ed ld ğ n   dd a eder (Lehmann 2006: 84). 

Benzer şek lde post-s nemat k t yatronun bel rg n özell kler nden b r  de s nemat k 

anların enerj ler n n ve yoğunluklarının ön plana çıkarılması ve vurgulanması, eser n 

konusu olan anlatı yapılarının  se arka plana atılmasıdır. Bu yaklaşım, Wooster Group 

ve Stat on House Opera'nın çalışmalarındak  montajla  lg l  bölümlerde daha ayrıntılı 

olarak yen den ortaya çıkacaktır (Woyc ck , 2014: 29). 
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Bu da tartışmayı performans metn   le göster len f lm metn  arasındak  

yakınlığa götürmekted r. Lehmann, performans metn  algısı (sey rc  tarafından 

görülecek ve potans yel olarak okunacak n ha  performans)  le onu oluşturan d lsel 

met n (örneğ n b r oyunun senaryosu) ve sahneleme ve m zansen metn  (ışıklandırma, 

m zansen, oyuncuların f z ksel ve vokal performansları, set tasarımı ve benzer ) 

arasındak   l şk n n değ şt ğ n   dd a etmekted r. Senaryodan sahneleme metn ne 

geç ş n etk s  olan “performans metn ” ya da dokusu, postdramat k t yatroda n ha  

ürüne yapılan vurguyu artık sürdürmemekted r. Bu farklı düzeylere yapılan vurgu 

değ şm ş, “baş aşağı çevr lm şt r” (Lehmann 2006: 85). Sonuç olarak, performans 

metn , “tems lden çok mevcud yet,  let len deney mden çok paylaşılan deney m, 

üründen çok süreç, anlamlandırmadan çok tezahür, b lg den çok enerj k dürtü” hal ne 

gel r (Lehmann 2006: 85). Post-s nemat k t yatro da bu ontoloj k yapıyla benzer 

özell kler taşır.  

 

Post-s nemada, tamamlanmış ürün, yapım önces  (senaryo, storyboard, set 

tasarımları, araştırma vb.), yapım (oyuncuların performansları, kamera performansı, 

f lm n m zansen ne dönüşen stüdyo mekanının m zansen , ışıklandırma, an matron k, 

senograf  ve benzerler ) ve yapım sonrası (montaj, kurgu, müz k, görüntü  şleme, 

görsel efekt) sürec n n sonucu, artık  zley c  tepk s n  koşullandıran anlamlandırmanın 

ana aracı değ ld r. Anlatı sentez  g b  arka plana çek l r. F lm çekme sürec n n 

teatralleşt r lmes  böylece ön plana çıkarılır. Bu, Wooster Grubu'nun çalışmalarında, 

örneğ n House/L ghts ya da To You the B rd e'de çok açıktır. Aynı durum Kat e 

M tchell' n Wunschkonzert ve The Waves g b  çalışmalarında da mevcuttur. Ayrıca, 

Dogv lle g b  güçlü post-s nemat k özell kler taşıyan f lmler de bu yönü ve 

postdramat k olanla yakınlığı göstermekted r (Woyc ck , 2014: 30). 

 

D ğer  k  kavrayıcı üslupsal yakınlık  se parataks s ve eşzamanlılık 

kavramlarıyla  lg l d r. Lehmann'a göre, postdramat k t yatroda parataks s ya da 

h yerarş s zl k; en tepes nde d l, d ks yon ve jest n bulunduğu ve m mar  b r mekân 

deney m  g b  görsel n tel kler n [...]  k nc l olarak yer aldığı yerleş k h yerarş yle 

çel şen, h yerarş k olmayan b r gösterge kullanımıyla  lg l d r (Lehmann 2006: 86). Bu 

durum,  zley c n n anlam üret m n n erteleneb ld ğ  eş t b r d kkat dağılımına yol açar. 
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Örneğ n, b r ışık efekt  ya da görünüşte bağlantısız b r f z ksel eylem,  zley c n n 

d kkat ne anlık olarak “hükmedeb l r” ve konuşulan metn  unutturab l r. Genell kle 

anlam üret m ne destek olan tekn kler n bu şek lde özgürleşmes  post-s nemat k 

performansta da görülür. Wooster Group ve Im tat ng the Dog'un çalışmalarında bu 

durum çok bel rg nd r (Woyc ck , 2014: 31). 

 

Bununla bağlantılı olarak eşzamanlılık kavramı ortaya çıkmaktadır. Geleneksel 

olarak anlamın merkez  taşıyıcıları olarak okunab lecek bel rl  anlar veya olaylar artık 

ayrıcalıklı değ ld r. Post-s nemat k t yatro, b rden fazla eylem n b rden fazla zaman ve 

mekanda, potans yel olarak canlı aks yon ve f lm aracılığıyla s mültane b r şek lde 

gerçekleşt r lmes yle  lg l d r. Bu “bütünlüğün terk ed lmes ” (Lehmann 2006: 88) 

sey rc n n daha özgür ve potans yel olarak seç m odaklı b r tepk  vermes ne ve 

malzemey  yapılandırmasına olanak tanır. Stat on House Opera'nın Roadmetal 

Sweetbread ve A Mare's Nest g b  eserler  buna  y  b rer örnekt r. (Woyc ck , 2014: 

31). 

 

 Post-s nemat k t yatroda beden, normalde onu anlam üret m n n b r alanı 

hal ne get recek normları aşar. Esasen beden n d lden ayrılması söz konusudur. Post-

s nemat k t yatroda, sahnedek  c sman  beden n f lmsel tems l nden (potans yel olarak 

anlam yüklü f lm malzemes   ç nde oluşturulmuş) ayrılması, örneğ n Hotel 

Methuselah'da oyuncuların kafalarını görmed ğ m zde olduğu g b , tam anlamıyla 

gerçekleşeb l r. (Woyc ck , 2014: 32). 

 

“Gerçeğ n kes nt ye uğraması” kavramı (Lehmann 2006: 99), post-s nemat k 

t yatro  ç n de çok uygundur ve belk  de t yatronun en öneml  özell kler nden b r d r. 

Geleneksel t yatro kapalı b r kurgusal kozmos, m mes s yoluyla üret lmes ne rağmen 

böyle adlandırılab lecek b r “d eget k evren” varsayar. (Lehmann 2006: 100). 

Geleneksel oyun, 'kend  yasaları ve unsurlarının  çsel uyumu tarafından yönet len' 

'çerçevelenm ş' b r gerçekl k  ç nde var olur. Benzer şek lde gerçekç  s nemada da 

sey rc den kend s n  potans yel olarak kend  gerçekl ğ n  yansıtan “çerçevelenm ş” b r 

kurgusal gerçekl ğe kaptırması  sten r. Ancak t yatroda, oyunun dünyasının hayal  

gerçekl ğ n n b r parçasını oluşturmayan ekstra b r madd  gerçekl k, f z ksel mekanın 

ve onu oluşturan unsurların gerçekl ğ  vardır. Geleneksel t yatroda beklent , bu ekstra 
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madd  gerçekl ğ n sey rc  tarafından göz ardı ed leceğ  yönünde olsa da klas k gerçekç  

f lmde göz ardı ed lecek daha az ekstra madd  gerçekl k vardır. Sonuçta s nema 

deney m n n ekstra madd  gerçekl ğ , salonda ışıkların sönmes  ve s nemanın ses 

geç rmez olmasıyla azalır. Perdedek  hareketl  görüntüler n aslında hareket  zlen m  

veren harekets z görüntüler olduğu ve halojen kompound moleküller nden oluştuğu 

gerçeğ n  görmezden gelmek, sahnedek  b r sandalyen n dağ olmadığı gerçeğ nden 

daha kolaydır (Woyc ck , 2014: 32). Stat on House Opera'nın A Mare's Nest oyununda 

tavandan düşen metal z nc rler n tehd d , eserdek  f lmsel gerçekl k yanılsamasını sık 

sık kırarak sey rc ye t yatronun maddesell ğ n  ve f z ksell ğ n  ş ddetl  b r şek lde 

hatırlatır. 

 

F lm ve t yatronun medyalararasılığına, b rb rler yle etk leş mler  

perspekt f nden bakma f kr , eleşt rel söylemler  ç nde ancak yakın zamanda  vme 

kazanmıştır. (Woyc ck , 2014: 32). Tar hsel olarak, bu  l şk  çoğunlukla b r karşıtlık 

 l şk s  olarak teor ze ed lm şt r. Medyalararasılık üzer ne  lk tartışmalar (ya da 

medyalararasılık önces  tartışmalar olarak tanımlanab lecek tartışmalar), f lm teor s , 

özell kle de klas k f lm teor ler   ç nde yer almıştır (Chapple ve Kattenbelt 2006: 13).  

 

 E senste n g b  öneml  teor syen ve uygulayıcılarla f lm estet ğ n n  lkeler  

üzer ne yapılan erken dönem Fransız ve Rus tartışmaları, f lm n tems l  t yatronun 

rolünü potans yel olarak devralab lecek “yen  b r sanat” olarak meşrulaştırılmasına 

yardımcı olmuştur. Bu da f lm ve t yatro arasındak  farklar hakkında b r tartışma 

başlatarak  k  sanat formunu estet k ve ontoloj k b r karşıtlık  ç ne soktu. Georg 

Lukács, "Her şey doğru ve gerçekt r, her şey aynı zamanda eş t derecede doğru ve 

gerçekt r" (Kuchenbuch 2006: 170)  fades yle s nema perdes n n b rleşt r c , homojen 

doğasına  şaret etm şt r. Şeffaf ve homojen b r hayal  dünya  nşa etme potans yel  daha 

sonra teatral mevcud yet n opaklığıyla karşılaştırılmıştır: “t yatro örtüsü kaldırılmış 

ruhların ve kader n d yarıdır” (2006: 170). Thomas Kuchenbuch'un  dd a ett ğ  g b , 

bu 'kısa müdahale [...] t yatro ve f lm hakkında,  k  medyayı b rb r yle kesk n b r 

karşıtlık  ç nde b rb r nden ayıracak b r teor k tartışma geleneğ n  başlattı' (2006: 171). 

Hugo Münsterberg' n The S lent Photoplay (1916) adlı ufuk açıcı makales nde benzer 

ç zg de tartıştığını gördüğümüz g b , s nemasal zaman ve mekânın süreks zl ğ   le 

teatral zamanın f z ksel gerçekl ğ n n sürekl l ğ  arasındak  temel farkın  k  sanattak  
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estet k seç mler  etk led ğ ne  şaret ed yordu. Susan Sontag da 'F lm and Theatre' adlı 

ünlü makales nde bu ayrımı yorumlamıştır: 

 

“Eğer t yatro ve s nema arasında  nd rgenemez b r ayrım varsa, bu 

ayrım şu olab l r: T yatro mantıksal ya da sürekl  b r mekan 

kullanımıyla sınırlıdır. S nema (kurgu yoluyla, yan  f lm yapımının 

temel b r m  olan çek m değ ş kl ğ  yoluyla) mantıksal ya da süreks z b r 

mekan kullanımına er şeb l r (Sontag, 1966: 32)”.  

 

Benzer şek lde Béla Balázs da f lmdek  mekân ve zamanın parçalı doğasına karşı 

teatral deney m n bütünsell ğ n  öne sürmüştür. Balázs'ın ortaya koyduğu şey aynı 

zamanda spekülatörlüğün boyutudur. S nemat k deney m n anon m tanığı, burada 

t yatro düzeneğ n n aynı uzamsal bütünlüğü  ç nde bulunan b r sey rc   le karşıtlık 

 ç nded r. Balázs, t yatroda sey rc n n sab t konumu ve perspekt f n n, ney  nasıl 

algılamak  sted ğ ne da r seç mler yapmasına olanak tanıdığını savunur. T yatro 

yönetmenler  sey rc n n d kkat n  'yönlend rmek'  ç n sıklıkla b r d z  tekn k kullansa 

da (jestler, ışıklandırma, bloklama, sahne kompoz syonu), bu etk  f lmdek nden daha 

az yönlend r c d r. Ayrıca, t yatro sey rc s n n kend s n n ve sey rc  olarak kolekt f 

tepk ler n n daha fazla farkında olması ve dolayısıyla daha az anon m olması da b r 

ayrımdır. Balázs'ın argümanları burada her  k  şek lde de kolayca sorunsallaştırılab l r, 

ancak kend   çler nde her  k  sanatta da sey rc l k ontoloj s ndek  farklılıklar üzer ne 

düşünme g r ş m n  ortaya koyarlar. Balázs'ın argümanının sonucu, b r yandan f lm 

araçlarının tekn k farkındalığının (en azından sey r eylem  sırasında) gerekl  şeffaflığı 

ve etk s zl ğ   le d ğer yandan teatral performansın burada ve ş md  bedensell ğ n n 

sunduğu görecel  opaklık ve yanılsamaya karşı d renç arasındak  karşıtlığa  şaret 

etmekt . 

 

 T yatro ve f lm arasındak  tüm bu ayrımlar, özell kle de  k  medya arasındak  

ontoloj k farklılıkların etk ler yle  lg l  olanlar, son yıllarda sorunsallaştırılmıştır. 

Melez, medyalar arası sanat formlarının ortaya çıkması ve çoğalmasıyla ve farklı 

medyaların gen şlemes  ve yen den şek llenmes yle b rl kte teor k odak, t yatro ve f lm 

arasındak  farklılıkların etk ler nden, genell kle  k  medyanın  ç  çe geçt ğ n  varsayan 

medyalararasılık, h per-medyalaşma ve  y leşt rme kavramlarına kaymıştır. Örneğ n 
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Bolter ve Grus n' n Remed at on (1999) ve Ph l p Auslander' n L veness (1999) adlı 

çalışmaları g b  daha güncel medyalararasılık tartışmaları, çağdaş kültürde medyalar 

arasındak  farklılıkların, farklı medyaların sürekl  olarak b rb r n   çermes  ve yen den 

şek llend rmes  neden yle ortadan kalktığını savunarak geçm ş n daha özcü 

argümanlarına karşı çıkmaktadır. Ancak, yukarıda tartışılanlar g b  ayrımların 

kültürümüzde yerleş k olarak kaldığı ve f lm ve t yatronun algılanma b ç m n  

etk led ğ  gerçeğ nden kaçmak mümkün değ ld r. Bu durum k m  zaman Hotel 

Methuselah örneğ nde olduğu g b  bu ayrımları bulanıklaştırma etk s  yaratırken, k m  

zaman da House/L ghts ya da Wunschkonzert örnekler nde olduğu g b  farklılıklar 

vurgulanmakta ve f lm  le t yatro d yalekt k b r karşıtlık  ç ne yerleşt r lmekted r 

(Woyc ck , 2014: 36). 

……… 

 

Medya ve performans sanatları eleşt rmen  Ph l p Auslander "Canlı 

performansın, medyat k formların baskısına ve ekonom k üstünlüğüne verd ğ  genel 

yanıt, mümkün olduğunca onlara benzemek olmuştur" d ye yazar ve “medyat k olanın 

canlı etk nl ğe sızdığının kanıtları, performans türler n n genel spektrumunda mevcut 

olduğunu” söyler (Auslander 1999: 7). Greg G esekam  se Stag ng the Screen adlı 

k tabına "bunu herkes yapıyor"  ron s yle başlayıp, t yatronun d ğer eğlence/göster  

seçenekler yle rekabet edeb lmek  ç n, medyalararasılığın b r pazarlama aracı hal ne 

b le geld ğ n  söyleyerek devam eder (G esekam, 2007: 4).  

 

Robert Lepage, Kat e M tchell, Peter Greenaway, M chel Lem eux ve V ctor 

P lon g b  güçlü  s mler, kend  çalışmaları hakkında benzer gözlemlerde bulunur ve 

çağdaş  zley c lere günlük yaşamlarıyla yakından bağlantılı b r d lde seslenen b r 

t yatro yapma b ç m ne  nanır. N tek m, günümüzde  zley c ler n görsel ve teknoloj k 

kel me dağarcığı son derece gel şm şt r; herkes n hayatını çevreleyen çok sayıda görsel 

gösterge (telev zyonlar, b lg sayarlar, mob l c hazlar, düz ekranlar) olmadan, hayatın 

kend s n  hayal etmek neredeyse  mkansızdır. Lepage'a göre, eğer b r t yatro 

yönetmen  bu d llerle  l şk  kurmazsa, kend s n  kel meler n ötes ne ulaşab lecek güçlü 

b r anlam ve  fade aracından mahrum bırakmış olur. (Lepage  le akadem k kapsamda 

yaptığı görüşmeden aktaran Bo v n, 2010: 2) 
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Bonn e Marranca'nın 1970'lerde Amer kan avangard t yatrosunun 

sanatçılarının yaptıklarını tanımlamak  ç n bu ter m  kullanmasından bu yana ' mge 

temell  t yatro' (‘ mage-based theatre’) olarak adlandırılan bel rl  b r t yatro 

performansı türünün tar h  vardır. Bu performans türü, y rm nc  yüzyılın  lk yıllarında 

f lm ve t yatronun çapraz uyarımından ortaya çıkmış ve yetm şl  yıllarda happen ngler 

ve performans sanatı g b  çok d s pl nl  sanatsal çabalarda devam ederek, görüntü 

teknoloj ler n n nes lden nesle etk s ne ve y rm nc  yüzyılın başlarındak  avangard 

sanatsal hareketler n bıraktığı m rasa tanıklık etm şt r. Performansa g derek daha fazla 

değer ver lmes n n sonucu olarak bu yen  t yatro h çb r zaman edeb  b r n tel k 

kazanmamış, bunun yer ne, görsel ve  ş tsel  mgeler n hak m yet ne g rm şt r 

(Marranca, 1999:  x).  

 

Bu (süreç), genell kle modern sahne uygulamalarının babası olarak kabul 

ed len ve bu çalışma  ç n daha uygun b r şek lde, t yatro kavramını b r, 

Gesamtkunstwerk (bütünlüklü sanat eser ) olarak ortaya koyan R chard Wagner'e 

kadar uzanmaktadır. Wagner, 1849 g b  erken b r tar hte gesamtkunstwerk kavramını; 

ş  r, müz k, oyunculuk, m mar  ve res m g b  sanatların b r arada çalıştığı b r b rl k 

olarak tanımlamıştır. Wagner’ n yaklaşımı, XX. yüzyılın başlarındak  pek çok 

sanatçının da merkez nde yer alır: "Hayal gücünün ve rüyaların gerçekl ğ n n orada 

hayatla eş t b r şek lde görüneceğ " metn  reddeden b r duyular t yatrosu talep eden 

Anton n Artaud; "sanat formlarının çokluortam yakınsamasını ( mmers ve 

mult med a) ve sanatın teknoloj   le evl l ğ n  arayan" fütür st hareket; ve sürükley c  

mult medya ortamları  le performanslar tasarlayan Alman Bauhaus sanatçıları bunlar 

arasında sayılab l r. (Bo v n, 2010: 7) Bu m ras, günümüzün "d j tal performans" 

uygulamaları  ç n de temel teşk l etmekted r: “Gesamtkunstwerk, hem (görkeml ) 

teatral göster y  savunması hem de çağdaş anlayışlarıyla modern b lg sayarın (ya da 

sahnen n) tüm medyayı (met n, görüntü, ses, v deo vb.) tek b r arayüzde, meta-ortam 

olarak b rleşt ren "yakınsama" parad gmasını tems l eder.” (D xon, 2007: 41)  

…. 

Bonn e Marranca, Robert W lson'ın çalışmalarını Wagner' nk lere benzet r ve 

onu "tüm sanatları  llüzyon ve m st s zm n ruhsal atmosfer nde b rleşt ren modern b r 

Gesamtkunstwerk olarak tanımlar. Marranca'ya göre, Robert W lson, R chard 

Foreman ve Lee Breuer  le b rl kte erken dönem görüntü t yatrosunun üç l der nden 
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b r d r ve W lson'ın tak pç ler  arasında çağdaş görüntü t yatrosunun yönetmen  olan 

Robert Lepage de bulunmaktadır (Carlson, 2013, 168-170).  

… 

Gesamtkunstwerk teor s  Wagner’  XX. yüzyıl boyunca mult medya 

uygulamalarına ve Josef Svoboda ve Robert Lepage g b  çağdaş sahne sanatçılarına 

bağlasa da yen l kç  f k rler n  XIX. yüzyılın boyalı düz dekoruna taşımadı (Adolphe 

App a’dan aktaran Bo v n, 2010: 9). Adolphe App a ve Vsevolod Meyerhold g b  

t yatro sanatçıları  se on dokuzuncu yüzyıldan kalma boyalı panoların, oyuncunun 

bedensell ğ yle tamamen çel şt ğ  sonucuna vardılar. Kuramcı, tasarımcı ve yönetmen 

olarak yaptıkları katkılarla, oyuncuyla tam anlamıyla bütünleşeb len üç boyutlu 

ortamın gerekl l ğ  konusunda kes n b r argüman ortaya koydular. (Bo v n, 2010: 9) 

 

İlg nç b r şek lde, bu reform, f lm n keşf yle aynı zamana denk geld  ve f lm 

ekranlarının t yatroya g rmes  de uzun sürmed  ve bu yen  teknoloj n n sahne alanının 

üç boyutlu doğasına  l şk n yen  b r anlayışla nasıl bütünleşt r leceğ ne da r soruları 

gündeme get rd . F lm ekranlarının ortaya çıkması, sahnede görüntü yaratmak  ç n 

yen  b r araç, hareket  ve zamanın geç ş n  yakalayab ld ğ   ç n herhang  b r perspekt f 

ressamının tems l edeb leceğ n n ötes ne geçen yen  b r teknoloj  olduğu anlamına 

gel yordu.  

 

Bununla b rl kte, Albert 'n n üç boyutlu b r görüntünün  k  boyutlu b r 

düzlemde tems l ed lmes ne yönel k formülünden sonra gel şt r len perspekt f 

tekn kler nden tamamen farklı değ ld , çünkü hareketl  görüntü der nl k  zlen m  verse 

de ekranın  k  boyutlu yüzey nde kalıyordu.  

 

Hugo Münsterberg 1916'da s nema perdes n , sahnen n önüne perde yer ne cam 

b r plaka koymaya eşdeğer olarak tanımlamış, gerçek b r mekana bakıyormuş  zlen m  

verd ğ n , ancak  llüzyonun asla tam olmadığını ve der nl ğ n gerçek der nl k olarak 

algılanmadığını bel rtm şt r  

(Fr edberg, 2006: 154).  

 

Aynı şek lde Albert 'n n perspekt f res m tekn ğ ndek  'pencere' de "sınırları 

 ç nde görülen mekânların sanal maddes zl ğ "  ç n b r çerçeve  şlev  görür (Fr edberg 
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2006: 156). Albert 'n n ve perspekt v zm n soyundan gelen bu ç zg , görme 

mekânlarının teor leşt r lmes nde merkez  b r öneme sah p olduğunu kanıtlar. Ve 

tems l  b r mekân olarak sahne, sadece bu görsell kler tar h ne takılmakla kalmaz, aynı 

zamanda farklı 'sanallık' düzeyler  ve somut boyutlarla da  lg lenmek zorundadır 

(Bo v n, 2010: 10). 
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2.5. Sentez Katal zörler  

 

Temelde b r k mya ter m  olan katal zör (catalyst), “kend s  değ şmeden 

k myasal reaks yonun daha hızlı gerçekleşmes n  sağlayan şey” anlamına gel yor 

(Oxford D ct onar es, Cambr dge D ct onary, Br tann ca vd.). Bu başlıkta da paralel 

anlamda kullanılmış ve t yatro  le s nemanın yakınlaşmasına katkıda bulunarak 

sentezlenme sürec n  hızlandıran nedenler ele alınmıştır. 

 

Tems l B ç mler n n Çözünmes : T yatro  le s nema arasındak  farkların 

azalması/ Başlangıcından bu yana, t yatro ve s nema arasında pek çok benzerl k  l şk s  

kurula gelm ş ve bununla  lg l  de pek çok  l şk sel görüş ortaya konulmuştur. 

S nemanın, t yatronun kameralı vers yonu olduğu,  k  sanatın da ana malzemes n n 

 nsan olduğu vs. fakat tüm bu  l şk sell k,  k  sanatın b rb r yle karşılaştırılması yoluyla 

kurulmuş; d ğer b r değ şle  k  sanat  ç n,  k  ayrı ontoloj  oluşturulmuştur. Bunun 

gerekçes  de elbette, modern ten n ep stem k anlayışında yatmaktadır: Araştırma 

nesnes n n sınırlarını bel rleme, sınıflandırma, ölçme, karşılaştırma ve 

formülleşt rme. Bu akıl yürütme model  de n hayet nde, modern ten n temel dayanağı 

olan merkez  stratej ler nden olan düal zm n “merkez-karşı merkez d kotom s ” ön 

kabulünden kaynaklanmıştır.  

 

Postmodern yaklaşım  se zaten modern ten n ep stemoloj k model n  

reddetmekle  şe başlar ve bu da ep stemeye bağlanmış olan ontoloj k anlayışı yıkar. 

Bu nedenle de postmodern bakış, sanatları karşılaştırmak ya da benzeşt rmeye 

çalışmak yer ne b rleşt rme,  çk nleşt rme, etk leş m kurma g b  pragmat k b r düşünüş 

model  oluşturmuştur.   

 

Sey rc /Alımlayıcı beklent ler n n örtüşmes : Modern te yaklaşımı,  k  ayrı 

sanat t p  yaratmakla kalmamış;  k  ayrı sey rc  k tles  de yaratmıştır. Bu nedenle de 

“S nema mı daha güzel, t yatro mu?”, “T yatroyu mu daha çok sev yorsun, s nemayı 

mı?” g b  zorunlu terc h sorularıyla t yatro ve s nemayı,  k  ayrı kategor  olarak 

varlıklarını sürdürmeler   ç n destek oluşturmuştur.  
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Fakat postmodern süreçle b rl kte, sey rc n n b r eserden beklent ler  de 

başkalaşmış; t yatroyu sadece “t yatro” olduğu  ç n, s nemayı sadece “s nema” olduğu 

 ç n terc h etmeyen büyük b r k tle oluşmaya başlamıştır. Yen  “görme” alışkanlıkları 

oluşmuş; sey r -pas f- eylem , yer n  alımlama -akt f- eylem ne bırakmış, buna karşılık 

olarak da her  k  d s pl n de hedef k tles n , eser  oluşturan parçalardan b r  olarak 

görmeye başlamıştır.  

 

Ek p ve Ek pman Ortaklığı: T yatro ve s nema, term noloj  konusunda da 

büyük ölçüde bütünleşm ş, tekn k d l kullanımı ortaklaşmıştır. Bu durum, teknoloj n n 

egemen konumu, d s pl ner mesafeler n kapanması g b  nedenlerden kaynaklanmıştır. 

Artık benzer ışıklandırma ve ses s stemler n  kullanmakta, XX den l nce, k mse 

b rb r n  yadırgamamaktadır.  

 

D ğer taraftan, günümüzde, en katı ve en “teatral” duran t yatro grupları b le, 

oyunlarını tanıtmak  ç n, medya mecralarını ve kamera başta olmak üzere s nemanın 

anlatım araçlarını kullanmak zorundadırÇünkü postmodern te h ç k msen n ve h çb r 

şey n tek başına yeterl  olmasına ve merkez  b r konumda bulunmasına  z n vermeyen 

sentezlenm ş b r s stemd r: Bütünü oluşturan her öğe, modüler b r parçadan  barett r. 

Ve hang  parçanın hang  d ğer parçalarla b rleşeceğ , o ank  koşullara bağlıdır. Ne 

zaman ayrılacağı da öyle.  

 

Yazar/Senar st-Yönetmen şartları: T yatro oyunları, yüz yıllarca yazarıyla 

anılmış b r sanatken, postmodern süreç, yönetmen  öne çıkarmış hatta pek çok 

prodüks yon, yönetmen yle anılmaya başlamıştır. S nema f lmler ndeyse k m n 

yönett ğ  kadar, ney  yönett ğ  de ön plana çıkmıştır. Shakespeare’den Tolstoy’a, J. R. 

R. Tolk en’den Chuck Palahn uk’a pek çok yazar, yönetmen n önüne geçm ş; f lm 

tanıtımlarında öncel k almıştır. // B rçok ortak noktaları bulunduğu b l nmes ne 

rağmen, t yatro ve s nema (çalışanları), önces ne kadar, çoğunlukla t car  amaçlar 

dışında b r araya gelmezken, postmodern teyle b rl kte ayrıştırılmaları zorlaşmıştır.   

 

S nema ve t yatroya a t yapısal oluşumlar da b rb r ne yaklaşmış ve b rb r ne 

dönüştürüleb l r   hale gelm şt r. T yatro yazarı, oyun met nler nde, artık görsel 
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atmosfer , heterotop k mekân kullanımını ve farklı kurgulama b ç mler n  (ters kurgu, 

çapraz kurgu, vs.) ön plana çıkardığı  ç n,  

 

Rej  Yönel mler n n Uyuşması: Rej  açısından bakıldığındaysa sahnegraf k 

anlatımla s nematograf k anlatımın b rb rler ne yönel m /yaklaşması ön plana 

çıkmıştır / aynı d lde konuşab lme yeterl kler  büyük oranda oluşmuştur.  

 

Akadem k Kaynaşma: Oyunculuk eğ t m ve müfredatları, artık t yatro sahnes  

kadar, kamera önü prat ğ ne de yer vermekted r. S nema ve telev zyon bölümler , 

dramaturj  ve met n çözümlemeler  g b  dersler eklemekte; XXX. Dramaturj  ve 

dramat k yazarlık bölümler  de y ne bu duruma paralel şek lde, senaryo yazarlığı, 

prodüks yon ve görüntü estet ğ  g b  derslere yer vermekted r. B r bölümün öğret m 

elemanı, d ğer bölümün akadem k kadrosuna eklemleneb lmekted r. Bu yapılanma, 

hemen her bölümde “çağdaş b r gelenek” ve rut n b r  şley ş hal ne gelm şt r. Sahne 

tasarımı bölümler  de paralel b r sey r gösterm ş ve t yatro sahnes nden telev zyon 

stüdyosuna, f lm set nden XX’e kadar gen ş b r yelpazeye ulaşmıştır.    

 

M mar  bütünleşme: Pek çok yapı, artık hem f lm hem sahne performansı 

göster m ne olanak verecek şek lde tasarlanmakta; hatta b r zorunluluğa 

dönüşmekted r.  
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

 

3. POST-SİNEMATİK / SİNE-DRAMATURJİK YÖNELİMLER 

 

3.1. S multane: “At Home  n Gaza and London”  

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Stat on House Opera  

Yönetmenler: Jul an Maynard Sm th ve Taghr d Chouca r-V zoso  

Sanatçı Yönet m : An a Obolew cz  

Prodüks yon: Artsadm n  

Yapım yılı: 2016 

 

Genell kle m saf r sanatçı ve ek plerle ortak projeler yürüten Stat on House 

Opera, çoğunlukla uzamın özgürleşt r lmes  ve teknoloj  odağında projeler üret yor. 

At Home  n Gaza and London bu konseptler ne uygun olarak, Gazze’den bağımsız 

sanatçılardan oluşan b r ek p ve Stat on House Opera ortaklığında hazırlanmış ve 

mekânsallık noktasına odaklanmış.  

 

Projen n temel mantığı, b r  Gazze’de d ğer , Br anya’da bulunan  k  ek b n, 

teknoloj  aracılığıyla aynı “mekan”da kavuşmaları ve sey rc yle bu 
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mekanda/performans alanında buluşmaları üzer ne kurulu. Her  k  ek p de canlı yayın 

aracılığıyla, aralarındak  b nlerce k lometrel k alanı aşarak aynı oyuna dah l oluyor. 

Ev n f k rler n  ve günlük prat kler n  keşfederek, Gazze ve Londra'dak  yaşamın 

gerçekler , küresel  let ş m n özgürleşt rd ğ  f z ksel varoluşun  fades   ç n b r araç 

hal ne gel yor. 

 

At Home  n Gaza and London’da, "varoluşsal tehd t; f z ksel, s yas  ve ahlak  

baskıyla başa çıkmanın yolları nelerd r?" ve "bu kadar farklı kültürler, umutlar ve 

beklent ler arasında eş t b r  ş b rl ğ  g r ş m nde bulunmak ne anlama gel r?" g b  

konular  rdelen yor. Gazze'dek  altı ve Londra'dak  beş sanatçı Ocak 2016'dan bu yana 

b rl kte çalışarak bu sorulara bazı cevaplar sunan bağlar ve ortaklıklar gel şt r yor.  

 

Aynı zamanda b r sosyal proje olan At Home  n Gaza and London, Gazze’dek  

sanatçılara b r ses sunmak ve tehd tkar koşullar altında çalışma ve hayatta kalma 

yollarına gerçekl k kazandırmak  ç n modern teknoloj y  kullanarak manşetler n 

ötes ne geç yor. 

 

 

Res m 16: At Home  n Gaza and London projes nden b r kare. 
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Res m 17: B r  Londra, d ğer, Gaze’de bulunan  k  oyuncunun üst üste b nen 

görüntüler . 

 

 

 

Res m 18: B r  Londra, d ğer, Gaze’de bulunan  k  oyuncu 
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Res m 19: Proje f nal nde kutlama yapan  k  grubun b nd rme yöntem yle aynı kadraj 

ve konseptte buluşması. 
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3.2. H pertekst/Etk leş m: “Eavesdrop” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım:  C nema 

Yönetmen: Dav d Pledger  

Ortak yazarlar: Jeffrey Shaw, Dav d Pledger 

Donanım: Hu b Nel ssen 

Yazılım: Adolf Matth as 

Prodüks yon:  C nema Research Centre, UNSW 

Yapım yılı: 2004 

 

Eavesdrop, etk leş ml  post-s nemat k çalışmalara odaklanan b r kolekt f olan 

 C nema tarafından tasarlanmış b r proje.  C nema  se New South Wales 

Ün vers tes 'nde bulunan Etk leş ml  S nema Araştırmaları Merkez 'n n (Centre of 

Interact ve C nema Research) deneysel s nema b r m d r. Çalışmalarının en temel 

özell ğ , sey rc ler n s nemat k/s ne-teatral göster lerle etk leş me g reb lecekler  ve 

gerçekl k alglarını man püle edeb lecekler  ortamlar yaratmaktır. Bu doğrultuda, 

 nterakt f s kloramalar, stereoskop k f lmler ve sanal gerçekl k g b   ler  teknoloj ler  

kullanırlar (Woyc ck , 2014: 16).  

 

Eavesdrop da aynı prens ple tasarlanmış; sey r değ l, deney m öncel kl  b r 

proje. Sey rc y  konvans yonel “pas f sey rc ” kavramından kopararak, kend  

deney mler n   sted kler  şek lde yapılandırab lecekler  etk leş ml  b r format  ç ne 

çek yor ve akt f deney mley c ye dönüştürüyor.  

 

Proje, temel h kayes nde, “ahlak  eylems zl k” teması etrafında, ps koloj k 

durumların çok-anlatılı b r yüzleşmes n  sunuyor. Karakterler n tamamı, hayatlarının 

son dokuz dak kasını tekrar etmeye mahkum oldukları b r döngüye yakalanmışlardır. 

Tüm karakterler n k ş sel h kayeler ,  ç nde bulundukları  k lemlerle  lg l  ve her anlatı 

felsef , ps koloj k ya da f z ksel b r manzarayı vurgular: Genç b r adam banl yöden 

kaçmaya çalışırken v cdanıyla boğuşuyor, yaşlı b r ç ft hayatlarına son vermey  

düşünüyor, b r akt v st yen  b r devr me n yetlen yor, b r kadın k ml ğ n  bulmak  ç n 

estet k amel yata başvuruyor, orta yaşlı b r adam karşılıksız aşkın acısıyla yıkılıyor. 
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Tüm bu h kayeler, 360 derecel k b r alan yaratan s kloramada (cyclorama) yan 

yana ve aynı anda dönüyor. Sey rc , s kloramanın ortasındak  b r konsolu kullanarak 

 sted ğ  h kayeye dah l oluyor ve yaklaşma-uzaklaşma özell ğ  sayes nde, h kayeye ne 

kadar g receğ ne de kend  karar ver yor.  Böylece sey rc , f lm n kameramanı, 

kurgucusu ve performans yönetmen  hal ne gel r. 

 

Projen n yönetmen  Dav d Pledgers, bunu şu şek lde açıklar: “Bu mekanın 

özell ğ , karakterler n her b r n n özel,  ç manzaralarına g reb lme olanağı sunmasıdır. 

Bu  ç manzaralar, karakterler n yaşadıkları duygusal durumların sıkıştırılmış b r h ss n  

oluşturuyor. Karakterlerden herhang  b r ne çok yaklaşıldığında,  zley c  h çb r uyarı 

olmaksızın bu  çsel yaşama çarpacaktır. Bu şek lde, Eavesdrop'un üç katman üzer nde 

çalışması amaçlanmıştır: Karakterler n  ç mekan manzaraları, kamusal anlatıları ve 

kullanıcının mekanda gez nmek  ç n kullandığı b r platform modülündek  

yakınlaştırma ve kaydırma  şlevler n n bas t etk leş ml  ortamı aracılığıyla  zley c yle 

etk leş m.” (https://www.jeffreyshawcompend um.com/portfol o/eavesdrop/ ) 

 

 

 

 

Res m 20: S kloramanın b lg sayar programındak  görüntüsü. 
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Res m 21: S klorama uygulaması. 

 

 

Res m 22: S kloramanın  çer den görüntüsü. 
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Res m 23: S klorama ekranından b r kes t. 

 

 

 

 

Res m 24: S klorama  ç n tasarlanan ve h kayeler d zges n  gösteren panoram k 

tasarım.  
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3.3. V deo Mapp ng: “C te Memo re Charlevo x” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: M chel Lem eux 

Yönetmen: M chel Lem eux 

Senograf : Frédér c Ouellet 

Met n: M chel Marc Bouchard 

Müz k: Max m Lepage 

Prodüks yon: 4D ART 

Yapım yılı: 2016 

 

Dans, t yatro, müz k, görsel sanatlar ve f lm  b rleşt ren d s pl nlerarası b r 

platform olan 4D ART, gerçek-sanal, performans sanatları-mult medya b leşkeler yle 

de medyalararası arenada öneml  b r yerde duruyor.  Avangard eğ l mler yle öne çıkan 

M chel Lem eux ve V ctor P lon tarafından kurulan platform; ortak yapımlara da açık 

oluşuyla farklı proje komb nasyonları ve h br t oluşumlar serg l yor. 

 

B r enstalasyon-d j tal performans kolajı olan C te Memo re Charlevo x ş  rsel 

b r mult medya deney m yle Charlevo x' n m rasını ve tar h n  konu alıyor. Bu 

anlamda hem belgesel hem bölgesel b r proje olan C te Memo re Charlevo x, ana 

konsept n  v deo mapp ng tekn ğ  üzer ne kuruyor.  

 

 

Res m 24:V deo mapp ng uygulaması 
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Projede tar h  belgeler ve performat f unsurlar; b na, orman ve kayalara 

“g yd r lerek” s nemat k deney m , avangard b r yerden sunuyor.   

 

 

Res m 25:V deo mapp ng uygulaması, doğal ortam 

 

 

Res m 26:V deo mapp ng uygulaması, b na g yd rme 
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3.4. Canlı s nema: “VJ Performance” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Peter Greenaway  

Yönetmen: Peter Greenaway 

Müz k: DJ Radar 

Prodüks yon:  

Yapım yılı: 2009 

 

Alternat f ve bağımsız s nemacı k ml ğ  ve The P llow Book, H s W fe and her 

Lover ve Prospero's Books g b  “klas kleşm ş modern” f lmler yle tanınan Peter 

Greenaway, aynı zamanda b r mult medya sanatçısı ve post-s nemat k performans 

alanında yapılan pek çok  lg nç çalışmanın da proje tasarımcısı. Farklı sanatçı ve sanat 

platformlarıyla  ş b rl ğ   ç nde çalışan Greenaway' n post-s nemat k çalışmaları, 

s nemanın yapısökümüne yönel k medyalararası yaklaşımların araştırılmasıyla 

 lg l d r. Greenaway, medyalararasılık har c nde transmedya h kaye anlatımı 

(transmed a storytell ng) konusunda da akt f üret mler gerçekleşt r yor (L p ńsk , 

20018: 109).  

 

Peter Greenaway, VJ Performance’da, f lm projes  olan The Tulse Luper’ın 

segmentler nden b r n  gerçekleşt r r. The Tulse Luper  se 4 f lm, 16 bölümlük b r TV 

d z s  ve 92 DVD'n n yanı sıra, web s teler , CD-ROM'lar ve k taplardan oluşan b r 

mult medya projes d r. Proje, Tulse Luper adlı kurgusal karakter n hayal  yaşamını 

belgeler. 

 

İtalya'da HangarB cocca'da ön göster m  yapılan mult medya performans 

etk nl ğ  The Tulse Luper VJ Performance  ç n b r akşamlığına kend n  v-jay'e 

dönüştürür ve canlı görüntüler  DJ Radar'ın ses rem ksler yle b rleşt rerek canlı s nema 

örneğ  sunar. 
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The Seven Heavenly Palaces'ın altındak  altı büyük ekranı aynı anda kullanan 

Greenaway, Tulse Luper'dak  f lmler nden görüntüler  m ksleyerek o anda yen  ve 

özgün b r f lm yaratır. 

( https://p rell hangarb cocca.org/en/event/the-tulse-luper-vj-performance/ )  

 

 

Res m 27: Peter Greenaway, VJ Performance’da kurgu masasında. 

 

 

Res m 28: The Tulse Luper görüntüler n yayınlandığı 6 dev ekran. 
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Res m 29: VJ Performance’ın performans alanı. 
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3.5. Performans F lm : “Democrat c Set” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Bruce Gladw n  

Yönetmen: Bruce Gladw n 

Tasarım ve Set Uygulama: Mark Cuthbertson 

V deograf : Rh an H nkley 

Kameraman ve Ed tör: Rh an H nkley 

Yapım Müdürü: Jenn fer Hector 

Prodüks yon: Back to Back Theatre  

Yapım yılı: 2009 

 

The Democrat c Set, Bruce Gladw n' n kurucusu olduğu çağdaş performans 

grubu Back to Back' n “sahne  ç n f lm projes ”. Çalışma, sürükley c  performans 

( mmers ve performance)  ç n b r şablon n tel ğ nde ve farklı bağlamlarda ve yerlerde 

yen den üret l yor. Sab t b r kamera, önü açık ve  k  yanında b rer kapı bulunan küçük 

ve düz b r odaya odaklanıyor. Farklı yaş, c ns yet ve kültürden İnsanlar odaya g r p 

çıkmakta ve tek başlarına ya da gruplar hal nde bas t b r eylem gerçekleşt rmekted r. 

Format gereğ , her performansın altmış san yeden kısa sürdüğü projede, mekanın 

tek ns z dönüşümlere uğradığı  zlen m n  verecek şek lde kurgulanmıştır.  

 

Şablon sonsuz çeş tl l kte katılıma olanak tanır. Sonuç, farklı bağlamlarda 

üret len b r d z  melez performans f lm d r. Her ne kadar teatral uyaranlar sağlansa ve 

ed toryal kararlar sonuçları şek llend rse de Demokrat k Set yalnızca  nsanlar 

tarafından sağlanan performansları kullanab l r. Çalışmada  ş b rl ğ ,  cracıların 

katılımı, her b r küçük performansın üret m nde kullanılan tasarım ve ses unsurları ve 

b r d z  tek l unsurdan oluşan daha uzun b r çalışmanın sorunsuz b r şek lde 

oluşturulması yoluyla görülmekted r (Eckersall, 2014: 25). 
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Res m 30: Oda konsept n n farklı komb nasyonları b r arada. 

 

 

    

Res m 31: Proje  ç nden performans örnekler . 
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Res m 33: Proje  ç nden performans örnekler . 
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3.6. Artırılmış Gerçekl k: “Del r ous Departures” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Er c Jor s, Isjtar 

Konsept: Dan el Dwerryhouse, Francesco C v le 

Tekn k: Isjtar, Haryo Sukmawanto  

3D Tasarım: Er c Jor s, Isjtar, Haryo Sukmawanto 

Teknoloj k araştırma: Isjtar, Haryo Sukmawanto 

Ses tasarımı: Jonathan Cant 

Met n: M a Vaerman 

Ses: Jerry K ll ck 

Koord nasyon: Lauranne Nédée 

Prodük syon: CREW ve EUROPALIA 

Yapım yılı: 2020 

 

Del r ous Departures seyahat etmen n, yola çıkmanın ve yabancılarla olan 

 l şk m z n doğasını sorguluyor. Tekn k açıdan rad kal b r g r ş m olan proje, 

sey rc n n/alımlayıcının/deney mley c n n gerçek; oyuncuların  se d j tal olduğu b r 

format üzer ne kurulu. Ep c Games, Cub c Mot on ve Framestore of Pres dent 

tarafından gel şt r len en son akıllı sosyal ajanlar, projeye entegre ed ld .  

https://dl.acm.org/act on/downloadSupplement?do =10.1145%2F3532834.3536222&

f le=two-page+abstract+SIGGRAPH+-+CREW.pdf 
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Res m 34: Projen n yazılım görüntüsü. 

 

 

Res m 35: Yapay zeka  le üret len sanal aktörler. 

 

 

Res m 36: Projey  deney mleyen  nsanlar. 
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3.7. Canlı Yayın: “Network” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Ivo Van Hove 

Yazar: Paddy Chayefsky 

Uyarlayan: Lee Hall 

Yönetmen: Ivo Van Hove 

V deo tasarımı: Tal Yarden 

Prodüks yon: Nat onal Theatre 

Yapım yılı: 2017 

 

T yatrodan s nemaya uyarlanan eserler yaygın b r durum oluştursa da s nemadan 

t yatroya uyarlamalara nad ren rastlanır. Network, her şeyden önce böyle b r proje: 

S dney Lumet tarafından yönet len 1976 yapımı aynı adlı kült f lmden25 uyarlanarak 

sahneye aktarılmıştır.  

 

Proje;  çerd ğ  post-truth ep stemoloj  neden yle Jean Baudr llard’ın h pergerçekl k ve 

s mülasyon kavramları üzer nden okumaya açık olmasıyla daha  lk baştan postmodern 

yönel m n  bell  eder. N tek m, Network’ün temel konusu, Baudr llard’ın “k tle 

 let ş m araçlarında sunulan kurgusal gerçekler n, gerçeğ n yer ne geçmes ” tanımı 

üzer ne kurulu. D ğer taraftan mekanın b r haber stüdyosu olması, hem b lg n n üret m 

ve sunumundak  deformasyonu göstermes  açısından hem de medyalararasılığın, 

medyanın b zzat  ç nde temellend r lmes , projen n post-s nemat k yapısını 

güçlend r yor.  

 

D nam k b r mult medya sahnelemes  olan Network (Raymond, 2019), medyanın en 

güçlü anlatım/aktarım araçlarından canlı yayın tekn ğ ne dayanıyor ve proje 

konsept ne uygun olarak çoklu ekran stratej s   zl yor. sab t (Res m: 37), ve aktüel 

(Res m: 38) kameralar veya her  k s n n b rl ktel ğ  (Res m: 39) aracılığıyla çok 

boyutlu b r “bakış açısı” sunuyor. Bu da projen n temel çıkış noktası olan, gerçek hayat 

 
25 F lm künyes   ç n bkz. https://www. mdb.com/t tle/tt0074958/  
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 le eğlence arasındak  “sınırların ger  dönülemez b ç mde bulanıklaştığı, medyanın 

hak m olduğu b r dünyaya da r güçlü b r v zyon” (Wolf,  2017) yaratıyor. 

 

 

Res m 37: Sab t kamera kullanımı örneğ  

 

 

Res m 38: Aktüel kamera kullanımı örneğ  
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Res m 39: Aktüel ve Sab t kamera kullanımı b r arada.  

https://theartsdesk.com/theatre/network-nat onal-theatre-rev ew-bryan-

cranston%E2%80%99s-sear ng-london-stage-debut 
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3.8. e-t yatro: “Enter Your Sleep” 

 

KÜNYE 

Proje Tasarım: Zoom Theatre ek b  

Yazar: Chr st na Qu ntana 

Yönetmen: Margaret Grace Hee 

Oyuncular: G g  Budd e, Jesse Lumb 

Prodüks yon: Zoom Theatre 

Yapım yılı: 2020 

 

Cov d 19 boyunca pek çok performans sanatçısı Zoom veya Teams g b  b r e-konferans 

uygulaması üzer nden çalışma gerçekleşt rd  ve çalışmalarını “d j tal t yatro” olarak 

et ketled . Fakat bunların büyük çoğunluğu “d j tal t yatro” değ l, d j tal arş v 

belges nden  barett : Sahnelenm ş oyunların kayıtları, oyun okumaları ve e-sohbet 

düzey n  aşamayan oyun denemeler  g b   y  n yetle hazırlanmış fakat “d j tal sahne” 

d l ne b r katkısı bulunmayan  şlerd . Fakat -özell kle s ber kültürde büyümüş- 

gençlerden oluşan bazı amatör veya profesyonel gruplarsa d j tal sahanın tüm 

olanaklarından faydalanarak yen  g r ş mlerde bulundu. Bunlardan b r  de yarı 

profesyonel b r ek p olan ve pandem  dönem nde kurulan “Zoom Theatre”dı26.   

 

Enter Your Sleep’te çocukluk arkadaşları Glory Z co ve P.K. Whylde, karmaşık 

arkadaşlıklarını çözmek, üzüntüler yle savaşmak ve n hayet nde yaklaşan karanlık b r 

gerçekle yüzleşmek  ç n vahş  b r rüya geces nde buluşurlar. Bu çılgın yolculuk 

boyunca, Z ve P.K. en kötü korkularıyla karşılaşır ve hayaller nden f gürlere 

dönüşürken b rb rler ne ve kend ler ne meydan okurlar. 

 

Karakterler, oyun boyunca mekandan mekana sıçrar; cadılarla boğuşur, tek b r 

bedende bütünleş r, b lg sayarın  ç ne hapsolur, fantast k kahramanlara dönüşürler.   

 

Zoom Theatre’ın  lk projes  olan Enter Your Sleep; d j tal  llüstrasyonlarla 

oluşturulmuş mekanlar, s nematograf k efektler, canlı montaj, grotesk aksesuarlar ve 

sürreal st atmosfer yle pek çok açıdan s ne-dramaturj k yönel me sah p. Bu açıdan 

 
26 Ek b n d ğer projeler   ç n bkz. https://zoomtheatre.com/ 
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Enter Your Sleep, sadece er ş m n değ l, asıl olarak, yapıtın kend s n n 

d j talleşmes yle ön plana çıkıyor.   

 

 
 

 
 

 
 

 

Res m 40: Oyun  ç nden kareler. https://zoomtheatre.com/ ndex.php/blog/102-enter-

your-sleep-photos  

 

Zoom Theatre ek b n , pek çok d ğer d j tal g r ş mc den ayıransa hemen her oyundan 

sonra katılımcılarıyla b r araya gelmeler .  
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Res m 41: Oyun sonrası sey rc lerle söyleş  buluşmasından b r kare. 

https://www.youtube.com/watch?v=mmp23wUAj0E  
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3.9. Projeler n Çözümleme Tabloları 

 

 

Temel yönel mler 

 

 Mekan Zaman Anlatı b ç m  Oyuncu 

terc h  

Oyun-sey r 

 l şk s  

İçer k 

yönel m  

At Home  n 

Gaza and 

London 

Gerçek 

+ 

Sanal 

Gerçek 

zamanlı 

(Real-

t me) 

 

Fragmantasyon 

Profesyonel 

oyuncu ve 

d ğer 

sanatçılar 

 

Alımlama 

Sosyal 

farkındalık 

Sosyal 

sorumluluk 

Eavesdrop 

 

Gerçek 

+ 

Sanal 

Sürekl  

ş md k  

zaman 

 

Fragmantasyon 

 

Profesyonel 

 

Deney mleme 

Ps koloj  

ve et k 

denklem  

C te 

Memo re 

Charlevo x 

 

Sanal 

Geçm ş 

zaman 

Fragmantasyon 

ve 

Dokümantasyon 

D j tal 

karakterler 

 

Alımlama 

 

Post-bellek 

VJ 

Perform. 

 

Sanal 

Sürekl  

ş md k  

zaman 

 

Fragmantasyon 

Kayıtlı 

görüntüler 

 

Alımlama 

 

Farkındalık 

Democrat c 

Set 

Gerçek Döngüsel 

zaman 

Fragmantasyon Amatörler Alımlama Farkındalık 

Del r ous 

Departures 

 

Gerçek 

Sürekl  

ş md k  

zaman 

Fragmantasyon 

Ve FPS (görev 

tamamlama) 

 

Yapay zeka 

 

Deney mleme 

 

Deney m 

Network  Gerçek L neer 

zaman 

Postdramat k Profesyonel Alımlama Post-truth 

Enter Your 

Sleep 

Sanal Atlamalı 

zaman 

Fragmantasyon Profesyonel Alımlama Uzlaşı  

 

Felsef  zem n 

 

 S mülasyon  Yapı-bozum R zom Ş zoanal z B yopol t ka 

At Home  n 

Gaza and 

London 

 

- 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

Eavesdrop + + + + - 

C te Memo re 

Charlevo x 

+ + + - - 

VJ Performance - + + - + 

Democrat c Set - + + - + 

Del r ous 

Departures 

+ + +  - 

Network + + - + - 

Enter Your 

Sleep 

+ + + + - 
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Postmodern durum 

 

 Merkezs zl k Bel rs zl k Parçalılık İron  Karnavallaştırma Melezl k 

At Home  n 

Gaza and 

London 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

 

- 

 

+ 

Eavesdrop + + + - - + 

C te 

Memo re 

Charlevo x 

 

+ 

 

- 

 

+ 

 

- 

 

- 

 

+ 

VJ 

Performance 

+ + + - + + 

Democrat c 

Set 

+ + + + + + 

Del r ous 

Departures 

+ + + - + + 

Network - + + + + + 

Enter Your 

Sleep 

+ + + + + + 

 

 

Sentezleme terc hler  

 

 Medyalararasılık Kültürlerarasılık D s pl nlerarasılık Met nlerarasılık 

At Home  n 

Gaza and 

London 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

 

+ 

Eavesdrop + - + - 

C te 

Memo re 

Charlevo x 

+ - + + 

VJ 

Performance 

+ + + + 

Democrat c 

Set 

+ + + - 

Del r ous 

Departures 

+ + + - 

Network + + + + 

Enter Your 

Sleep 

+ - + - 
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Teknoloj  terc hler  

 

 Görüntü Tek. 

kullanımı 

Yapay zeka 

kullanımı 

Ağ kullanımı Tekn k stratej  

At Home  n 

Gaza and 

London 

 

+ 

 

- 

 

+ 

 

S multane 

Eavesdrop + + + Etk leş m 

C te Memo re 

Charlevo x 

+ + + V deo mapp ng + 

hologram 

VJ Performance + - - Canlı s nema 

Democrat c Set + - - Montaj 

Del r ous 

Departures 

+ + + VR 

Network + - + Canlı Yayın 

Enter Your 

Sleep 

+ - + Zoom 

Uygulaması 
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SONUÇ 

 

Bu tez n konu kapsamında olan “s ne-dramaturj k yönel mler ve çağdaş 

uygulamalar”  ncelenm ş ve şu sonuçlara ulaşılmıştır:  

 

S ne-teatral  l şk ler; 

 

İk  sanatı b rb rler yle karşılaştırma eğ l m , b r kes m tarafından devam 

ett r lse de genel eğ l mde uzlaşı sağlanmış;  “t yatro ve s nema” aşamasından, “t yatro 

 le s nema” aşamasına geç lm şt r. Bu anlamda, post-s nemat k saha, b r uzlaşı zem n  

üzer ne  nşa ed lm ş ve ed lmeye de devam etmekted r.  

 

Çağdaş gereks n mler,  k  sanatın yakınlaşmasında katal zör görev  üstlenerek 

sürec  hızlandırmıştır. Bu katal zörler; 1. Her  k  sanatın da sey rc  beklent ler n n 

örtüşmes , 2. Aynı veya benzer ek p ve ek pmanların kullanımı, 3. Rej  yönel mler n n 

uyuşması, 4. Akadem k ortaklıklar kurulması ve 5. Hem kamusal alan hem de m mar  

açısından göster m mekanlarının bütünleşmes  olarak saptanmıştır.  

 

Sentezleme; 

 

Tüm postmodern kurumlarda olduğu g b , post-s nemat k alanda da “saf tür” 

unsuru ortadan kalkmış; sentezleme başat ve zorunlu b r unsur olarak bel rley c  

olmuştur. Met nlerarasılık, kültürlerarasılık, türlerarasılık g b  sentezleme formlarının 

pek çok projede b r arada kolajlanarak kullanıldığı ve bunun da kend   ç nde ayrı b r 

sentez unsuru oluşturduğu bel rlenm şt r. D ğer taraftan sentezleme, “zorunlu b r 

sonuç” olan sentez n aks ne, uygulayıcısına seçme şansı tanımış; bu da sentezlenecek 

olan parçalara yönel k gen ş b r özgürlük alanı oluşturmuştur.  
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Medyalararasılık; 

 

1950’lere kadar nad ren görülen ve avangard b r eğ l m olarak düşünülen 

medyalararasılık,  1970’lerden sonra daha sık kullanılmaya başlamış ve 2000’lerden 

sonra  se neredeyse b r konvans yona dönüşecek kadar yaygınlaşmıştır.  

 

İlk başlarda, sahnede projeks yon kullanımından  baret olan medyalararasılık, 

gel şen teknoloj  ve deney m kazanan sanatçılar aracılığıyla g tt kçe gen şlem ş ve 

günümüzde hologram kullanımından artırılmış gerçekl ğe (AR) kadar uzanan b r 

skalaya ulaşmıştır.  

 

Görüntü ontoloj s ; 

 

2000’lere kadar hal hazırda yerleşm ş olan görsel kültür, 2000 sonrasında akıllı 

c hazlar ve  nternet aracılığıyla tamamen egemen hale gelm ş ve dolayısıyla tüm 

kültürel faal yetler  de etk s  altına almıştır. Bu anlamda, t yatro sanatı da  çer kten 

b ç me,  ş tsell kten görsell ğe kaymıştır. Bu da f z k  şartlara bağlı somut ontoloj den, 

görüntüye bağlı soyut ontoloj ye doğru b r  vme yaratmış; dramaturj de yen  arayışlar 

 ç n bel rley c  olmuştur.  

İncelenen projeler n tamamı, en az b r görsel teknoloj den faydalanmış; 

projen n hedef ve stratej s  doğrultusunda, farklı teknoloj ler de sentezlenerek yen  

görüntü komb nasyonları üret lm şt r.  

 

 Oyun-sey r  l şk s ; 

 

Postdramat k t yatro, Ar stotelesyen t yatronun yarattığı pas f sey rc y  

alımlayıcıya dönüştürmüş; post-s nemat k t yatro da alımlayıcıyı deney mley c  olarak 

yen den oluşturmuştur. Bu anlamda, Jacques Ranc ere’ n “özgürleşen sey rc ” 

tanımına paralel b r görünüm yaratmıştır.  

 

S ne-dramaturj  / Post-s nemat k t yatro; 
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Sentezlemen n temel b r m hal ne gelmes ; met nlerarası, kültürlerarası, 

d s pl nlerarası bağlara olan gereks n m  daha da artırmıştır. Bu da farklı sahalardan 

sanatçı ve ek pler n aynı projede buluşmasına önayak olmuştur. D ğer taraftan 

ekonom k koşullar, kültürel açılımlar ve teknoloj k  ht yaçlar g b  nedenlerden dolayı 

prodüks yon ortaklıkları da artmıştır. Örneklem olarak seç lm ş sek z projeden altısı, 

ortak yapım özell ğ  taşımakta ve  st snasız heps  bell  b r  ş b rl ğ  esasına 

dayanmaktadır.  

  

2000’lere kadar, t yatronun merkezde, d ğer medyaların bu merkez n 

çevres nde olduğu b r anlayış egemenken, post-s nemat k g r ş mler, medyalararası 

stratej ler nde, t yatroyu merkezden çıkarmış; gereks n m duyduğu medyayı daha 

merkez  b r konuma yerleşt rm şt r.   

 

Postdramat k t yatroyla b rl kte, t yatronun özgüllüğünü tanımlamak g derek 

daha da zorlaşmış ve pek çok tartışmaya sahne olmuştu; post-s nemat k t yatroyla 

b rl kteyse artık bunu tanımlama ve tartışma aşaması ger de bırakılmıştır. Artık 

t yatronun değ l, projen n özgüllüğü gündeme gelm şt r.    
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