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OZET

Uc telli klasik kemence sazim calan icracilar gerek baslangic seviyesinde
gerekse profesyonel icra ve ileri diizey egitim siirecinde karsilarina ¢ikan eserleri
sadece notanin yazildig1 perde iizerinde degil, yapilacak icranin gerektirdigi farkl
perdeler iizerinde de ¢almak — okumak durumunda kalmaktadir. Tanbiiri Cemil Bey
tarafindan ii¢ ayr1 makamda bestelenmis olan pesrev ve Saz Semaisi formundaki alt1
eser ile sinirlandirilan bu caligmada, ii¢ telli klasik kemence ile yapilan transpoze icra
sirasinda  kullanilmast en wuygun parmak pozisyonlarinin tespit edilmesi
amaclanmistir. Arastirma {i¢ telli klasik kemence icracilarinin Ogrenim siirecini
hizlandirabilmeleri, calgilarim1 giincel hayatta daha verimli kullanabilmeleri,
transpoze icra sirasinda karsilagilan teknik problemlerin coziilmesi i¢in Onerilen
yontemler ve bu yontemler hakkinda ortaya konulan teorik bilgilerin nasil
uygulanacag ile ilgili bilgiler icermektedir. Arastirmada tarama modeli, dokiiman

inceleme ve belgesel tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir.

Tiirk miizigi varligini tarih boyunca yazili kaynaklar, iiretilen eserler, biiyiik
ustalar tarafindan yapilan icralar ile siirdiirmiis ve siirdirmeye de devam etmektedir.
Tanbiiri Cemil Bey tanbur, {i¢ telli klasik kemence, viyolonsel gibi sazlardaki
ustali1, bestekarligi ve ayni1 zamanda Tiirk miizigi makamlan ile ilgili yapmis
oldugu nazari caligsmalar1 ile Tiirk miizigi tarihinde onemli bir mihenk tasidir. Bu
calismada, Tanbiiri Cemil Bey tarafindan bestelenmis olan ii¢ farkli makamdaki
pesrev ve Saz Semaisi formundaki (Ishafan, Ferahfeza, Muhayyer) alt1 eser iizerinde,
Bolahenk, Sipiirde, Kiz, Mansur ahenklerde/akortlarda transpozisyon uygulamasi
yapilmistir. Calismanin temel amaci baslangi¢c seviyesindeki kemenge icracilarinin
gorsel farkindaligi, pratik diisiinme yetisi ve farkli ahenklerdeki/akortlardaki parmak
pozisyonlarini kullanabilmesi yoniinden kolaylik saglamasidir. Tespit edilen parmak
pozisyonlari, 30 yili askin siiredir ii¢ telli klasik kemence icracist olan yazar
tarafindan tecrilbbe edilen ve icra agisindan pratik oldugu diisiiniilen parmak
pozisyonlaridir. Bu baglamda secilen eserlerin ¢alismaya konu olan

ahenklerdeki/akortlardaki icrasinda hangi parmak pozisyonlarinin ve hangi tellerin
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kullanilacagi notalarin iizerinde gosterilmis ve her tel i¢in farkli renklerde numaralar

kullanilmistir.

Eserlerin notalar1 farkli kaynaklardan incelenerek varsa farkliliklar diizeltilmis
ve en dogru notaya ulasilmaya calisilmistir. Ayrica klasik kemengenin tarihgesi,
yapisi ve kullanilan agaclar ile birlikte Tanbliri Cemil Bey’in hayati ve sanatina dair
bilgilere yer verilmistir. Elde edilen bilgiler 1s18inda ¢alismanin {i¢ telli klasik
kemenge saz1 ile yapilan transpoze icralarda kolaylik saglamasi ve bu alandaki diger
calismalara kaynak olmasi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte calisma ii¢ telli klasik
kemencge sazinda transpoze icranin teknik olarak gelistirmesi acisindan icraciya
yardimc1 bir kaynak olarak sunulmustur. Calismada yer alan parmak pozisyon
onerilerinin sistemli olarak calisilmasi sonucunda transpozisyon uygulamalarinin

icray1 kolaylastiracagi ve icracinin gelisimini arttiracag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Kemenge, Miizik, Makam, Transpoze



ABSTRACT

Performers who play the three-stringed classical kemenche instrument have to
play and read the works they encounter not only on the fret on which the note is
written, but also on the different frets required by the performance both at the
beginner level and during the professional performance as well as advanced
education process. This study aims to determine the most suitable finger positions to
be used during the transposition performance with the three-stringed classical
kemenche within the scope of six pieces in the form of pesrev (instrumental prelude)
and Saz Semaisi (instrumental postlude) composed by Tanbiiri Cemil Bey in three
different maqams. The research includes method suggestions concerning how to
accelerate the learning process of three-stringed classical kemenche performers, how
to use their instruments more efficiently in daily life, how to solve the technical
problems encountered during transposition performance, and how to apply
theoretical knowledge about these methods. In the research, the data were obtained

by using survey model and document analysis methods.

Turkish music in the history and to this day existed with written sources,
works produced and performances by great masters. Tanbliri Cemil Bey is an
important touchstone in the history of Turkish music with his mastery of instruments
such as the tanbur (long-necked lute), three-stringed classical kemenche, and cello,
his composer legacy, and also his theoretical studies on Turkish music maqams. In
this study, six pieces composed by Tanbiiri Cemil Bey in the form of pesrev and Saz
Semaisi (Ishafan, Ferahfeza, Muhayyer) in three different magams are transposed
within Bolahenk, Sipiirde, Kiz, Mansur harmonies/chords. The main purpose of the
study is to facilitate the beginning-level kemenche performers in terms of visual
awareness, practical thinking and the ability to use finger positions in different
harmonies/chords. The finger positions determined are the finger positions that have
been experienced by the author, who has been a three-stringed classical kemenche
player for more than thirty years, and they are considered to be practical in terms of

performance. In this context, the finger positions and the strings of the selected
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works within the harmonies/chords are shown on the notes and for each string, the

numbers in different colors are used.

The notes of the works are examined from different sources, and if there is
any difference, they are corrected and the most accurate note is aimed. In addition,
the information on history of the classical kemenche, its structure and the trees used,
as well as the life and art of Tanbiiri Cemil Bey has been included. Facilitating
transposition performances with the three-stringed classical kemenche and providing
a source for other studies in this field is aimed with this research. The study is
presented as a helpful resource for the performer in terms of practically improving
the transposition performance in the three-stringed classical kemenche. As a result of
systematically practicing the finger positions that are suggested in the study, it is
expected that transposition practices will facilitate the performance and raise the

development of the performer.

Keywords: Classical kemenche, music, makam, transposition.
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GIRIS

Miizik, toplumlarin birbiriyle bag kurmasini saglayan 6énemli araglardan bir
tanesidir. Bu arag¢ sosyolojik ve Kkiiltiirel olarak miizigin nesiller boyu aktarilmasini
ve giiniimiize kadar gelmesini saglamistir. Anadolu ve cevre cografyalarda yasayan
toplumlarin onemli kiiltiirlerinden biri olan makam miiziginin Osmanlh devletinde
zirveye ulastig1 bilinmektedir. Yiizyillar boyunca varligini siirdiiren Osmanl / Tiirk
makam miizigi, sarayda verilen imkanlar dahilinde ve sosyal hayatta da gelisim
gostermis ve bu siire¢ zarfinda gelisimine énemli katkilarda bulunulmustur. Makam
miiziginin, basta saray olmak tizere farkli gevrelerde icra edilmesi ve bu icralarda
kullanilan enstriimanlarin da hangileri oldugu cesitli yazili kaynaklarda
goriilmektedir. Bu donemde Osmanli / Tiirk makam miizigi egitiminde kullanilan en
Onemli yoOntemin usta-cirak iligkisine dayali olan mesk gelenegi oldugu

bilinmektedir.

“Mesk cok sayida miizisyen, besteci ve icract kusagini birbirine baglayan
egitim halkalarimin ve aktarim zincirlerinin malzemesi aynm zamanda miizik
geleneginin ogelerinin sonraki kugaklara aktarimasint  saglayan bir egitim

aracidir.” (Behar, 2012: s.73).

Mesk sisteminin temelini Mehterhane, Mevlevihane, Endertin ve 0zel
meskhaneler gibi egitim kurumlar1 olusturmakta olup bu kurumlar ayni zamanda
Osmanli / Tirk makam musikisinin toplum ic¢inde taninmasini, sevilmesini ve
konserlerle yayginlasmasini saglayan egitim ve icra kurumlari olmuslardir

(Tanrikorur, 2016: s.21).

Tanrikorur, Osmanlt Donemi Tiirk Misikisi isimli eserinde mesk yontemini
ustadan c¢iraga, amacli olarak notasiz dogrudan bir 6gretim olarak tanimlamigtir

(Tanrikorur, 2005: s.208-210).



Miizik egitiminde mesk sistemi ile birlikte nota kullaniminin da 6nemli bir
yeri vardir. Nazmi Ozalp Tiirk Miisikisi Tarihi I isimli kitabinda notanin tarihgesi ile
ilgili olarak; Insan sesinin yaziya doniistiirme diisiincesi eski caglardan beri varligini
siirdiirdiigiinii, ilk olarak sozlerin yazim tiiriine gore harfler iizerine bazi isaretler
konularak yapildigint sdylemistir. IX yiizyilda dogu diinyasinda nota c¢alismalari
goriilmeye baslamis ve Arap harflerinin ebced sayilarina gore, seslere rakamlar ile
deger verilmis ve perdelerin bu rakamlara gore belirtildigi bilinmektedir (Ozalp,

2000; s.214).

Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle birlikte Kindi notas1 basta olmak iizere Farabi,
Nayl Osman Dede, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum notalar1
kullanilmistir (Ak, 2002: s.24-25). Bugiin ise kullanilan bati notasinin ilk isaretlerini
eski Iyon ve Roma uygarliklarinda rastlanmakta ve son halini 1730 yilindan itibaren
almistir. Ulkemizde ise ilk kez Ali Ufki Bey (Mecmiia-i Saz ii S6z-1650?) tarafindan

kullanilmustir.

Cem Behar Ask Olmayinca Mesk Olmaz isimli kitabinda nota kullanim ile
ilgili olarak “20. yiizyilda nota kullanmiminmin giderek yayginlagmast ve 'cagdas’ egitim
yontemlerine daha stk basvurulmasina ragmen, eserleri bir sonraki aktarma islevini
biiyiik olciide kaybetmesi beklenen mesk, geleneksel miizigin egitim sisteminden

koparilamadi” ifadelerine yer verdigi goriilmektedir (Behar, 2019: s.185).

Mehmet Arif Birecikli tarafindan Enstriimantasyon Acisindan Kldsik
Kemencge konulu yiiksek lisans tezinde transpozisyon (gogiirme/aktarim) ile ilgili
olarak; “Bir miisiki parcasini veya fikrasini yazili bulundugu dizinin derecelerini
indirerek veya yiikselterek aktaris. Bir sesin veya bir sazin genigligi bazi perdeleri
ctkarmaya yetmedigi takdirde aktarim yapilmasi zorunlu olur. Parcamin modu,
muhafaza edilmekle beraber, tonalite degisimi yine de tahavviil (degisme,

degiskenlik, doniisme, doniisiim) ugratir. Aktarim iki tiirlii yapulabilir:

1) Gozle okuyarak: Bu takdirde baslik (donanmim) zihnen degistirilmek suretiyle

baska bir anahtarda okunur.

2) Yazili olarak: Bu takdirde anahtar baslhig: degistirmekle ise baglanir.



Tiirk miiziginde ise aktarilan siklarin disinda perde isimlerinin zihnen pratik
bir yolla degistirilmesi yoluna gidilmektedir. Bu icracinin yetenegi ile
stmirlanmaktadir. Transpoze icra, perde isimleri zihnen degistirilmesinin disinda
enstruman akordunu diistirmesi veya yiikseltmesi ile de gerceklesir.” ifadelerini

kullanmistir (Birecikli, 2000: s.8).

Dilber Ersu tarafindan yazilan 4 Telli Kldsik Kemengenin Tiirk Miizigi’ ndeki
Icraya Katkilar: isimli yiiksek lisans tezinde ise transpoze (gociirme/aktarim) ile
ilgili olarak; “Ug telli kldsik kemencenin tel akordu re, sol, re oldugundan ve bazi
makamlarin transpoze icrasinda iic telli kldsik kemengenin pest tarafinda bu perde
olmadigindan dolayi, eser sonunda bir oktav tizde karar verilir. Bu da ozellikler
toplu icralarda entonasyonun ve ifadenin bozulmasinda neden olur. Yegdh’tan pest
olan sesler yerine, bir oktav tizdeki ses ¢alinir. Dort telli kldsik kemenge’de pest
taraftaki do teli (Kaba Cargdh) sayesinde, do kararl icralar rahatlikla ¢alinarak,

pestten karar verilir” (Ersu, 2000: s.16).

Sekil 1.Sultaniyegah icralarda once ii¢ telli, daha sonra dort telli klasik
kemencedeki karar, parmak numaralari

Sekil 2.Mansur ahenkten Kiirdilihicazkar icralarda once ii¢ telli, daha
sonra dort telli kemencgedeki karar, parmak numaralari

3



Aym calismanin devaminda, Kemal Niyazi Seyhun tarafindan bestelenen
Hicazkdr Saz Semaisi’nin {iigiinci hanesi ile simirlandirilan ©Ornekte Hicazkar
makaminin {i¢ telli klasik kemencelerde Mansur ahenk / akort iizerinde icra edilirken

hakkinda bilgiler verilmistir. Notalarin

kullanilabilecek parmak numaralari

tizerindeki parmak numaralari, dort telli klasik kemencedeki ¢alma pozisyonlarini

gosterir. Notalarin altindaki parmak pozisyonlari, ii¢ telli klasik kemencedeki calma

pozisyonlarini gosterir.

HICAZKAR SAZ SEMAISI'NDEN 3. HANE
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Sekil 3. Kemal Niyazi Seyhun'un Hicazkar Saz Semaisinden 3. Hane

Calismanin devaminda Kiz ahenkten / akorttan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore Evcara makami dizisinin ve Sipiirde ahenkten / akorttan Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine gore Kiirdilihicazkar makami dizisinin ii¢ ve dort telli klasik kemencedeki
parmak pozisyonlarina ornek verilmistir. Kiz ahenkten Evcara makami dizisinin ii¢

ve dort telli klasik kemencedeki parmak pozisyonlar1 (Ersu, 2000: s.20).
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Sekil 4. 5 Ses’ten Kiirdilihicazkar Makami’nin ii¢ ve dort telli klasik kemencedeki

parmak pozisyonlari
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Sekil 5. 4 Ses'ten Evcara Makami Dizisi'nin ii¢ ve dort telli klasik kemenegedeki

parmak pozisyonlari



Aslihan Eruzun Ozel tarafindan 2006 yilinda I.T.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii'nde yazilan Ug Telli Kldasik Kemenge Egitimine Iliskin Bir Yontem konulu
sanatta yeterlilik tezinde transpoze (gog¢iirme / aktarim) ile ilgili olarak; “Acem
Astran, Acem, Kiirdi perdelerindeki Cargah 4’liisii ve 5’lisi, Yegdh, Nevd, Rast
perdelerindeki Biiselik 4’liisii ve 5’lisi, Yegah, Neva, Hiiseyni Agiiran, Hiiseyni
perdelerindeki Kiirdi 4’liisii ve 5’lisi, Yegdh, Neva, Diigah perdelerindeki Rast 4 liisii
ve 5’lisi, Hiiseyni Asiran, Hiiseyni, Biiselik perdelerindeki Ugssak 4 liisii ve Hiiseyni
5’lisi, Yegah, Neva, Hiiseyni Asirdan, Hiiseyni perdelerindeki Hicaz 4 liisii ve 5 lisi
klasik kemence egitimi yoniinden ele alinarak bu 4’lii ve 5’lilerin hem nota
lizerindeki transpozelerine yer verilmis hem de her biri icin parmak numaralarini
iceren etiitler yazilmistir” seklinde agiklamistir (Eruzun Ozel, 2006: s.113). ve

calismada yer alan transpoze ve etiit orneklerinden bazilar1 soyledir;

Acem’de Cargah 4’lusU
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Acem Asgiran’da Cargah 5’lisi

Sekil 6. Acem Asiran ve Acem’de Cargah 4’liisii ve 5’lisi
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Sekil 7. Acem Asiran ve Acem’de Cargah 4’liisii i¢in etiit.

Neva’'da Buselik 4’lisl
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Yegah'ta Buselik 5'lisi

Sekil 8. Yegah ve Neva’da Biselik 4’liisii ve 5’lisi



Sekil 9. Yegah ve Neva’da Biselik 4’liisii i¢in etiit.

Huseyni'de Kirdi 4’lisu
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Huseyni Asiran’da Kiirdi 5'lisi

Sekil 10. Hiiseyni Asiran ve Hiiseyni’de Kiird1 4’liisii ve 5’lisi

Sekil 11. Hiiseyni Asiran ve Hiiseyni’de Kiird1 5’lisi i¢in etiit.



Ihsan Ozgen tarafindan yazilan Kldsik Kemencede Icra Teknikleri isimli
yaymlanmamis calismada sozlii ve sozsiiz formlardaki cesitli eserler incelenerek
secilen eserlerin tamami ya da bazi boliimleri etiit olarak ortaya konulmustur. Bu
etiitlerden bazilar transpoze icra teknigi agisindan degerlerilmis ve farkli ahenkler /
akortlar lizerinde notaya alinmistir. Calismada transpoze (gociirme / aktarim) icrada
kullanilabilecek parmak numaralarina kismi olarak deginildigi goriilse de eserin

tamaminda kullanilacak parmak numaralar1 yazilmamaistir.

Calismada yazar tarafindan secilen ve transpoze (gociirme / aktarim) notasi
yazilan eserlerden bazilar sunlardir; Refik Fersan’a ait “Bir nes'e yarat hasta goniil
sende biraz giil” isimli Mahlr makamindaki sarkinin bir boliimii Sipiirde, Kiz ve
Mansur aheklerde / akortlarda notaya alinmistir. Neyzen Yusuf Pasa’ya ait Saba
makamindaki Saz Semaisi’nin bir boliimii Kiz ahenkte / akortta notaya alinmistir.
Neyzen Said Dede’ye ait Sevkefza makamindaki Saz Semaisi’nin dordiincii hanesi
Kiz akortta/ahenkte notaya alinmistir. Kemani Riza Bey’e ait Tahir Biiselik pesrevin

birinci hanesi Mansur ahenkte / akortta notaya alinmistir. (Ozgen, s.34-44-54)
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(gogurmesi) yer almaktadir.

yonu

ida parcanin farkli bir tonda transpozisy
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Sekil 12. Mahur sarki ‘Bir nes'e yarat hasta goniil sen de biraz giil
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Saba Saz Semaisi Yusuf Paga
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Sekil 13. Neyzen Yusuf Pasa’ya ait Saba makamindaki Saz Semaisi’nin bir bolimii
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Tahirbuselik Pesrev

Kemani Riza Bey

I.Hane
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Sekil 15. Kemani Riza Bey’e ait Tahirbiiselik pesrevin birinci hanesi
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Aslihan Eruzun Ozel tarafindan 2022 yilinda yazilan Ug Telli Klasik
Kemenge’de Rast ve Diigdh Perdesi Kararli Makamlar Icin Ahenklere Gore Yeni

Akort Onermeleri isimli makalesinde ahenk / akort ile ilgili olarak;

“Rast ve Diigah perdesinde karar veren makamlar ile simirlandirilan
makalede kldsik kemencede icrast zor olan ahenklerin daha rahat seslendirilebilmesi
icin iki tip akort degisikligi onermesi yapilmaktadir. Calisma kapsamina alinan
makam dizilerinin hangi ahenklerde kolay ve zor seslendirildikleri tespit edilerek,
aralarindan zorlukla icra edilenler igin iki tip yeni akort onerisiyle ¢oziim aranmus;
tiim tellerin esit oranda yarum ses pestlestirilmesi ve sadece kalin telin bir/bir bucuk
ses pestlestirilmesiyle onerilen yeni akortlarla, kolaylikla seslendirilebilecek alti
ahenk tespit edilmistir. Bununla birlikte onerilen iki tip akort kullanilarak transpoze
icra yaptlirken hangi numarali parmaklarin kullanilacagi nota iizerinde
gosterilmistir. Calismada sadece makam dizileri kullanilmis ve oOrnekleme icin
herhangi bir esere yer verilmemigstir” ifadelerine yer verdigi goriilmektedir (Eruzun

Ozel, 2022: 783-784).
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Sekil 2. Bolahenk Nisfiye Mabeyni Diizende Rast Dizisi I¢in Belirlenen Parmak Numaralan
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Sekil 11. Davud Diizende Rast Dizis1 I¢in Belirlenen Parmak Numaralar
AT Y
fa AT ¥ YT i FHL
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Sekil 12. Davud Mabeyni Diizende Rast Dizisi I¢in Belirlenen Parmak Numaralar

Sekil 16. Ana ve ara perdelere kurulu ahenkler/ akortlar iizerinde Rast dizisinin ii¢
telli kemencede uygun parmak pozisyon teknigi ile seslendirilisine dair diziler

Ciineyd Orhon tarafindan yazilan ve heniiz yaymlanmamis olan 4 Telli
Kemenge Metodu isimli ¢alismanin altinci boliimiinde transpoze icra drneklerine yer
verilmistir. Rast, Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Sehndz, Nikriz, Acem Asiran, Mahiir,

Zavil, Buselik, Nihavend, Sultani Yegah, Stz-nak, Karcigar, Segdh ve Hiizzam
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makamlarinin Bolahenk, Sipiirde, Kiz, Mansur ve Sah Nisfiye gibi c¢esitli
ahenklerdeki / akortlardaki dizileri nota tizerinde gosterilmis, secilen saz eserlerinin
bazi1 boliimleri nota iizerinde transpoze edilmis ve dort telli klasik kemencede icra
edilirken kullanilabilecek parmak pozisyonlar1 notalar {izerine kismi olarak
yazilmistir. Caligma dort telli klasik kemence icrasinda kullanilabilecek bilgiler
icerdigi icin hem ahenk / akort hem de tel sayisi farki gozetildiginde parmak

pozisyonlarinin ii¢ telli klasik kemenge icrasina uygun olmadig tespit edilmistir.

Lhast . makdaminin ‘ ; Ornek eser: Tatyos Efendi'nin Saz Se-
4 ayri perdede transpozisyonu maisinin 1.HaAnesi ve Teslimi
Asil yeri
Iskalasi :
i S—— ———— i e S M —— —
J 1 i I

Sekil 17. Bolahenk Ahenk/Akort
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Sekil 18. Mansur Ahenk/Akort
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Yegdh perdesi Uzerinde
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Sekil 19. Kiz Ahenk/Akort
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Acemasiran perdesi tzerinde
Iskalas:

Al . :
" A AT |
A AN E
L

J

-
'

o]
434
RS
{
I
Jits
T T
-—-1.
.
TT™
TTe
LR

Uygulama: ;
1LJ‘. 'm'i T —_— T T e " i‘/—% I‘T\TN"—}\—
B
— ~— S— e -— -

Sekil 20. Sipiirde Ahenk/Akort
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Diigdh perdesi Uzerinde

Iskalasi:
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Sekil 21. Sah Nisfiye Ahenk/Akort

XX. ylizyildan itibaren modernlesme hareketlerinin artmasi ile birlikte miizik
egitiminde de metodolojik calismalarin sayismin arttig1 bilinmektedir. Ogreticinin
geleneksel iislup ile Ogrenciye metodolojik calismalar1 aktarirken modern
tekniklerden yararlanildigi ve ii¢ telli klasik kemengede de metodolojik olarak egitim

tekniklerinin son yillarda artmaya basladigi goriilmektedir.

Calg1 egitimi, usta ¢irak iligkisi yontemiyle ve ¢algi metodunda belirlenmis
caligmalarin dogru uygulanmasiyla gerceklestirilebilir. Calgi metodu kavrami, ¢algi
calma sanatinin, teknik ve miizikalite yonlerini bilimsel bir yontemle dgretebilmek

icin; her ¢alginin kendi 6zelliklerine gore hazirlanmis ¢algi 6grenim kitabidir.

Calg1 egitiminde gelistirilen metodolojik c¢alismalar; enstriiman c¢alma
sanatinin, teknik ve miizikalite olarak bilimsel bir yoOntemle 06grenebilmek,
enstriimanin niteliklerini kullanmak agisindan 6nemli bir unsurdur (Mazifer, 2013:

s.1). Bu egitim siirecinde msiki formlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Miasiki
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eserlerinde form, bestekar: ilgilendiren bir konu olarak goriinse de, eserin ayni
zamanda dinleyici ile bir koprii olusturdugunu ve bu kopriiniin dinleyici tarafindan
da bilinmesi, eserlerin anlasilmasini kolaylastiracagi bilinmektedir (Tanrikorur,

2002: s.47).

Tiirk makam miizigi tarihine geri doniip bakildiginda bestekarlarin bircok
farkli form yapilarinda eserler iirettikleri goriilmektedir. Bu yapilardan biri pesrev
digeri de saz semai formudur. Pesrev formu ile ilgili Abdiilkadir Meragi Camiii’l-
elhan (1415) eserinde pesrevlerin hanelerden olustugu, hanelerin sonlarina doniis
icin serbend boliimiiniin bulundugu, en az iki haneden meydana geldigi ve on bes

haneye kadar olusan saz eseri formu oldugu belirtilmektedir (Sezikli, 2007: s.256).

Saz Semaisi formu; calgisal bir tiir olup, hane ve teslim bdlmelerinden
olustugu bilinmektedir. Tiirlin en O©Onemli unsurunun aksak semai ushliinde
bestelenmis olmasidir. Saz semaileri dort hane ve teslim boliimiinden olusmakta ve
bununla birlikte dordiincii hane de ustl geckisi yapildigi bilinmektedir (Akdogu,
1996: s5.284). Son hanede yapilan usiil geckileri genellikle yiiriik semai usilii olsa da
Sengin semai, yiiriik curcuna, yiirikk aksak, seméi ve devr-i hindi gibi usillerde

kullanilabilir (Oztuna, 1969: 5.407).

Saz eserleri icrasinin enstriiman egitiminde ve gelisiminde Onemli bir yer
tuttugu bilinmektedir. Tiirk miizigi zengin sazlardan / enstriimanlardan olusmustur ve
bunlardan birisinin de ii¢ telli klasik kemence oldugu sdylenebilir. Yapisal ve tarihsel
olarak eski zamanlara dayanan klasik kemenge 6gretim sisteminde etiitler temel bir
yer edinmektedir. Ciinkii etiitler saz hakimiyeti ve yay hakimiyeti gibi kavramlari

olusturmaktadir.

U¢ Telli Klasik Kemence Sazinda Transpozisyon Uygulamalar: adli bu tez
calismasinda, baslangic seviyesindeki kemence icracilarinin zorlandig transpozisyon
ve parmak pozisyonlar1 konular1 ele alinarak, eserlerin farkli akortlardaki
/ahenklerdeki icralar1 gozler Oniine serilip gorsel korelasyon (baglilasim) ile pratik

diisiincede fayda saglanmasi diisiiniilmiistiir.

Calismada kullanilan eserlerin ii¢ telli klasik kemencge virtiiozii Tanbtri Cemil
Bey tarafindan bestelenen Ferahfeza, Isfahan, Muhayyer pesrevler ve saz semaileri

olmasi, ii¢ telli klasik kemenge transpozisyon (gogiirme, aktarim) uygulamalarinda
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siklikla karsilagilan Bolahenk, Sipiirde, Kiz ve Mansur ahenklerinin / akortlarinin

kullanilmas: gibi kriterler goz 6niinde bulundurulmustur.

Ug Telli Klasik Kemenge Sazinda Transpozisyon Uygulamalar: ad1 tasiyan bu
tezde yer alan teknik alistirmalar, klasik kemence sazini c¢alan icracilarin gerek
baslangic seviyesinde gerekse profesyonel icra ve ileri diizey egitim siirecinde
karsilarina cikan eserleri sadece notanin yazildigi perde iizerinde degil, yapilacak
icranin gerektirdigi farkli perdeler iizerinde de calmak — okumak durumunda
kaldiklarinda klasik kemence sazi transpoze (gociirme, aktarim) icralarini daha
kolay, sade ve anlasilir bir bicimde yapilabilmesine dair bilgiler icermesi yonlerinden

alana bir katki amaciyla sunulmustur.

Arastirmanmin Konusu

Ug telli klasik kemence saz1 Bolahenk, Sipiirde, Kiz ve Mansur akortlarindaki
/ ahenklerindeki parmak pozisyonlari uygulamalarinin Tanbiiri Cemil Bey’e ait
Ferahfeza, Isfahan, Muhayyer pesrev ve saz semaileri {iizerinden analizi ve

yorumlanmasi.

Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin genel amaci, konu ile ilgili yazili kaynaklarda bulunan
daginik verileri bir araya getirip arastirmay1 genisleterek, ii¢ telli klasik kemence
egitiminde transpozisyon uygulamalarinin durumunu hem icra hem de egitimdeki
yerini tespit edip ortaya c¢ikan sorunlara yonelik ¢6ziim Onerisi getirerek literatiire
katki saglamaktir. Elde edilen bilgiler 1s181inda calismanin ii¢ telli klasik kemencge
sazi ile yapilan transpoze icralarda kolaylik saglamasi ve bu alandaki diger

caligsmalara kaynak olmasi diistiniilmektedir.
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Arastirmanin Onemi

Bu calisma, ii¢ telli klasik kemenge sazinda transpozisyon uygulamalarinin
Tanbiliri Cemil Bey’e ait Ferahfeza, Isfahan, Muhayyer pesrevler ve saz semaileri
tizerinden Boldhenk, Sipiirde, Kiz ve Mansur ahenklerinde / akortlarinda parmak
pozisyonlarinin analizi ve yorumlanmasi konusunda ilk ¢alisma olmasi bakimindan
Onemlidir.

Klasik kemenge icracilarinin transpozisyon ve parmak uygulamalar: hakkinda
151k tutmasi ve alanda yapilacak calismalara kapsamli bir kaynak saglayacak olmasi

da ¢alismanin 6nemini gosteren diger unsurlardir.

Arastirmanin Yontemi

Yontem olarak, pesrev ve Saz Semaisinde kullanilan makamlarin ortaya
konulmas: amaglandigindan, arastirmanin modeli tarama modeli olarak

belirlenmistir.

Tarama modeli ge¢miste veya giiniimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
actklayan bir arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay ya da nesne igin
herhangi bir degistirme cabasi gosterilmez. Arastirmact bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki cesit
vaklasim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar genel ve ornek olay taramalaridir. Genel
tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek icin evrenin tiimii ya
da evrenden secilecek bir orneklem iizerinde yapilan arastirmalarda kullanilan

tarama modelidir (Karasar, 2009, s. 77-79).
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Calismanin temelini olusturabilmek ve belirlenen amaglara ulasabilmek i¢in
dokiiman inceleme ve belgesel tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir.
Calismada, dokiiman inceleme, belgesel tarama ve arsiv tarama sonucunda elde
edilen veriler iizerinde icerik analizi yapilmistir. icerik analizi yonteminin kategorisel

tiirti kullanilarak veriler analiz edilmistir.

“Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2016, s.

189).

“Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir.
Tarananlar, gecmisteki olgularin aninda iz biraktigi fotograf, film, plak, ses ve video
kayit cihazlari, CD’ler, cesitli arag-geregler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular
hakkinda sonradan yazilmig ve cizilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi,
resmi ve ozel yazilar ve istatistikler; tutanak, ami, yasam oykiisii vb. kayitlardir.”

(Karasar, 2017, s. 229).

Calisma, eserlerin makamsal acidan incelendigi zaman transpozisyon ve
egitim acisindan uygun oldugu diisiiniilmektedir. Tanblri Cemil Bey’e ait olan
eserler giinlimiiz nota arsivlerinden faydalanilarak ele alinip, bu notalarin transpoze
olmus hali finale nota yazim programi ile dijital ortama aktarilmistir. Bununla
birlikte eserler dijital ortama ii¢ farkli parmak pozisyonu sistemi ile transpoze edilip

yazilarak, bu parmak pozisyon sistemi {izerinden gosterilmistir.

Emrah Hatipoglu, Tiirk Miisikisinde Ahenkler isimli makalesinde Tiirk

miiziginde ahenk ile ilgili;
“Musikide ahenk kelimesi iic anlamda kullanilir.

1. Bir makam dizisinin kendi yerinde ya da herhangi bir perde iizerinde

olusturdugu diizendir.
2. Bir sazin telleri arasindaki wyumdur.
3. Ayni anda verilen birden fazla sesin birbirleriyle uyumudur. (Harmony)

Ahenk kelimesinin sozliik anlami; wyum, uyusma‘dir. Yukaridaki ii¢ tamim da

uyumu anlatmaktadir. Birinci tamumda anlatilmak istenen sudur; bir makanun hangi
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perde iizerinde icra edilecegi onceden belirlenir ve icra edilecek perde iizerinde
makdmin catisim olusturan dizideki araliklar aynen muhafaza edilir. Ikinci tammda
ise anlatilmak istenen, sazlarin icraya gecmeden oOnce teller arasindaki wyumun
saglanmasuyla ilgilidir. Giiniimiizde bir sazin tellerini icra icin uygun hale getirmeye
“akortlama”, “ahenkleme” veya “diizenleme” terimleri kullanilmaktadir. Mezkiir
kelimeler, bazen farkli perdeye gociiriilmiis makamin icra kolayligr agisindan bos
tellerin baska bir sese cekilmesi veya gevsetilmesine “diizen, diizenleme, ahenkleme,
akortlama” denildigi gibi sazin genel olarak icrada kullanildigt tel seslerinin
birbirleriyle uyum haline getirilmesi manasina da gelmektedir. “Diizen” kelimesinin
verlestirme, tertib, uyum gibi sozliik anlamlart vardir. Akort‘un da (accord) isim

anlami; uyum ‘dur.” seklinde ifade etmistir (Hatipoglu, 2013: s.132.)

Bu sayede eserlerin transpozisyon (aktarim) uygulamalar1 dort farkli ahenk /
akort (bolahenk, sipiirde, kiz, mansur) iizerinden notasyon olarak ifade edilerek
icracinin nota sistemi degismeden ayni nota iizerinden farkli parmak pozisyonunda

icra edebilmesi yoniinden fikir verecektir.

Ug telli klasik kemencge saz1 ile ilgili yapilan akademik calismalarda yazili
olarak transpozisyon (gociirme, aktarim) konusuna deginilmis ama uygulamali olarak

bu konu hakkinda bir yayin bulunmamaktadir.

2006 yilinda Aslthan Eruzun Ozel’in U¢ Telli Kldsik Kemence Egitimine
Iliskin Bir Yontem isimli sanatta yeterlilik tezi goriilmektedir. Bu calismada, iic telli
klasik kemence hakkinda bilgilerin yani sira, kemenge calmaya baglayan kisi i¢in
viicudun durusu, enstriiman tutusu ve bedeni kullanmasi hakkinda detayli bilgiler
verilmis ileri icra teknikleri acisindan c¢oziim Onerileri sunulmustur. Icraya
baslamadan Once zihinsel olarak hazirligin 68renmeyi kolaylastiracagi yoniinde

bilgiler sunulmustur.

2007 yilinda Sevda Ozdemir’in Kldsik Kemenge’'de Geleneksel Icra
Teknikleri Uzerine Bir Arastirma isimli yiiksek lisans tezi bu yonde 6nemli bir rol
oynamistir. Bu caligmada klasik kemence icrasinda kullanilan icra tekniklerinin

ortaya cikarilmasi, yeni etiitlerin olusturulmasi ve belirlenen eserlerde sag el ve sol el
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teknikleri degerlendirilerek klasik kemencgeye ait Ornek etiitler ile icra teknikleri

hakkinda bilgiler verilmistir.

2017 yilinda Gamze Neva Koroglu'nun Klasik Kemence’de Saz Semdilerinin
III. Hanelerinin Icrasina Yonelik Alistirmalar ve Egitimde Uygulanabilirligi tizerine
yapmis oldugu doktora tezi alismasi ise bu konuda baska bir kaynaktir. Bu
calismada, Klasik kemenge egitiminde saz semailerinin III. Hanelerinin icrasindaki
alisirmalar ve bu alistirmalarin uygulanabilirligi hakkinda bilgiler verilmistir.
Calismadaki 6rnek eserlerin makamsal ve parmak pozisyonlari incelenmis ve saz
semailerinin III. Hanelerinde pozisyon geckileri sirasinda karsilasilan zorluklarin ve

miiziksel 6gelerinin analizi hakkinda bilgiler verilmistir.

2020 yihinda Cisil Ozyaman’in Keman Etiitlerinin Kldsik Kemenge
Egitiminde Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi adl1 yiiksek lisans caligmasinda,
klasik kemenge egitiminde kullanilan yontemler ile birlikte, sazendelerin
enstriimanlarina olan ilgi ve basarilarin1 artirmalar i¢in bilgiler verilmis. Bu bilgiler
dahilinde Bati miizigi keman etiitlerinden faydalanilarak klasik kemence egitimine

katki saglanmas1 amaciyla yeni bir metot olusumuna yonelik bilgiler verilmistir.

Dilan Goniil’tiin 2020 yilindaki Tanburi Cemil Bey’e Ait On Kemenge
Taksimindeki Carpma Teknikleri, Niianslart ve Kullamim Ozellikleri isimli yiiksek
lisans calismasinda, klasik kemence icrasindaki carpma teknikleri ve niianslarin
onemli bir rol oynadigin1 bu baglamda, gelenege uygun olarak icra edilmesi, nesilden

nesile dogru aktarilmasinin 6nemli oldugu hakkinda bilgiler verilmistir.
a) Kuramsal Cerceve

Calismanin ilk asamasinda klasik kemencenin tarihi, yapisi, klasik kemence
yapiminda kullanilan agaclar ve klasik kemencenin icra teknikleri hakkinda genel
bilgilere deginilmis ii¢ telli klasik kemence virtiiozii olan Tanburi Cemil Bey’in
hayati ve sanati hakkinda genel bilgilere yer verilmis, Tanbiiri Cemil Bey’e ait
Ferahfeza, Isfahan, Muhayyer pesrevlerin ve saz semailerinin tiim notalar1 Arel-Ezgi-
Uzdilek nota sistemine gore tekrar yazilmis, ii¢ telli klasik kemence sazinda
Bolahenk, Sipiirde, Kiz ve Mansur akortlarinda / ahenklerinde hangi parmak
pozisyonlariyla icra edilmeleri gerektigi hususu otuz yili askin siiredir ii¢ telli klasik

kemence icracisi olup halen aktif icracilifina devam etmekte olan tezin yazar1 Emre
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Erdal tarafindan tecriibe edilen ve icra agisindan pratik oldugu diisiiniilen parmak

pozisyonlariyla tek tek perdelerin / notalarin {izerinde belirtilmistir.
b) Varsayimlar

Kaynaklarin incelenmesinde, ulasilabildigi noktada orijinal niishalar
kullanilmis, ulasilamadigi durumlarda lisansiistii tezlerden istifade edilmis ve
yayimlanmis kitaplardan faydalanilmistir.

¢) Kapsam ve Simirhiliklar

Kapsamli bir literatiir taramas1 sonucunda klasik kemencenin tarihi, yapisi,
klasik kemence yapiminda kullanilan agaclar, klasik kemencenin icra sekilleri,
Tanburi Cemil Bey’in hayati ve sanati ile daha once klasik kemence hakkinda
yapilmis calismalar ve kaynaklar tespit edilerek calismanin saglikli bir sekilde
yiiriitiilebilmesi amaciyla, akademik bir calismaya konu olacak sekilde

sinirlandirilmastir.

d) Veri Toplama Teknigi

Bu calismanin tarihsel bir arastirma olmasi sebebiyle de calismanin
gerceklestirilmesinde kullanilan veri toplama teknikleri, literatiir tarama ve

dokiiman incelemesi olmustur.

e) Verilerin Analizi

Arastirmanin modeli tarama modeli olarak belirlenmis calismanin temelini
olusturabilmek ve belirlenen amaglara ulagabilmek ic¢in dokiiman inceleme ve
belgesel tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmis, ¢alismada dokiiman
inceleme, belgesel tarama ve arsiv tarama sonucunda elde edilen veriler iizerinde
icerik analizi yapilmis, icerik analizi yonteminin kategorisel tiirii kullanilarak veriler

analiz edilmistir.

Ug Telli Klasik Kemenge Sazinda Transpozisyon Uygulamalar: ad1 tasiyan bu
tezde tespit edilen parmak pozisyonlari, 30 yil1 askin siiredir ii¢ telli klasik kemencge
icracis1 olan yazar Emre Erdal tarafindan tecriibe edilen ve icra agisindan pratik
oldugu diisiiniilen parmak pozisyonlaridir. Son yillarda Kldsik Kemence Egitimi ile

ilgili ¢aligmalarin hiz kazanmis oldugu ve konu ile ilgili arastirmalarin yapildigi
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bilinmektedir fakat tiim bunlarla birlikte Kldsik Kemengede Transpozisyon ile ilgili
fazla bilimsel calisma bulunmamakta olup bu calisma, klasik kemencede

transpozisyon uygulamasi acisindan diger ¢calismalarin devami niteligindedir.
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BIRINCi BOLUM

1.KEMENCE HAKKINDA GENEL BiLGILER

1.1.LKEMENCENIN TARIHCESI

Klasik kemencenin tarihsel siirecteki etimolojisi incelendiginde, klasik
kemenge isminin giiniimiize gelene kadar diger yayli sazlarla farkli isimlerde

kullanildigr goriilmektedir.

Fikret Karakaya kemencenin etimolojisi ile ilgili olarak “Giiniimiizde biri kldsik
Tiirk misikisinde, digeri Kuzey Anadolu halk misikisinde olmak iizere iki ayrt yayl
calgimin ortak adidir. Klasik Tiirk misikisinde kullanilan kemence icin XIX. yiizytlin
ortalarina kadar goriilen “armudi kemence, fasil kemengesi” gibi adlar yerini artik
‘klasik kemencge’ye birakmis, halk milsikisinde kullanilan kemence ise ‘Karadeniz
kemencesi’ diye anmilmaya baglannmugtir.” seklinde ifade etmistir (Karakaya, 2022:

s.250).

Klasik kemencgenin tarihi eski bir siirece dayanmaktadir. Bu siire¢ zarfinda
klasik kemencenin etimolojisi ile ilgili Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi
Ansiklopedisi’nde su sekilde bilgi vermistir; “Tiirk Musikisi’nde yayli bir sazdir.
Fars’ca; keman-ce = kiiciik keman demektir. Rebab’in gelismis sekli oldugu
muhakkaktir. Bir Tiirk sazidir. Eski asirlarda bu saza verilen ‘Kemance-i Guz =
Oguz kemencesi’ ve ‘kemence-i Rumi = Anadolu kemencesi’ gibi adlar, bunu

gosterir.” (Oztuna, 1969: 5.338).
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Nazmi Ozalp Tiirk Miisikisi Tarihi I adl kitabinda kemenge ile ilgili olarak;
“Eski kaynaklarda arastirmacilar tarafindan uzun yillar kldsik kemenge musikimizde
kullanilan diger yayli sazlardan rebab ve 1klig ile karistirtlnustir. Kldsik musikimizde
kullanilan kemence iic telli olup diger yayl sazlardan ayirmak icin kldsik kemenge
ya da armiidi kemenge olarak isimlendirilmistir” seklinde bir bilgi vermistir (Ozalp,

2000: 5.192).

Fikret Karakaya Isldim Ansiklopedisindeki Kemenge adli makalesinde
Kemencenin tarihsel siireci ile ilgili ilk olarak “Asli farsca kemadncge (kiiciik yay,
kiiciik yayli calgi) olan kemence kelimesi XIX. yiizyildan once bugiin rebab adi
verilen ayakli kemdne icin kullanilmaktaydi. Kemanda denilen ve XVIII. Yiizyilin
sonlarina kadar Tiirk misikisinde goriilen tek yayli olan kemdncenin yerini once
sinekemani, ardindan Avrupa kemani aldi. Armudi kemencenin fasil toplulugunda
ver almasi XIX. yiizytlin ortalarina rastlar. Bu kemence “lira” adiyla daha X.
viizyllda Bizanslilar’ca kullamiliyordu. Ayrica Mes’idi’nin “Bizans lirast Arap
rebabidir” sozii, Ibn Hurddzbih’in “Rebabin makbulii armut biciminde olamdir”
seklindeki ifadesi ve Glossarium Lat,no-Arabicum adli sozliikte rebap icin “lyra
dicta” karsihiginin verilmesi, armudi kemengenin en ge¢ X. yiizytin baslarinda
Araplar arasinda da kullamildigini  gostermektedir.” ifadelerine yer vermistir

(Karakaya, 2022, s.250).

Gamze Neva Koroglu Kldsik Kemenge’'de Saz Semdilerinin Ill. Hanelerinin
Icrasina Yonelik Arastirmalar ve Egitimde Uygulanabilirligi isimli doktora tezinde
kemencge ile ilgili; “Kemange adinin Osmanlilarda kullanilmaya baslanmast ise 15.
viizylla dayandigini, Meragi’nin oglu Abdiilaziz tarafindan yazilan Nekavet-iil
Edvar’da, Abdiilaziz ¢calgilart ii¢c grupta siniflandirmugs ve telliler grubunda kemange
ve gicekten bahsetmis oldugunu ve Gdzimihal ise Tiirk miizigindeki armudi
kemencenin kokeninin Leh oldugunu, armudi kemencenin Macar, Rumeli ve Ege
topraklarina Polonya’dan ve orada halk tarafindan calindig:” bilgilerini vermistir

(Koroglu, 2017, s.11).

Orta ¢ag ve Ronesans doneminden XVII. yiizyilla kadar Bati ve Kuzey
Avrupa'da kullamlmis giiniimiizde "lira" adi ile Giiney Italya'da, "liyera" adi ile

Yugoslavya'da "gusla" adi ile Bulgaristan'da "lira" adi ile Trakya'da ve Ege
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adalarinda varligim siirdiirmekte olup Tiirkiye'de de halk calgist olup "kemaéne,

tirnak kemanesi veya tirnak kemencesi" gibi adlar tasir (Karakaya, 2022: 5.250).

XVILI. yiizyilda Evliya Celebi’'nin devrin {istat kemencgecilerinden bahsettigi su
satirlarda “... ileri gelenleri Kemdni Mustafa, Kemani A’sir Aga, Mahmiid Celebi,
Kursuncu-zade, Masarif Ali’si, Kemani Ahmed Celebi, Kemdni Hiiseyn Celebi
Ahmed Celebi’dirler” ifadelerine yer verildigi goriilmektedir. (Oztuna, 1969: s.338).

Nazmi Ozalp, tarihsel siire¢ zarfinda XIX. yiizy1l basina kadar kemence
resmine rastlanmadigindan bahsetmis (Oztuna, 1969: s.192), Fikret Karakaya,
Enderinlu Fazil 1793 tarihli Hitbanndme ve Zenanndme’sindeki bir resmin,
kemengenin Vasil sayesinde fasil topluluguna girmeden 6nce yine bir Bizans ¢algisi
olan lavta ile birlikte kullanildigindan, kemencenin, bugiinkii olaganiistii zarif
cizgilerine en ge¢ XIX. ylizyilin ortasina dogru kavustugundan bahsetmistir

(Karakaya, 2022: 5.250)

XIX. asrin sonlarinda kemenceye olan ragbet artmis en biiyiilk kemence
virtiiozii Tanburi Cemil Bey ve Kemengeci Vasilaki bu donemde yetismislerdir.
Asirlar boyunca pek cok degisiklige maruz kalan kemengenin bugiin kullanilan sekli
kemencenin gelismis halidir (Oztuna, 1969: 5.338). XX. yiizyilin ortasina gelmeden
tanbur ve ney ile birlikte Tirk makam miiziginin en asil calgilar1 arasinda yer

almistir. (Karakaya, 2022: s.251).

1.2.KEMENCENIN YAPISI

Klasik kemenge, XVIII. yiizyll ortalarina dogru kullanilmaya
baslanmis ve XIX. yilizyll baglarina kadar kemencenin iki teli bulunuyordu
(Buyruklar, 1994: s.12). Asirlar boyunca pek cok degisiklige maruz kalmis ancak
bugiin kullanilan kemence, sazin gelismis halidir. (Oztuna, 1969: s.338).

A. Tun¢ Buyruklar, Kldsik Kemengenin Tarihi Gelisimi ve Dort Telli
Kemengenin Yapimi adli yilkksek lisans tez calismasinda; “Kldsik kemengenin
bugiinkii kullamim sekliyle, ii¢c ve dort telli olmak iizere iki sekilde miisikimizde yer

almaktadir’(Buyruklar, 1994: 12) seklinde ifade etmis fakat Nazmi Ozalp, “Son
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yillarda dort telli kemence iizerinde de calisilmaktadir” seklinde (Ozalp, 2000:
s.194), Cisil Ozyaman ise Keman Etiitlerinin Klasik Kemence Egitiminde
Kullanmilabilirliginin Degerlendirilmesi adli yliksek lisans tezinde “1976’da Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuart kurulduktan sonra Ciineyd Orhon tarafindan tel
boylart esitlenmis, dort telli kemenge egitimi baglatilmigtir. Bugiin bu
konservatuarda ii¢ ve dort telli kemengenin egitimi birlikte verilmektedir” bilgisini

vermistir (Ozyaman, 2020: s. 9).

Kemencenin baslica kisimlari, govde, gogiis ve ve kapaktir (Oztuna, 1969:
s.339). Sevda Ozdemir, Kidsik Kemenge’de Geleneksel Icra Teknikleri Uzerine Bir
Arastirma adli tez ¢alismasinda “Kldsik Kemence, ses kutusu, ses tablosu, esik, can
diregi, kuyruk, sap, tuse, burgu, burguluk, filato, tel, ses deligi ve yay boliimlerinden
olusur. Kldsik kemengenin standart olciileri su gekildedir; form boyu 25 cm., form
eni 15 cm., form derinligi 5 cm., esik yeri 7.5 cm. sap boyu 7.5 cm. tel boyu 25-29
cm. dir.” (Ozdemir, 2007: s.22).

Kemence, 40 — 41 cm. boyunda, 14 — 15 cm. genisliginde, yarim armudu
andiran govdesi, elips bicimindeki burgulugu ve sapi1 tek bir aga¢ parcasi yontularak

ve oyularak yapilmistir (Karakaya, 2022: s.251).

e A T
B ___":-‘-—__._-' == Fill ' e alemid
e L
Sekil 22. Tekne ve Sap

Govde, kisa bir sapla sona erer ve gogiis tahtasi, govdeyi kapatan bir kapak
gorevini goriir. Kapagin kuyruga yakin kisminda 4 cm. boyunda, 3 cm. eninde ve
aralarinda 25 mm. uzaklikta diiz yiizleri sirtlar1 birbirine doniik “D” seklinde iki delik

acilmistir (Eruzun Ozel, 2006: s.5).
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Sekil 23. Gogiis Tahtast

Esik, bir ucu can diregine, oteki ucu ise gogiis tahtasina basacak bi¢cimde bu
iki deligin arasina yerlestirilir. Kemencenin arka tarafinda bir sirt olugu bulunur ve
boynun uzantis1 olup, kafanin ortasina kadar uzanan iiggen cikintinin ucundan
baslayip ortada genisler. Kuyruk takozuna takilan etal kuyruga baglanan teller esigin
tizerinden gecip saptaki burgulara sarilir. Esikle burgu arasindaki kisa tellerin

uzunlugu 25.5-26 cm. kadardir (Karakaya, 2022: s.251).

Tellerin titresimini tekneye ileten can diregi kismi1 Neva telinin bulundugu
tarafta, esik ile tekne arasina yerlestirilir. Kemengenin sirtindan burgulara yakin
yerden baslayip kuyruk takozuna yakin sivrilerek biten sirt olugu, kemengenin
gogiisten sonraki en 6nemli kismidir. Govdenin alt ucundaki 6zel ¢ikinti olan Kuyruk
takozuna tellerin her biri baglanarak sabitlenir. Kemencenin sirtindan burgulara
yakin yerden baglayip, kuyruk takozuna yakin yerde sivrilerek biten sirt olugu, tini

elde edilmesi bakimindan gogiis kismindan sonra kemencenin en Onemli yeridir.
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Kuyruk takozu ise govdenin alt ucundaki 6zel ¢ikint1 olup tellerin her biri kuyruk

takozuna baglanarak sabitlenir (Eruzun Ozel, 2006: s.5-6).

o 72

Sekil 24. Esik, Can diregi ve Sirt Olugu

“Kulak” denilen burgulart ti¢ tanedir. Boyu 15 santim kadar olup,
kemencenin gogsiinde, kuyruga 5 santim mesafede, yarim daire seklinde, 4 santim
capinda karsilikli iki delik bulunur. Tellerin kemenge yiiziinde esik ile burgu arasinda
ortalama uzunlugu, Neva ve Yegah 25,5 cm — 26 cm, Rast yaklasik 29,2 cm. — 29,5
cmdir. Tellerin klavyeden yiiksekligi ise 7 mm. — 10 mm.dir (Ozalp, 2000: s.339).
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Sekil 25. Burgular




Sekil 26. Teller

Kemengenin yayr ortalama 60-62 santimetre uzunlugunda bir c¢ubuga
baglanmis ve at kuyrugundan yapilmistir. Kemengenin ahengi / akordu pestten tize
dogru yegah, rast ve neva’dir. 1ki oktav ses genisligine sahip olan bu sazda
gerektiginde tiz gerdaniye’ye kadar cikilabilir. Kemenge diz {izerinde dikey bir
sekilde, tellere parmak basilarak degil tirnaklar tellere dayanarak icra edilir (Ozalp,

2000: 5.194).
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Sekil 27. Yay
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Klasik kemengede icracilar degisik tutus pozisyonlar1 kullanmalarina ragmen,
genelde sazi sol diz iizerinde calinmaktadir. Ancak iki diz {izerinde calindig1 da

goriilmektedir (Eruzun Ozel, 2006: s.14).

1.3.KEMENCENIN YAPIMINDA KULLANILAN AGACLAR

Calgi yapimi son yiizyilda iilkede gelismekle birlikte gerek akademide
gerekse akademi disinda da ilgili sanat¢ilar bulunmaktadir. Calgr yapimu ile ilgili
olarak kullanilan agacin ses verme 6zelligi, tinisi, frekans ile ilgili dikkat edilmesi

gereken unsurlar bulunmaktadir.

“Calgi yapinu ile ilgili olarak yapilmis arastirmalar incelendiginde c¢algi
yvapinunda kullanilan agaclarin belirli ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki agacin ses verme oézelligine sahip olmasidir. Bir digeri ise segilen
agaclarin sertlikleri, agirliklart ve rengine gore calgilarin hangi bolgelerinde
kullamilmas1 gerektigidir. Bu dogrultuda calgilarin ses tablasinda kullanilan
agaclarin hafif, calgimin govdesi ve aksesuarlarinda kullanilan agaglarin ise sert
veya orta sertlikte oldugu, estetik bir goriiniim elde etmek amactiyla ses tablalarinda
kullanmilan agacin hareli ve yas halkalarvmin diizgiin olmasina dikkat edildigi ve
dilimli teknelerde birbirine zit renkli agaclarin tercih edildigi goriilmektedir.” (Isik,
2012: 5.26).

Saz yapiminda kullanilan agaglarin iilkemiz genelinde mevcut olmasi saz
yapim sanat¢ilart acisindan kolaylik saglamaktadir. Klasik kemence sazinda
kullanilan agaclar kemencenin boliimlerine gore degisiklik gostermektedir.
“Kemenge yapiminda, kullanilacak aga¢ malzemenin nem derecesinin dogru
bilinmesi ve uygun bir yolla kurutulmasi, calgimin ses kalitesini ve dayanikliligin

arttirmak agisindan, dikkatle yapilmasi gereken islemdir” (Buyruklar, 1994: s.25).
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Ahmet Tun¢ Buyruklar Kldsik Kemengenin Tarihi Gelisimi ve Dort Telli
Kemengenin Yapumi isimli yliksek lisans tezinde kemenge yapiminda kullanilan 20
adet agac hakkinda bilgi vermistir. “Bu agaclar sirast ile; ceviz, akcaagac, armut,
akasya, maun, pelesenk, tik, ardi¢, sedir, giil, ladin, abanoz, akgiirgen, karaagacg,
abahi (pasa agact), erik, porsuk, selvi, disbudak, kiraz’dir.” seklinde aciklamistir
(Buyruklar, 1994: 5.53).

Klasik kemencenin teknesi karaagac, ardic, ceviz, dut, erik, giil ve plesenk
agaclarindan oyularak yapilmaktadir. (Tetik, 2012: s.26) Bu agaclar arasinda ceviz
agac1 ve ardi¢c agac1 kemencenin tekne yapisinda ¢ok iyi netice vermektedir. Ardig¢
agacinin kemenge iizerinde baska kullanim alan1 yoktur ve ¢ok yumusak oldugundan

kolay oyulur ve 6lgiilendirilir (Buyruklar, 1994: s.64).

Kemencenin gogiis tahtasi; selvi agacindan yapilir. Govdeyi kapatan bir
kapak gorevini goriir. (Eruzun Ozel, 2006: 5). Kullanlacak selvi agacinin yagsiz
olmas1 veya yaginin alinmasi gerekmektedir. (Buyruklar, 1994: s.77) Kemengenin

can diregi ise ladin agacindan yapilmaktadir (Eruzun Ozel, 2006: s.5).

Ayhan Gunca kemengenin burgu yapiminda kullanilan agaclar ile ilgili
olarak, “Kemence, Ney ve Tanbiir i¢in Orkestral Yazim Teknigi” isimli Sanatta
Yeterlilik tezinde “sazin burgulari abanoz, pelesenk ve patuk gibi cesitli sert
agaclardan yapilabilir. eskiden fildisi de kullanilmistir.” (Gunca, 2007: s.10).
seklinde bilgi vermis ancak Aslihan Eruzun Ozel, U Telli Kldsik Kemence Egitimine
lliskin Bir Yontem adli Sanatta Yeterlilik Tezi calismasinda “Genellikle zerdali,
badem, simgir veya akgiirgen agaclarindan yapilirlar.” bilgisini vermistir (Eruzun

Ozel, 2006: s.6).

1.4. KEMENCE iCRA TEKNiKLERI

Kemence icrasi egitiminde, oncelikle kazandirilmas: gereken dogru oturus ve
tutus pozisyonu olmasi gerekmektedir. Kemence icracilarinin tutus pozisyonlari
incelendiginde, bazilarinin sol diz iizerinde, bazilarinin ise iki dizi arasinda tuttuklari

goriilmektedir (Koroglu, 2017: s.16). Kemencge icracilar1 arasinda farkli tutus
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pozisyonlar1 goriilmesine ragmen, genel olarak tutus tarzi tarifi dizlerin ayrik olmasi
ve enstriimanin sol dize alinmasi1 seklindedir. Fakat kadin icracilarin bazilarinin
fizyolojik yapilarinin farkli olmasi sebebiyle kemengeyi gogiis tahtasina dayayarak,

iki diz arasinda icra ettikleri goriilmiistiir (Eruzun Ozel, 2006: s.16).

Kemence icrasinda sag el ve sol el olmak iizere iki farkli tutus pozisyonu
oldugu bilinmektedir. Icracinin giinliik yasamda sag elini veya sol elini kullanmasina

gore bu tutus pozisyonu degismektedir. Buna gore;

Kemence icrasinda sol el teknigi ile ilgili olarak; Gamze Neva Koroglu'nun
"Klasik Kemenge’de Saz Semailerinin III. Hanelerinin Icrasia Yonelik Alistirmalar
ve Egitimde Uygulanabilirligi" adli tez calismasinda “Sol el parmaklar tellere dikey
konumdadir ve parmaklarin tele dokunmasi ile ses elde edilir. Icra sirasinda
parmaklar yan yana olmalidir. Gerekli olan perde icin kullanilan parmak tele
dokundurulurken diger parmaklar da onun yaninda olmalidir” bilgisini vermektedir.
(Koroglu, 2017; s.17). Aslihan Eruzun Ozel, U¢ Telli Kldsik Kemence Egitimine
Iliskin Bir Yontem adli Sanatta Yeterlilik Tezi calismasinda; “Sol elin kasiimadan,
biikiilmeden ve sol dirsek viicuttan ayrilmadan dogru tutusun saglanabilmesi icin,
dogal durumda kol asagida iken elin durusu dikkate alinmalidir. El dogal halinde

iken nasil duruyorsa, dirsek kirilarak kemence iizerine getirildiginde de ayni diizlemi

ve durusu korumaldir.” seklinde agiklamistir (Eruzun Ozel, 2006: s.16).
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Sekil 28. Kemenge icrasinda sag ve sol el teknigi

Kemenge icrasinda sag el teknigi ile ilgili olarak; Sevda Ozdemir, Kldsik
Kemenge’de Geleneksel Icrd Teknikleri Uzerine Bir Arastirma, adli yiiksek lisans tez
calismasinda “Kldsik Kemencenin geleneksel icrdsi, yayr kisa ve kesik kullanmaktan
olabildigince uzaktir. Kldsik Kemenge icrasinda, yay, esigin 4-5 santimetre
yukarisindan ve esige paralel olarak cekilir. Yay hareketi bilegin sag ve sol yone
hareketi ile saglanir, kol ve dirsekten yapilmaz. Sag el teknigine dair en belirgin
calig ozellikleri, sik yay cekisler ve siisleme teknikleri ile olusan vurgulu yay

kullamimudir” bilgisini vermistir. (Ozdemir, 2007: s.8).
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Sekil 29. Kemence icrasinda sag ve sol el teknigi

1.5. TANBURI CEMIL BEY’IN HAYATI VE SANATI

Son yiizyilin en biiyiik bestekar ve icracilar arasinda biiyiik bir 6nem tasiyan
sanatkarlardan biriside hi¢ siiphesiz Tanbliri Cemil Bey’dir. Yasami boyunca Tiirk
miizigine onemli katkilarda bulunmus ve gerek icra gerekse besteleri miizigimizin

gelisimi i¢in Onemli bir yer teskil etmektedir.

Tanbiiri Cemil Bey’in dogum tarihi ile ilgili ¢esitli kaynaklarda farkli bilgiler
bulunmaktadir. Yilmaz Oztuna’min Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisinde Cemil
Bey ile ilgili olarak; Istanbul’'un Molla Giirdni semtinde diinyaya gelmistir. Bircok
kaynakta dogumu hakkinda 1873 oldugu sdylensede, Ibniilemin’in gostermis oldugu
45 yil, 2 ay, 26 giin yasadig1 sdylenmektedir. (Oztuna, 1969: s.126). M. Fatih Salgar
50 Tiirk Miizigi Bestekar isimli kitabinda Cemil Bey ile ilgili olarak; sazende olarak
son yiizyilla damgasini vurdugunu ve kendi ekoliinii olusturdugunu sdylemektedir.
Yasamis oldugu zaman diliminde ve Oliimiinden sonra da bir¢ok kisiyi etkileyen
Cemil Bey 9.5.1873 senesinde dogdugunu belirtmektedir (Salgar, 2005: s.412).
Hiiseyin Kiyak’in hazirlamis oldugu Yiiz yillik metinler ile Tanbiiri Cemil Bey adli
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kitapta Cemil Bey ile ilgili olarak; Tanbiri Cemil Bey Tiirk calgilarinda ilk biiyiik
virtiiozii ve aym1 zamanda Tiirk musikisi tarihinde yeni bir devir acan biiylik bir
sanatkardir ve 1874 tarihinde Istanbulda dogdugunu belirtmistir (Kiyak, 2017: 5.93).
M. Hakan Cevheri’in Tanbiiri Cemil Bey ve Rehber-i Misiki isimli yiiksek lisans
tezinde Cemil Bey’in hayati ile ilgili olarak; Cemil Bey’in 9.5.1871 senesinde
diinyaya geldigini, babasinin Mehmet Tevfik Bey annesinin ise Zihniyar Hanim

oldugunu soylemistir (Cevher, 1992: s.2).

Cemil Bey, 3 yasinda babasinin vefat etmesi iizerine annesinin evinde amcasi
Refik Bey gozetiminde ilkokulu bitirmis ve ortaokula baglamistir. Cemil Bey, on
yasindan itibaren saz ¢almaya basladigin1 ve once keman ve kanunu daha sonra
tanbur calmaya baslamistir (Oztuna, 1969: s. 126-128) Kiiltiirlii bir insan olan amcasi
Refik Bey’in yaninda Fransiz egitimcilerden fransizca ogrenmistir (Salgar, 2017:
s.412-413). M. Hakan Cevheri Tanbiiri Cemil Bey ve Rehber-1 Misiki isimli yiiksek
lisans tezinde, heniiz on yasimna gelmeden sahip oldugu musiki yetenegini
gosterdigini soylemistir. Ayn1 zamanda biraz daha biiylidiikten sonra ailesinin
engellerine ragmen lalas1 Lenber Aga’nin kendisinden sakladig: tanbur ile gizli gizli
calistigimi ve bir miiddet sonra kendini hayretler icinde biraktigini sOylemistir

(Cevher, 1992: 5.2).

Tirk miizigi makamlarini agabeyi Ahmed Beyden, Aleksandan da
hamparsum notasi ve bati notas: 6grendi. Cemil Bey’in sanati ile ilgili olarak, daha
cocuk yaglarda tanbur virtiiozliigiinde basarili oldugu ve Klasik Tiirk miiziginde
geleneksel kaideler icerisinde hem saz eserlerinde hem de taksimlerinde biiyiik bir
ustalik ve iislup sahibi oldugunu sdylemektedir (Oztuna, 1969: s.126). Cemil Bey
genc yasinda Istanbulda meshur oldu ve biitiin musiki meclislerinde kendisinden
bahsedilmeye baslandi. Geng¢ yasindaki yetenegi sayesinde hemen hemen ayni uslip
ve ifadeyi muhafaza eden Tiirk misikisine bagka bir renk bagka bir ¢cesni getirmistir

(Kiyak, 2017: 5.93-96).

Cemil Bey 1901 senesinde annesinin israrlar1 iizerine Saide Hanim ile
evlenmis Cagaloglu seref sokakta bir eve taginmis ve 1902 senesinde Mesud Cemil
Diinyaya gelmistir. Heniiz 18 yasindayken ismi efsanelesmeye baslamis ve disisleri
bakanliginda gorev almistir. 1908 yilinda bu gorevden kendi istegi ile istifa etmis ve

Sultan Resad’in kendisini Mizika-y1 Hiimayun’a istemis fakat Cemil Bey bunu da
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reddetmistir. Gecimini yapmis oldugu plaklar ve vermis oldugu derslerden
kazanmaktaydi. Durum bu haldeyken 1. Diinya savasi baglamis ve askerlik i¢in gittigi
muayene sirasinda verem oldugunu 6grenmistir. Dostlar1 tarafinda senatoryuma
yatmast gerektigi sOylense de kendisi kabul etmemistir. Giinden giine rahatsizlig
artan Cemil Bey 1916 senesinin agustos ayinda vefat etmistir (Salgar, 2017: s.412-
413).

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisinde Cemil Bey ile ilgili olarak
Nuri Ozcan; Eline aldigi herhangi bir sazi kisa bir miiddet sonra calabilmesiyle
taninan ve Tiirk miisiki tarihinin en biiyiik tanbur virtiiozlarindan olan Cemil Bey
besteciligi, icraciligt ve teknik katkilariyla Tiirk miisikisine biiyiik eserler sunan bir
sanatcidir.  Uygulanan teknikle elde edilen degisik icra bicimleri onu ¢ok
ilgilendirmis ve saza ddeta bir kisilik kazandirmigtir. Resmi gorevinden ayrildiktan
sonra kendini tamamen milsikiye vermis, kimseden diizenli bir sekilde ders
almamasina ragmen tanbur, lavta, kemenge, ud ve viyolonseli ayni derecede
maharetle calmistir. Zamanin tanbur tavrini temelinden degistirerek daha hareketli,
canli bir iisliip ortaya koymus ve bu hususta Tiirk milsikisinde yeni bir ¢igir acmistir.
Bu arada tanburu bazan viyolonsel gibi kemenge yayi ile caldigi gibi lavtay: da
tanbur teknigiyle calarak bu saza daha ince bir iisliip getirmistir. Eskiden sadece
kaba sazda kullanilan kemenceyi ince sazda da kullanilabilecek bir icra diizeyine
kavusturan Kemenceci Vasil’in (Vasilaki) taksim ve pesrev tavrindan ¢ok
faydalanmig, onunla birlikte bu sazin iki kldsik virtiiozundan biri olmustur.
Notalarimt genellikle Hamparsum ile yazar ve Tiirk miisikisi nagmelerinin tesbit ve
muhafazast hususunda Hamparsum notasimin Bati notasina nisbetle daha degerli

oldugunu soylerdi. (Ozcan, 1993: 5.326).

1908 yilinda Odeon plak sirketinin Tiirkiye acentast olan Bliimenthal
Biraderler ile 100 Napolyon altin1 karsiliginda plak doldurmak iizere Tanbiri Cemil
Bey ile anlastilar. Fakat Cemil Bey ilk etapta c¢alamayacagini bildirip geri
cekilecegini sOylemistir. Ancak birka¢ sene sonra ziraat ziraat miithendisi Sevket
Bey, Tanbiiri Cemil Bey’i plak calmaga ikna etmistir. Orfeon plak sirketi ile anlasma
gerceklestirilip 1914 yilina kadar yavas yavas plak caligmalar1 gerceklesmistir
(Ozden, 2013: 5.214).
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Sevda Sever, “Tanbliri Cemil Bey’in Klasik Kemence ile Eser
Icrasinin Ozellikleri” adli Yiiksek lisans tezinde Tanbiiri Cemil Beyin giiniimiize

ulasan eserlerini su sekilde belirtmistir;
“1- Taksim, soz ve saz eserleri plaklari (Seksen bes adet).

2- Rehber-i Musiki: Tiirk Musikisi’nin Batt Musikisi ile karsilastirmali olarak
yazildig1 bir nazariyat kitabidir. Bu bicimde yazilan eserlerin ilkidir. Ik baskisi
1902 (1318)'de Istanbul'da Misak Efendi Matbaast’nda yapild. Ikinci baskisint 1925

yilinda Samli Iskender yapti.
3- Yarim kalmis Kemence metodu.

4- Musiki eserleri: Muhtelif makamlardan sekiz Pesrev, yedi Saz Semdisi, iki Longa,
iki Zeybek, bir Oyun havast. Ilk sozlii eserinin "Etmesin avdet meldl-i intizar / Gecme

omriim, gecmeden nevbahar" giifteli sarkisi oldugu soylenir.” (Sever, 2008: s.5).
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iKiNCi BOLUM

2. ESERLERIN DORT FARKLI AHENKTE/AKORTTA TRANSPOZESI ve
PARMAK POZISYONLARI

Uc Telli Klasik Kemencedeki parmak pozisyonlari, parmagin klavye
tizerindeki konumudur. Sol elin bas parmag hari¢ diger parmaklarin, perdelerin
dizilisine gore klavye tizerindeki yeridir. El, parmaklarla bir biitiin olarak hareket
ettigi icin Uc telli klasik kemencge {iizerindeki her hareket elin konumunun
degismesine sebep olur. Uc telli klasik kemengenin caliminda bas parmak iic¢ telli
klasik kemengenin dengede tutulmasimi saglamaktadir. Geriye kalan dort parmagin
her biri; isaret parmagi 1, orta parmak 2, yiiziik parmagi 3 ve ser¢e parmak 4 olarak

numaralandirilmistir. (Eruzun Ozel. 2016: s.17).

2.1. FERAHFEZA, ISHAFAN ve MUHAYYER MAKAMINDAKI PESREV
VE SAZ SEMAILERININ BOLAHENK AHENKTEKiI/AKORTTAKI
PARMAK POZISYONU

Bu boliimde, Ferahfeza, Ishafan ve Muhayyer makaminda olan eserlerin
bolahenk ahenklerdeki/akortlardaki makam dizisi, dizi {izerindeki parmak numaralari
ve ii¢ telli klasik kemenge iizerinde parmak pozisyonlar1 gosterilmistir. Parmak
pozisyonlar1 nota tizerinde farkli renklerde numaralandirilmistir. Bu renkler ii¢ telli
klasik kemencedeki ii¢ teli temsil etmekle birlikte sirasi ile kirmizi rast, mavi yegah,
yesil ise neva telini gostermektedir. Eserler bolahenk, ahenklerdeki/akortlardaki

farkli renklerde parmak pozisyonlarinin notasyon hali gosterilecektir.
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2.1.1. Ferahfeza Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralar, U¢ Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Parmak Pozisyonlari

FERAHFEZA MAKAM DIiZILERI
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Sekil 30. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Dizi GOriiniimii
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Sekil 31. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Akorttaki/Ahenkteki Parmak Numaralari
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Sekil 32. Ferahfeza Makaminin Ug Telli Klasik Kemence Uzerinde Bolahenk
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlari
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FERAHFEZA PESREV

Cemil Bey (Tanbird)
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Sekil 33. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 34. Ferahfeza Pesrevi’'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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FERAHFEZA SAZ SEMAI

Cemil Bey (Tanbird)

Aksak Semé (09.05.1871 - 04.08.1916)

i
e 2 3010 12132 2 43 2 1 210 10103012

Sekil 35. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 36. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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2.1.2. Ishafan Pesrev ve Saz Semaiisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Bolidhenk Ahenkteki/ Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralari, Uc Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar
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Sekil 37. Isfahan Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Dizi GOriiniimii
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Sekil 38. Isfahan Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Numaralari

52



RAST TEL} |  PARMAK
Rast 0
Diigah 1
G >
-y
Segah 2 YEGAH TELI | viamas| NEVA TELQ
Cargah 3 Yegah 0] 0| Neva
T Hiiseyni Asiran 1| 1 | Hiiseyni
( Nim Hicaz ) (3) \
Acem Agiran 212 Acem
Neva 4
! Rast 3|3 Gerdaniye
/ ® Diigah 4] 4 Muhayyer

/

| | \}\

Sekil 39. IsfahAn Makaminin Uc Telli Klasik Kemence Uzerinde Bolahenk
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlar1



ISFAHAN PESREV

Devri Kebir Tanbiiri Cemil Bey
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Sekil 40. Isfahan Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu
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ISFAHAN SAZ SEMAI

Cemil Bey (Tanbiirf)
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Sekil 41. Isfahan Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 42. Isfahan Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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2.1.3. Muhayyer Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralari, U¢ Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

DUGAHTA HUSEYNI 5'Li  HUSEYNIDE USSAK 4'LU  MUHAYYERDE HUSEYNI S'Li
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Sekil 43. Muhayyer Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Dizi Goriiniimii
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Sekil 44. Muhayyer Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Numaralari
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Sekil 45. Muhayyer Makaminin Ug Telli Klasik Kemence Uzerinde Bolahenk
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlari
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MUHAYYER PESREY

Cemil Bey (Tanbiiri)
(09.05.1871 - 04.08.1916)
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Sekil 46. Muhayyer Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore

Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 47. Muhayyer Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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MUHAYYER SAZ SEMAI

Aksak Semai Cemil Bey (Tanbiiri)
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Sekil 48. Muhayyer Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 49. Muhayyer Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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2.2. FERAHFEZA, ISHAFAN ve MUHAYYER MAKAMINDAKi PESREV
VE SAZ SEMAISININ SiPURDE AHENKTEKI/AKORTTAKI PARMAK
POZISYONU

Bu boliimde, Ferahfeza, Ishafan ve Muhayyer makaminda olan eserlerin
Sipiirde ahenklerdeki/akortlardaki makam dizisi, dizi iizerindeki parmak numaralari
ve ii¢ telli klasik kemenge iizerinde parmak pozisyonlar1i gosterilmistir. Parmak
pozisyonlar1 nota iizerinde farkli renklerde numaralandirilmistir. Bu renkler ii¢ telli
klasik kemencedeki ii¢ teli temsil etmekle birlikte sirasi ile kirmizi rast, mavi yegah,
yesil ise neva telini gostermektedir. Eserler sipiirde ahenklerdeki/akortlardaki farkli

renklerde parmak pozisyonlarinin notasyon hali gosterilecektir.

2.2.1. Ferahfeza Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralan, U¢ Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar
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Sekil 50. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Dizi Goriintimii
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Sekil 51. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Numaralari
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Sekil 52. Ferahfeza Makaminin Ug Telli Klasik Kemence Uzerinde Sipiirde
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlari
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Sekil 53. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 54. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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Sekil 55. Ferahfeza Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 3. Sayfa
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Sekil 56. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore

Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 4. Sayfa
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Sekil 85. Muhayyer Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 5. Sayfa
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Sekil 86. Muhayyer Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 6. Sayfa
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Sekil 87. Muhayyer Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 7. Sayfa
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Sekil 88. Muhayyer Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 89. Muhayyer Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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Sekil 90. Muhayyer Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
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Bolahenk/Sipiirde Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 4. Sayfa
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2.3. FERAHFEZA, ISFAHAN ve MUHAYYER MAKAMINDAKI PESREV
VE SAZ SEMAILERININ KIZ AHENKLERDEKiI/AKORTLARDAKI
PARMAK POZISYONU

Bu boliimde, Ferahfeza, Isfahan ve Muhayyer makaminda olan eserlerin kiz
ahenklerdeki/akortlardaki makam dizisi, dizi {lizerindeki parmak numaralar ve ii¢
telli klasik kemence iizerinde parmak pozisyonlar1 gosterilmistir Parmak pozisyonlari
nota iizerinde farkli renklerde numaralandirilmistir. Bu renkler {ii¢ telli klasik
kemencgedeki ii¢ teli temsil etmekle birlikte sirasi ile kirmizi rast, mavi yegah, yesil
ise neva telini gostermektedir. Eserler, kiz ahenklerdeki/akortlardaki farkli renklerde

parmak pozisyonlarinin notasyon hali gosterilecektir.

2.3.1. Ferahfeza Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Ezgi Sistemi Nota
Yazimma Gore Kiz Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralari, Uc Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

KABA CARGAHDA FERAHFEZA MAKAM DIZILERI

CARGAHDA RASTTA KABA CARGAIIDA
CARGAH 5'Li CARGAH 4'LU CARGAH 5'LI

KABA CARGAHDA CARGAH DIZisi

HUSEYNI ASIRANDA KABA DUGAHDA
KURDI VEYA HICAZ 4'L0 BUSELIK 5'Li

5%
Q
ax
L YAEN
Y
[
Q |
o |
«

Sekil 92. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Dizi Gorlintimii
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Sekil 93. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Numaralari
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Sekil 94. Ferahfeza Makaminin Uc Telli Klasik Kemence Uzerinde Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlari
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Sekil 95. Ferahfeza Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 96. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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Sekil 97. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 3. Sayfa
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Sekil 98. Ferahfeza Pesrevi’'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 4. Sayfa
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Sekil 99. Ferahfeza Pesrevi'nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 5. Sayfa
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Sekil 100. Ferahfeza Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 6. Sayfa
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Sekil 101. Ferahfeza Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 7. Sayfa
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Sekil 102. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Ki1z Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 103. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Ki1z Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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Sekil 104. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Ki1z Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 3. Sayfa
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Sekil 10S5. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 4. Sayfa
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Sekil 106. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 5. Sayfa
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Sekil 107. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Ki1z Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 6. Sayfa
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Sekil 108. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina
Gore Bolahenk/Ki1z Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 7. Sayfa
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2.3.2. Isfahan Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Kiz Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki

Parmak Numaralari, Uc Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

HUSEYNi ASIRANDA ISFAHAN MAKAM DiZisi
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Sekil 109. Isfahan Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Dizi Gortiniimii
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Sekil 110. Isfahan Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Numaralari
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Sekil 111. Isfahan Makamimin Ug Telli Klasik Kemenge Uzerinde Kiz
Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonlari
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Sekil 112. Isfahan Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 1. Sayfa
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Sekil 113. Isfahan Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 2. Sayfa
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Sekil 114. Isfahan Pesrevi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Bolahenk/Kiz Ahenkteki/Akorttaki Parmak Pozisyonu 3. Sayfa
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2.3.3. Muhayyer Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Gore Kiz Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralari, Uc Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar
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2.4. FERAHFEZA, ISFAHAN ve MUHAYYER MAKAMINDAKIi PESREV
VE SAZ SEMAILERININ MANSUR AHENKTEKIi/ AKORTTAKI PARMAK
POZISYONU

Bu boliimde, Ferahfeza, Isfahdn ve Muhayyer makaminda olan eserlerin
Mansur ahenklerdeki/akortlardaki makam dizisi, dizi iizerindeki parmak numaralari
ve ii¢ telli klasik kemenge lizerinde parmak pozisyonlar: gosterilmistir. Parmak
pozisyonlar1 nota iizerinde farkli renklerde numaralandirilmistir. Bu renkler ii¢ telli
klasik kemencedeki li¢ teli temsil etmekle birlikte sirasi ile kirmizi rast, mavi yegah,
yesil ise neva telini gostermektedir. Eserler mansur ahenklerdeki/akortlardaki farkli

renklerde parmak pozisyonlarinin notasyon hali gosterilecektir.

2.4.1. Ferahfeza Pesrev ve Saz Semaisi’nin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota
Yazimma Goére Mansur Ahenkteki/Akorttaki Makam Dizisi, Dizi Uzerindeki
Parmak Numaralari, Uc Telli Klasik Kemence Uzerindeki Parmak Pozisyonlar

ve Nota Uzerindeki Parmak Pozisyonlar
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Sekil 134. Ferahfeza Makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi Nota Yazimina Gore
Mansur Ahenkteki/Akorttaki Dizi Goriintimii
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SONUC

Uc telli klasik kemence sazinda transpozisyon uygulamalari adli bu
calismada, Tanbiri Cemil Bey’in ii¢ farkli makamda pesrev ve saz semaileri tarama
modeli kullanilarak dokiiman inceleme ve belgesel tarama teknikleri ile veriler elde
edilmistir. Bu siire¢ icerisinde konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis ve bu bilgiler
1s18inda yaziya aktarilmistir. Oncelikli olarak Kemence hakkinda bilgiler verilerek
Tanbiri Cemil Bey’e ait ii¢ farkli makamda pesrev ve Saz Semaisi’nin transpozisyon

ve parmak pozisyonlar1 nota iizerinde gosterilmistir.

Uc telli klasik kemence sazinda transpozisyon uygulamalari ile ilgili bu
calismanin, teknik ve metodolojik olarak etiit edilmesi, icracilarin gelisimi ve
Ogrenimi agisindan Onemli bir yer edinecegi diisiiniilmektedir. Tiirk miiziginde
transpoze uygulamalari, zihinden yapildig1 i¢in, icra acisindan zorluklar
cikarmaktadir. Yapilan transpoze icra diger enstriimanlarda oldugu gibi klasik
kemengede de zorluklar gostermektedir. Transpoze icra, normal caligmanin disinda
ayrica Ozel bir c¢alisma gerektirmektedir. Farkli ahenklerde/akortlarda yapilan
icralarin icraciyr enstriimaninda farkli parmak pozisyonlari kullanmasina mecbur
birakacagr ve bu farkli parmak pozisyonlarinin icraciya teknik anlamda katkida

bulunacagi diisiiniilmektedir.

Tirk miiziginde enstriman ve icraya yoOnelik bir Ogretim sisteminin
kullantminin koklii bir tarihi bulunmaktadir. Son yillarda ise yazili 6gretim teknikleri
ile ilgili calismalarin giinden giine arttig1 goriilmektedir. Tiirk miizigi egitiminde bu
tekniklerin, mesk yontemi ile birlikte kullanilmas1 ve egitimin kalitesini artirmasinin
yaninda klasik tavrin aktarilmasinda da 6nemli bir rol oynayacaktir. 21. yy. da hem
bilimsel hem de Kkiiltiirel acidan c¢alisilan ii¢ telli klasik kemengede transpozisyon
uygulamalar1 6gretim tekniklerine yardimci bir kaynak niteligindedir. Icrada
kullanilan transpozisyon uygulamalar1 ve icra gelisimine yonelik parmak
pozisyonlari ile ilgili teknik aligtirmalar sunulmustur.

Bu ¢alismada elde edilen ve notasyon iizerine gecirilen parmak numaralarinin
icractya gorsel koralasyon ile pratik diisiincede fayda saglanacagi umulmaktadir.

Baslangic seviyesindeki icracilarin transpoze ve desifre icrasi sirasinda el, goz ve
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zihin kordinasyonu yoniinden 6nem teskil etmektedir. Konu ile ilgili olarak asagidaki

sonuglara ulasilmstir:

1. Tirk miiziginde transpoze uygulamalar1 i¢in ayr1 bir nota yazilmadigi ve
icra sirasinda zihinden yapildigi icin icra acisindan zorluklar ¢ikmaktadir. Transpoze
yapilacak ahenge/akorta gore kullanilacak tellerin ve parmak pozisyonlarinin
onceden belirlenerek nota {izerine yazilmasinin icrayr o©nemli derecede

kolaylastirdig1 goriilmiistiir.

2. Kiz ahenkte/akortta yapilan icralarda en pest sese akortlu olan Yegah teli
Rast perdesi olarak kullanilmaktadir. Ug telli klasik kemengede Yegih perdesinden
daha pest perdelerin basilacagi bir oktav olmadig1 i¢in bir oktav tize ¢ikilarak icraya
devam edilmektedir. Bu sebeple 6zellikle Ferehfeza makamindaki eserlerin icrasinda
Yegah ve Rast telleri arasinda sik¢ca parmak pozisyon gecisleri yapilmasi gerektigi
tespit edilmistir. Bu noktada Rast teli lizerindeki 2. ve 3. parmak pozisyonlari 6nem

kazanmaktadir.

3. Mansur ahenkte/akortta yapilan icralarda en pest sese akortlu olan Yegah
teli Diigdh perdesi olarak kullanilmaktadir. Ug telli klasik kemencede Yegah
perdesinden daha pest perdelerin basilacagi bir oktav olmadigi i¢in bir oktav tize
cikilarak icraya devam edilmektedir. Bu sebeple Ozellikle Ferehfeza makamindaki
eserlerin icrasinda Yegadh ve Rast telleri arasinda sikca parmak pozisyon gegisleri
yapilmasi gerektigi tespit edilmistir. Bu noktada Rast teli tizerindeki 2. ve 3. parmak

pozisyonlar1 onem kazanmaktadir.

4. Isfahan ve Muhayyer makamindaki eserlerin Sipiirde ahenkteki/akorttaki
icras1 incelendiginde Bolahenkteki Diigah perdesinin Rast perdesi basilarak, Hiiseyni
perdesinin ise Neva perdesi basilarak elde edildigi goriilmektedir. Bu iki perde ii¢
telli klasik kemencenin bos tellerinden orta ve ince ahenkli/akordlu olanlarina denk
gelmektedir. Bu baglamda Diigah perdesinde karar veren bu iki makamin Sipiirde
ahenkteki/akorttaki icrasinin diger ahenklere/akortlara gore daha kolay oldugu tespit

edilmistir.
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5. Bolahenk ve Sipiirde ahenkleri/akortlar i¢in yazilan parmak pozisyonlari
incelendiginde en tiz ahenkli/akortlu olan Neva telinin diger ahenklere/akortlara
nazaran daha cok kullamildig1r goriilmiistiir. Muhayyer pesrevi ve Muhayyer Saz
Semaisi’nin geneli ile Ferahfeza Saz Semaisi’nin dordiincii hanesinin  bu
ahenklerdeki/akortlardaki icrasinda Neva teli iizerinde 3. ve 4. parmak

pozisyonlarinin siklikla kullanildig tespit edilmistir.
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EKk.2 Ferahfeza Saz Semai

FERAHFEZA SAZ SEMAI

Cemil Bey (Tanbiiri)
Aksak Semai (09.05.1871 - 04.08.1916)
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EK. 3 Isfahan Pesrev
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Ek.4 Isfahan Saz Semai

ISFAHAN SAZ SEMAI
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EK.5 Muhayyer Pesrev

MUHAYYER PESREV

Cemil Bey (Tanbiiri)
Devri Kebir (09.05.1871 - 04.08.1916)
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Ek.6 Muhayyer Saz Semaisi

MUHAYYER SAZ SEMAI{

Aksak Semai Cemil Bey (Tanbiir)
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OZGECMIS

1992 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calg1 Egitim Boliimii
Hazirlayict Birimi’ne girdi. Kamuran Erdogru’dan ii¢ telli klasik kemenge 6grendi.
Orta ve lise egitimini tamamladiktan sonra yine ayn1 okul biinyesindeki Calgi Egitim
Yiiksek Boliimii’nde lisans egitimine devam etti ve ileri icra teknikleri egitimi aldi.
Konservatuar yillarinda Ciineyd Orhon, Selahattin Icli, Alaeddin Yavasca, Erol
Sayan, Goksel Baykut, Sadun Aksiit, Fikret Kutlug, Haydar Sanal, ihsan Ozer,
Mehmet Emin Bitmez gibi hocalarla calisti. 2004 yilinda mezun oldu. 2003-2007
yillar1 arasinda TRT Ankara Radyo ve Televizyonu’nda yayinlanan programlarda

toplu ve solo icralara katildi.

TRT Ankara Radyosu’nda tonmaisterlik egitimi aldi. TSM, THM ve Cok
Sesli Miizikler bant kaydi, radyo yaymi ve konserlerinde tonmaister olarak gorev
yapts. 2007 yihinda Kiiltir ve Turizm Bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu’na kabul edildi. Pek ¢cok CD ¢aligmasi, reklam,
dizi, film miiziklerinde ve otuzu askin iilkede diizenlenen konserlerde icraci olarak

yer aldi. Halen Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndaki gorevine devam etmektedir.
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