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MADEBYARTISTS 10. VARNA ULUSLARARASI SEMPOZYUMU
“GORSEL SANATLARDA MODERNIZM VE SONRASI”
“MODERNISM AND POST iN VISUAL ARTS”

14 Arahk 2018 (Cuma) / 14 December 2018 (Friday)

Morning: 11.00 (1. Session)

11.00-11.10 Cem Aggelos USTUNER (Organizer of Symposium and Exhibition).
(Opening Speaker)

11.10-11.30 Prof. Valeri CHAKALQOV (Shumenn Giizel Sanatlar Un.), Bulgaristan
(Opening Speaker)

11.30- 11.45 Prof. Nilgiin BILGE (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Un.), Tiirkiye (Head of
Symposium). “Modernizm ve Biiyiik Degisim/ Modenism and Major Changing”.

11.45- 12.00 Prof. Melihat TUZUN (Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi), Tiirkiye

“Atolyel7 ve Stanley William Hayter’in Graviir Sanatia Etkileri / Effects of Atelier 17 and
Stanley William Hayter’s on Gravure Art”.

12.00-12.30 Questions and discussion.

Afternoon: 14.00 (2. Session)
14.00 Prof. Melihat Tiiziin (Moderator).
14.00- 14.15 Dr. Selda OZTURAN (Akdeniz Universitesi), Tiirkiye.

Yeni Tiir Kamusal Alanm liskisel ve Taktiksel Kullanimi1/ New Genre Public Art: Relational
and Tactical Use of Public Arena
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14.1 5- 14.25 Questions and discussion.

14.25- 14.40 Hanife Neris YUKSEL (Akdeniz Universitesi) Tiirkiye.

Nesnenin Yapisal Degisiminde Malzemenin Ortaya Cikardigi Temsili Estetik: Yumusgak
Heykel / Represented By The Material In The Structural Change of Object Representation
Aesthetic: Soft Sculpture.

14.40-14.50 Questions and discussion.

14.50-15.05 Dilek KUYRUKCU (Namik Kemal Universitesi) Tiirkiye.

Modernizm Ile Birlikte Degisen Giizellik Anlayis1 ve Sanat¢min Ozgiirlesmesi / Modernism
with Changing, Beauty Understanding and Improving Artists.

15.05- 15.15 Questions and discussion.

15.15- 15.30 Dr. Sevtap ORGEL (Kocaeli Universitesi) Tiirkiye.

Giiniimiiz Sanat Pratiklerinde ironik Uslup / Ironic Style in Today’s Art Practices.

15.30- 15.40 Questions and discussion.

15.40- 15.50 Melda GENC (Ondokuz Mayis Universitesi)

Biyomimikri Bilminin Seramik Sanatina Etkileri.

16.00 Prof. Nilgiin BILGE Semposium Review and Closing Speech.
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MODERNiZM VE BUYUK DEGISIiM
Prof. Nilgiin BILGE; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

nilgun.bilge@gmail.com

Yiizyillar boyu sanat tarihgiler, sanat kuramci ve elestirmenler; “modern, modernlik,
modernizm”i anlamak i¢in, dncelikle klasik ve geleneksel kavramlarin ve onlarin olusturdugu
normlarin iyi anlasilmas1 gerektigi konusunda hem fikir olmuglardir. Modern sanat, her zaman
klasik ve geleneksel sanat kurallarmin yarattigi alt yapidan yararlanmistir. Ancak, is
modernizmin smirlarmi belirlemeye geldiginde, tam bir tarih verebilecek ve doénemi
belirleyecek kadar tiimiiyle net bir anlagma saglanamamistir. Kimi kuramcilar; Ronesans ustasi
Michelangelo’nun figiiratif calismalarindaki tislupsal degisimlerin modernizmin ilk izleri
oldugunu ileri siirerler. Kimileri 19. yy. ortalarinda dogan ‘Gergekgilik’ akimina, kimileri ise
gercekei anlayis ile birlikte yeseren ‘Empresyonizm’in baslangicina dayandirir. Bazi
teorisyenler; ‘Kiibizm’in yapisal degisim felsefesini tam anlamiyla modernizm baslangicr’
olarak kabul eder. Hala bu baslangi¢ noktasi tatisma konusudur.

Modernizmin sanat ve bilim alanlarma getirdigi tiim yaklasimlara bakacak olursak, yeni, farkl
ve Oncii olma kavramlarini iyi anlamamiz gerekir. Biitiin bu kavramlar yelpazesi icinde
modernizmi kisa ve net bir tanima ve tarih araligina sokmak bence olanaksizdir.

Modernizm ve Modern Sanat

Modern sanat1 genel anlamda agikladigimizda: ‘19. yy’lin ikinci yaris1 ve 6zellikle 20. yy’da
iiretilmis, hatta giiniimiizde de iiretilmeye devam eden, belli oranlarda anlayis ve bigim
ortakliklar1 gosteren, belli diisiinsel alt yap1 ile birlikte yeseren, farkli akim, okul ve yonelimleri
icinde barindiran sanat gériisiidiir’ diyebiliriz. Modernizm; 6zellikle 18. yy.’da degisen sosyal,
politik, ekonomik yapiya, sanayi devrimine, tiim bunlara bagl olarak kiiltiirel degisime ve
etkilesime parallel olarak, Yunan, Roma, Orta Cag, Barok Sanatinin geleneksel normlarina bir
bas kaldir1 olarak dogmustur. Tartisilmayacak bir gercek ise Modernizmin; 20. ve 21. yy. sanat
akimlari, sanat kurumlari, sanat kuram ve elestiri kriterleri iizerinde biiyiik bir degisiklige yol
agmig olmasidir. Modernizmin etkilerinin en yogun olarak yasandigi ilk 100 yili (yaklagik
1860- 1980 arasi); yeni sanat akimlarinin, yeni sanat okul ve ekollerinin, sanat manifestolarinin,
sanat dallarmin dogdugu ve birbirleriyle garpistigi yillar olarak 6zetleyebiliriz.
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Gercekei Goriisteki Biiyiik Degisim

Bu makalede; modernizmle gelen temel degisiklikleri belli sanatg1 ve eserleri tizerinden kisaca
Ozetleyecegim.

Resim 1 Resim 2

Ozellikle 1800’lii yillarm ikinci yarisi ile birlikte sanatta gercekci goriis ve resim, heykel
sanatinda betimleme kurallar1 tamamiyle degismeye baslamistir. Artik gergek; goriinen
gercegin disinda sanat¢inin bilincinde tasarladigi gercektir. Konular; dini, mitolojik konularin,
kraliyet ve aristokrat karekterlerin disma ¢ikmistir. Michelangelo’nun Musa ve David
heykelindeki biitiinsel miikemmellik, Rodin’in kismi heykelleriyle tamamen yikilmistir!
(Resim 1 David, Resim 2 Danaid). Daha siradan konular, insani bir anlatim dili ile anlatilmakta
ve tiim estetik kriterler degismektedir. Danaid’in muhtesem sirt1 izleyiciye yepyeni, cinsellik
dolu c¢agrisimlar verir. Michelangelo’nun kutsal David karakterinin miikkemmel erkek
vucudunda, ustanin tislupsal olarak viicuda gore daha biiyiik yontulmus el ve ayaklarini
gOriiriiz. Bu kusursuz kaslar, karakteristik biiyiitmeler, kisiyi daha gii¢lii ve yiice gdstermenin
bagka bir anlatim seklidir. Yiiksek Ronesans’in 1500’1 yillarindan 1885°li yillara, modern
heykelin baslangicina gelindiginde, hem malzemelerde hem de figiiratif heykelin anlatim
dilinde biiyilik degisiklik olmustur.

1. Albert Elsen, The Partial Figure in Modern Sculpture: From Rodin to 1969 (Baltimore Museum Art, 1969, Sergi Katalogu.
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Ustalara Saygi

Ustalara saygi ve ustalarm eserlerinin kopya edilmesi Modernist sanat anlayisi ile de devam
etmistir. Bugiin klasik sanat egitimi programlarinda yer alan ustalardan kopya yapma gelenegi
donemin pek cok iinlii sanat¢ilarma yeni ufuklar agmistrr. Ispanyol Barok sanat¢r Diego
Velazquez’in 1656 tarihli Nedimeler tablosunun Picasso tarafindan sayisiz kopyasi yapilmistir
(Resim 3, Resim 4). Ancak burada goreceginiz 1957 tarihli 6rnek, kompozisyon olarak ne kadar
aynt olsa da iislupsal olarak tamamen farklidir. Picasso burada kiibist oldugu kadar,
gergekiistiicii, simgeci ve bazi planlarda da pirimitif bir tslup kullanmistir. Sonug olarak tam da
Picasso’ya yarasir, Ozgiin, cok farkli bir tablo yapmustir.? 1970’lerde ise Les Meninas
(Nedimeler), Equipo Cronica adli Ispanyol bir grup tarafindan tekrar resmedilmistir. Valdes ve
ekibinin tablosu; popart objeleri, renkleri ve teknigi ile tamamen farkli ve yine 6zgiin bir tablodur
(Resim 5).> Modernism ile birlikte esinlenmenin smirlar1 genislemis, sanat¢i her alanda
Ozglirlesmistir.

2. Carsten- Peter Warncke, Pablo Picasso 1881-1973 Tashen,1997, ISBN: 3- 8228-8267-4, sf: 603-611.

3. Stephen Farthing, 1001 Resim, Diinyanin Onde Gelen Sanat Elestirmenlerinin Y orumlariyla, Caretta, 2007, ISBN: 13:978-975-92722-9-6, sf:
834.
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Kiibizm ve Soyut Sanat ile Gelen Degisim

Resim 6 Resim 7

Empresyonizm, sanatgmin bakis agisina ve esin kaynaklarma yeni ozgirliikler getirmis;
ekspresyonizm sanat¢inin bilincindeki anlatim dilini daha da 6zgiirlestirmistir. Kiibist anlayisin
figlir ve objeler lizerindeki yapisal degisimi ise; hem gercekiistiicii sanatin, hem de soyut ve
konstriiktivist sanatin kapilarint aralamistir. Bu arada akimlarm hangi sira diizeni iginde ve hangi
boyutta birbirlerini etkiledikleri ¢ok daha kapsamli olarak ele alinmasi gereken bir sorunsaldir.
Soyut sanat, hazir nesne sanati, teknolojik gelismeler ve sanayi devrimi ile birlikte dogan yeni
sanat alanlari; sanat kriterleri ve sanat disiplinleri tizerinde radikal degisikliklere sebep olmustur.

Figiiratif heykeldeki yapisal ve iislupsal degisimlerin en somut ve &gretici drneklerini Ingiliz
heykeltras Henry Moore’un uzanan heykellerinde gorebiliriz (Resim 6 ve Resim 7). Moore’un
dogayla biitiinlesen anitsal heykellerinde soyuta ulagsma, ¢ogunlukla dogadan yola ¢ikarak
olmustur. Sanat¢inin soldaki eserinde; Misir sanatinin duragan ve frontal durusundan, Yunan
drapelerinden ve primitif ¢izgilerden esinlendigi goriilmektedir.* Sagdaki eserinde ise; boslugu
da heykelin kiitlesi i¢ine alarak, kiibist bir stilizasyona girdigi gériilmektedir. Eser tam olarak
soyut bir eser degildir; ancak soyut bir anlatim diline gecis asamasini bize agikca gostermektedir.

4. Herbert Read, Modern Sculpture A Concise History, Thames & Hudson wold of Art, sf: 181.
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Soyut Anlatim Dili

Glintimiiz anitsal heykeli 150 yilda ¢ok hizli ve biiyiik bir degisim gec¢irmistir. Bilim ve
teknolojinin geligmesi, sanatta kavramsal yapinin degismesi, farkli malzemelerin getirdigi
Ozgiirliik, tiretim siireclerinin kisalmasi sanata bambaska bir anlatim dili getirmistir.

Resimde, Brancusi’nin 1937 yilinda memleketi Romanya’da Alman isgaline kars1 Gorj
kasabasinda katledilenlerin anisina yapmis oldugu “Sonsuz Siitun | Endless Column” u
gorilyoruz. 29.35 m. yiiksekligindeki “Sonsuz Siitun”; “Sessizlik Masas1 ve Opiiciik Kapis1”
olarak adlandirilan ii¢ parcadan olusan kompleks yapilardan biridir ( Resim 8). Sonsuz Siitun’un
yalin, soyut, konstriiktivist ve ayn1 zamanda etnik bir anlatim dili vardir. Edith Barlas’a gore
Sonsuz Siitun, Romanya’ya 0zgii giris kapis1 direkleri tizerindeki tahta oymalar1 ¢agristirir. Bir
anlamda mezar direklerini akla getirmektedir.> Brancusi eserini; camilerin minareleri, kliselerin
kulelerinde oldugu gibi tanriya ulasma yolu olarak tasarlayarak gerceklestirmistir.

5. Edith Barlas, “The Sculpture of Brancusi in Lightof his Rumanian Heritage”. Art Journal (New York), No: 2, 1975-76, sf: 94-95.
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Anitsal Heykel ve Postmodernizm

Resim 9 Resim 10

Glinlimiiziin anitsal heykeline tipik 6rnek olarak Manhattan’daki iki anitsal heykelden
bahsetmek isterim. Ilki Isamu Naguchi’nin, HSBC binasi 6niine yerlestirilen 1967 tarihli
Kirnuzi Kiib’iidiir | The Red Cube (Resim 9).5 Yeni-klasik ve modern mimaride yapilmis
gokdelenler arasinda ¢arpict rengi ve minimal yapisiyla olduk¢a goze batan post minimal
heykel; aslinda Wall Street’in diinya borsalarina hitkkmeden riskli stratejisine dikkat
cekmektedir. Tek delikli kirmizi zar; binlerce yildir siiregelen bir kumar objesini, firlatilip yere
distiigii andaki bigimi ile, biraz gizli de olsa, oldukca carpici bir bigimde yansitmaktadir.

Sagdaki resimde goriilen Anish Kapoor’un Gékyiizii Aynast / Sky Mirror ise, 2006 yilinda,
Manhattan’in en kalabalik merkezlerinden biri olan 50. Cadde Rockefeller Plaza 6niine belli
bir acida yerlestirilmistir. 30-40 katli gokdelenler arasinda yer alan, 9.14 metre ¢apindaki
icbiikey, ayna kalpl dev paslanmaz gelik konstriiksiyon, halkin géremedigi gokyiiziinii onlara
adeta hediye etmektedir.” Aynanin iizerine diisen ¢evre yansimalar:1 ile birlikte kendi
goriintiilerini de paylasan halk, sanatm bir parcasi olma hazzini birlikte yasamaktadir. ( Resim
10).

6. Jean Parker Phifer, Public Art New York, 2009, Isamu Naguchi, sf: 34.

7. Jean Parker Phifer, Public Art New York, 2009, Anish Kapoor, sf: 108.




Enstalasyonlarin Kavramsal Boyutu

Resim 11 Resim 12

Soldaki Resimde goriilen Christo ve esi Jeanne-Claude’un birlikte gergeklestirdikleri
“Kusatilmis Adalar | Surrounded Islands”, Miami Biscayne Korfezindeki on bir moloz
adasmin pembe renkte klos etek gibi 6zel bir naylon kumasla ¢evrilmesinden olugmaktaydi.
Pembe renk, helikopterden yapilan ¢ekimlerde Latin sahilinin ugsuz bucaksiz dogal yapisini
adeta yiiceltiyordu. Tersane paketlerinden dogan proje, donemin medya araciligi ile halk
tarafindan en ¢ok paylasilan ve maliyeti en yliksek projesi olmustur. Christo bu projenin kabulii
ve onayl i¢in ii¢ y1l miicadele etmis, Mayis 1983’te Miami’de toplum sponsorlugunda yapilacak
bir sanat festivali i¢in davet aldiklarinda gergeklestirme imkani bulabilmistir (Resim 11).8
Sagdaki Resimde ise Richard Serra’nin 1994-2005 tarihleri arasinda projelendirdigi “Zaman
Sorunsali / The Matter of Time” adl1 post minimal ve ayn1 zamanda post modern yerlestirmesi
goriilmektedir. Gliniimiiziin bas edilemez bir sorununu dile getiren “Zaman Sorunsalt”, bu giin
Bilbao Guggenheim Miizesinin girig katinda, 130 X 30 metrelik genis bir alan1 kaplamaktadir.
4 metre ile 4,27 metre yiiksekliginde, celik kalinligi 5 cm., i¢biikey ve disbiikey biikiilmiis
paslanmaz ¢elik plakalardan olusan bu dev kompleks yapi; bir sanat¢inin eseri oldugu kadar,
ayni zamanda miihendis, mimar ve teknik kadro olarak miikemmel bir ekibin gerceklestirdigi
devasa bir projedir. Zaman Sorunsali; Cift Biikiilmiis Elips, Biikiilmiis Elips, Yilan, Ters Kor
Nokta, 3 Konveks ve Kiiresel Boliim, Biikiilmiis Sarmal (Kapali, A¢ik, Kapali, Acik, Kapali)
gibi isimleri olan farkli bdliimlerden olusan bir enstalasyondur.® Dort metre yiiksekliginde,
kalin ham ¢elikten yapilmis bu devasa labirentin icinden biran evvel ¢ikmak i¢in adeta zamanla
savasan izleyici, artik salt bir izleyici degildir. Bu muhtesem eserin bir pargast olarak, Onu
deneyimleyerek yasamaktadir. Sanat smirlarini agmig, artik miizelere sigamaz boyutlara
ulasmustir. Giiniimiiziin sanat projeleri; sanat¢inin fikri ve maket tasarimindan sonra, ancak
biiyilik fabrikalarin miihendisleri ve teknik elemanlar: tarafindan gergeklestirilebilmektedirler
(Resim 12).

8. Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, Karakalem Kitapevi Yaynlari, 2014, ISBN: 978-605-4146-10-9, sf: 349-352.

9. Isabel Kuhl, Klaus Reichold, Kristina Lowis, Christiane Weidemann, 50 Sculptures You Should Know, Prestel, 2009, ISBN: 978-3-7913-
4338-9, sf: 148-149-150-151.




Hazir Nesneler Sanati Nereye Gotiiriiyor?

Resim 13 Resim14 Resim 15

Giliniimiiz Kavramsal Sanatini, Dadaist Felsefeye ve Marcel Duchamp’mn 1917 tarihli “Cesme”
isimli pisuarina kadar gotiirebiliriz. Duchamp, Manhattan’daki sihhi tesisat malzemeleri satan
bir diikkkandan siradan bir pisuar almis, ters ¢evirip R. Mutt ismiyle imzalamist1. Pisuar1 “her
sey bir sanat eseri olabilir” felsefesiyle Bagimsiz sanatgilar sergisine gondermisti.'® Ducham
bu eylemiyle; o giine kadar sanatg¢iya zorla kabul ettirilen kurallar1 ve sanat kurumlarinda
imzanin para etmesini provoke ediyordu. Sanat¢i i¢in en dnemli ve 6nde gelen sey fikir ve
kavramdi. Bu ister erotik igerikli bir pisuar ister bir kar kiiregi olabilirdi (Resim 13).

Ortadaki Resim’de giiniimiiz Ingiliz kavramsal sanatcilarindan Damien Hirst’iin 2007 tarihli
“Anne ve Cocuk (Ayrilmig)l Mother and Child (Divided)” isimli eserini goriiyoruz (Resim
14). Turner 6diiliini aldig1 y1l serefine Tate Modern salonlarinin gogunu sanatgiya ayirmisti.
Yiizlerce metrekarelik salonlari; formaldehitte bekletilen salamura hayvanlar, swarovski
taslarla kapl platinle kalib1 alinmis bir kuru kafa, raflar dolusu ilag¢ kutular1 ve ilag kapsiilleri,
renk renk ayrilmis swarovski taslar, sinek savarl bir enstalasyon “4 Thousand Years / Bin Yil”
(Resim15), kelebekli asamblajlar dolduruyordu. Ilk bakista pek bir sey anlamadiginiz Bin Yil
isimli enstalasyon; yaklasik 4 m uzunlugunda, 2 m. yiiksekliginde ve 2 m. genisliginde cam bir
kasadan olusuyordu.!! Cam kasanin bir bdliimiiniin ortasmda 6lii bir inegin ¢iiriiyen basi
uzanmaktaydi. Onun iizerinde kasaplarda goriilen, ultraviyole 1s18a sinekleri gagiran bir
sineksavar ve iki zit kdselerde seker kaseleri yer aliyordu. Sinekler lesin kanindan besleniyorlar,
ciftlesiyorlar, larvalarini 6lii inek basinin {izerine birakiyorlar, sinek savara yapisip 6liiyorlar,
larvalar sinek olup seker ve kan ile beslenerek tekrar ciftlesiyor ve tekrar dlerek, inegin
kafasinin tlizerine diigiip organik maddenin bir pargasi oluyordu. Olay; yasam ve dlimiin kisir
dongiislinli bize anlatan, korkung bir biyoloji dersi gibi koku sagarak devam etmekteydi.
Binlerce kisi hayretler i¢cinde, salonlar dolusu eserlerin nasil imal edildigi, neye mal oldugu
hakkinda ¢esitli fikirler yiiriiterek ve hem hayranlik hem de miithis bir saskinlikla sergiyi
geziyordu. Sergi ve yilin sanat adami Hirst, uzun yillar mansetlerden inmeyecekti.

10. Will Compertz, “Pardon Neye Bakmistimz?” Y.K.Y. 2015, sf: 20-23.

11. Will Compertz, “Pardon Neye Bakmistimiz?” Y.K.Y. 2015, sf: 314.
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interaktif Sanat ve Performans Sanati

Resim 16 Resim 17

Gilinlimiiz sanatinda en biliyiikk degisim; heykellerin sinirlarin1 asarak mimari heykellere
doniigsmesi ve izleyicinin de eserin i¢inde yer alabildigi performanslarin yapilmasi olmustur.
Soldaki resimde; Louise Bourgeois’nin “Yaptim, Bozdum, Yeniden Yaptim / I do, I Undo,
I Redo” adli konstriiktivist - postmodern enstalasyonunu goriilmektedir. Bize bir sanat eseri
olmaktan ¢ok mimari bir tasarimi animsatan bu yapi, 2000 yilinda Tate Modern’in Turbine
Hall’tine yerlestirilmistir. Yiiksekligi yaklagik 20 metreden fazla, iizerine cap1 yaklagik 180
cm.’lik dérder adet dev ayna yerlestirilmis olan iki ayna kulesinden olusmaktadir. Izleyiciler,
tek kisi olarak sarmal merdivenlerden kulelere tirmaniyorlar ve degisik acilarda yerlestirilmis
bu devasa aynalarda fabrika hangarindan bozma garip bir ambiyans iginde, farkli gériiniimlere
biiriinmiis olan akislerini seyrediyorlardi. Aynalardaki farkl goriiniimleri ile izleyici, artik bu
mimari heykelin bir paydasi ve pargasi olmustu (Resim16).%2

Sagdaki resimde; 2010 yilinda MOMA’da sergilenen Marina Abramovic’in “Sanat¢i Burada
/ The artist is Present” adli performansi yer almaktadir. Abramovic; MOMA ’nin genis giris
holiinde miizenin agik oldugu 7,5 saat boyunca, hi¢ kalkmadan, kipirdamadan, konusmadan,
hatta tuvalete bile gitmeden oturacaktir. Bu performans serginin agik oldugu 11 hafta boyunca
siirmiistiir. Abramovic’in karsisina ilk gelen oturur pirensibi uyarinca izleyiciler oturacaklar ve
giinliik ndbetini tutan sanatciy1 izleyecekler ve boylece kendileri de sanat eserinin bir parcasi
sayilacakti. Diinyanin en popiiler miizelerinden birinde uygulanacak olan bu deneyim yoksa bir
fiyasko ile mi sonuglanacakt1? Fakat iste sanat bu, her zaman sasirtir insan1. Hi¢ beklenmedik
bicimde, izleyiciler sanat¢1 ile bu derin deneyimi yasamak i¢in, acilis saatinden kapanma saatine
kadar biiyiik kuyruklar olusturdular. Miize ve sanatc¢i, popiiler sahne artistleri kadar biiytik ilgi
gordii ve miize yillardir ulasamadig1 izleyici sayisina ulagmis oldu. (Resim 17).13

12. Tate Modern The Handbook, Tate Publishing, 2006, sf: 34. ISBN: 1-85437-577-6.

13. Will Compertz, Pardon Neye Bakmustiniz, YKY, 2015, ISBN: 978-975-08-3250-5, sf: 267-269.
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Sonu¢ Olarak

Modern sanat; tiim yeniliklere agik olmakla birlikte, gelenekten ve klasik sanatlardan dogan ve
koklerini inkar etmeyen bir sanat olmustur.

Modernist felsefe, ¢agin tiiketim toplumunun kiiltiiriine ve yasantisina uygun, sanatin tim
dallarina sinirsiz 6zgiirliik getirerek, yeni sanat hareketleri ve sanat alanlarinin dogmasina sebep
olmustur.

Modernist anlayis, sanati bilimle birlestirmis ve sanatin disiplinlerarasi bir yapilasmayla
gelisecegine inanmistir.

Modernist goriis, sanattaki gercek¢i anlatim dilinin  degismesinin  sonucu olarak,
empresyonizm, ekspresyonizm, soyut sanat, konstriiktivizm, hazir nesne sanat1 gibi pek ¢ok
sanat akimmin, yeni sanat kurumlarmin ve sanat degerlendirme kriterlerinin dogmasini
saglamistir.

Modernizm ile gelen sanattaki sinirsiz dzgiirliikler ve post modernizm, sanat¢inin tek basina
iiretmesini ve el izini ortadan kaldirmaktadir. Sanatta artik kisisel iiretim degil; fikrin 6n plana
ciktig1, disiplinlerarasi ve ekip ¢alismasi gerektiren biiyiik projeler popiiler olmaya baslamistir.

Tim bu radikal degisimler, Kavramsal Sanatin olusumuna sebep olmustur. Sanatin
disiplinleraras1 yapilanmasi ve Kavramsal Sanat ile birlikte; Cevre Sanati, Arazi Sanati,
Yerlestirme Sanati, Video Sanati, Performans Sanati gibi pek ¢ok sanat akimi ve alani
dogmustur.

Modernist donemle birlikte sanat globallesmistir. Diinya sanatinin degerleri {izerinde oynayan
devletler; sanat politikalarini olusturmuslar ve sanat borsalarini giiglendirmislerdir.

Tim bu biiyilk degisimler beraberinde yeni sorunlar1 getirmektedir. Birincisi: Sanatin
disiplinleraras1 yapilanmasi ile, sanat alanlarinin birbirlerinin alanlarini isgal etmeleridir.
Ikincisi: Kavramsal sanatm getirdigi “her iyi fikir iireten sanat¢idir” gériisii ile birlikte ortaya
¢ikan, sanat¢1 kimdir? sorunsalidir.
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YENI TUR KAMUSAL SANAT: KAMUSAL ALANIN ILISKISEL VE TAKTIKSEL
KULLANIMI

NEW GENRE PUBLIC ART: RELATIONAL AND TACTICAL USE OF PUBLIC

ARENA
Selda OZTURAN, Dr. Ogr. Uyesi
Akdeniz Universitesi, Antalya, Tiirkiye
sldozturan@gmail.com

OZET

Kamusal Sanat terimi bagina eklenen “yeni” nitelendirmesi ile birlikte yeniden tanimlanmis ve
geleneksel anlamda kamusal mekanlarda gerceklestirilen heykel yerlestirme projelerinden
ayrilmistir. Eskinin i¢inden dogan ve eskiye yapilan atifla ona eklemlenen bu yeni tanimla
birlikte, sanat eseri ve izleyici arasindaki iligki bir karsilasma olmak yerine yeni iliski bigimleri

iireten, ayn1 zamanda yeniden sekillenen bir deneyime doniismiistiir.

“Yeni tlir kamusal sanat” terimi ¢cagdas toplumun temel sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik
durumlari ile ilgili kamusal alanda yeni iletisim ve iligki bi¢cimleri kurmay1 amaglayan sanat
uygulamalarmi igermektedir. 1k olarak 1991°de sanatg1, yazar ve egitimci olan Suzanne Lacy
tarafindan kullanilan kavramm alternatif tanimlari, iliskisel sanat, katilime1 sanat, diyalog
sanati, toplum temelli sanattir. Bu yeni yaklasimla sanatgilar, ¢aligmalarinda toplumsal
meseleleri politik temsil diizeyinde yansitmak yerine, sorunlara toplulukla birlikte ¢6ziim
Onerileri Uretmeyi amacglamaktadir. Vatandas kimligine katkida bulunmak, topluluk
ihtiyaglarmi karsilamak, sosyal dislamanin iistesinden gelmek, ekonomik, kiiltiirel, sosyal

degisime katkida bulunmak ve benzer hedeflerle yola ¢ikan ¢aligmalarla birlikte sanat yapit1 ve
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izleyici arasindaki iligki sorgulanmakta, izleyici edilgen konumundan ¢ikmakta, Sanat yapiti

sosyal agidan yeniden tanimlanmaktadir.

Bu c¢alisma, yeni tiir kamusal sanatin “giindelik yasam politikasma” iligskin taleplerini ve
sorgulamalarini odagina almaktadir. Buna ek olarak yeni tiir kamusal sanatin kentsel yeniden
yapilanma siiregleri ile nasil kesistigi, isbirligi, katilim, miizakere siire¢lerinin nasil isledigi ve

sanatgilar tarafindan ne tiir taktik manevralarin gelistirildigi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiir Kamusal Sanat, Etkilesim, Iletisim, Taktik, Giindelik Hayat.

ABSTRACT

The term of Public Art has been re-defined by the qualification of “new” added to its beginning
and has diverged from statue placement projects being actualized at public space in
conventional sense. Along with this new definition, which is arising from the old, and which is
being articulated to old with a referral to old, the relation in between the artwork and audience
has transformed to an experience generating new forms of relation, and also being reshaped

instead of being a meeting.

The term “new genre public art” is covering implementations of art intending to establish new
communication and relation forms in public area regarding basic social, cultural, economic,
politic states of contemporary society. Alternative definitions of the concept, that was first used
by artist, writer and academician Suzanne Lacy in 1991, are relational art, participatory art, art
of dialogue, society-based art. By this new approach, the artists are intending to generate
solution suggestions for the problems along with the community instead of reflecting in their
works the social problems at the level of political representation. Along with the works that set
off with the objectives of contributing to the identity of citizen, meeting the needs of
community, overcoming social exclusion, contributing to economic, cultural and social change,

and with similar objectives, the relation in between the artwork and audience is being
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questioned, and the audience is being released from being passive, and the artwork is being
redefined in social aspect.

This study is concentrating on demands and questions of new genre public art relevant to “daily
life policy”. In addition to this, how the new genre public art is intersecting with urban
restructuring processes, how the processes of cooperation, participation and negotiation
function, and what kinds of tactical maneuvers are being developed by the artists will be

scrutinized.

Key Words: New Genre Public Art, Interaction, Communication, Tactic, Daily Life.

GIRIS

“Kamusal alan”, iizerinde yogun tartismalarin yapildigi, toplumlardaki sosyal, kiiltiirel ve
politik dinamikleri anlamak i¢in sik¢a bagvurulan ve sik¢a gondermede bulunulan bir
kavramdir. 11k olarak 1950’lerin sonlarindan itibaren irdelenmeye baslanan kavram ve etrafinda
sekillenen tartismalar, 1980’lerin sonlar1 ve 1990’larin baslarindan itibaren neoliberal
politikalarin yayilmasi ile birlikte hareketlenmis, felsefe, sosyoloji (siyasal, kentsel, medya),
siyaset bilimi, iletisim, mimarlik ve sanat gibi ¢esitli disiplinlerde etkilesime ve 6nemli 6lgiide
teoriye dayali entelektiiel iiretime yol a¢cmistir. Kamusal alan genel olarak, toplumsal
yasantimizin igerisinde diisiincelerin, sOylemlerin, iligkilerin ve etkilesim bigimlerinin
iretildigi, gelistirildigi ve paylasildigi, toplumsal anlam iiretiminin kanallarini agan ortak

etkinlik alanma isaret etmektedir.

“Kamusal sanat” ise, beyaz kiip olarak tanimlanan miize, galeri gibi kurumlarm “6zel”
alanlarinin disinda kalan, parklar, caddeler, meydanlar gibi toplumun ortak kullanim
alanlarinda, kamusal alanlarda, yapilan sanat uygulamalarini icermektedir. En belirgin 6zelligi
toplumun her kesiminden insanin erisimine agik olmasidir. Modernizmden giiniimiize kamusal

sanat uygulamalar1 incelendiginde, kamusal sanatin ii¢ farkli agamadan gectigi goriilmektedir.
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Tarihsel olarak birbirlerinden, 6zerk kamusal sanat projeleri, mekdna 6zgii kamusal sanat

projeleri ve yeni tiir kamusal sanat projeleri olarak ayrilabilir.

Birinci tarihsel asamada, kamuya acik alanlarin, kamusal sanat uygulamalar1 araciligi ile
rastgele siislenmeleri, giizellestirilmeleri ve zenginlestirilmeleri s6z konusudur. Genellikle agik
alanlara yerlestirilmis soyut ya da figiiratif modernist heykel uygulamalarini igceren bu projeler,

2

modernizmin tekillik ve 6zerklik diisiincesine paralel olarak “6zerk” sanat yapiti olma

ozellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir.

Bir sonraki asamada ise kamusal sanat uygulamalari, kent planlama ve tasarlamanin bir bileseni
olarak, “mekana 6zgii” olma ozelligi ile one ¢ikmaktadir. Mekanin kimligini olusturmak,
mekanda odak noktasi olusturmak, mekanim imajia bagh olarak estetik deger olusturmak i¢in
sanatgilar, tasarimcilar, sehir plancilar1 ve mimarlar kent planlamasinda kolektif bir caligma
yiiriitmektedirler. Bu kolektif ¢caligma, kentsel doniisiim ve fiziksel yenilenmeyi, buna bagh
olarak sosyo-kiiltiirel doniisiimii ve bu doniistimlerin bir sonucu olarak ekonomik canlanmay1
hedeflemektedir. Bu agsamada, kentsel yeniden yapilanma siireglerinin bir pargasi olarak islev
goren kamusal sanat uygulamalarmin odak noktas1 mekandir ve mekanla birlikte toplumsal

yasami da sekillendirici bir etkiye sahiptir.

“Mekana 6zgli” kamusal sanat uygulamalarinin doniim noktast ve ilk O6rnegi Alexander
Calder’in Grand Rapids, Michigan’a 1969 yilinda yerlestirdigi La Grande Vitesse heykelidir.
Bu heykel projesi, Grand Rapids sehrinin yanginla tahrip olmus bdlgesini yeniden hayata
gecirmek icin yeni belediye binasmin planlanmasi srrasinda tasarlanmistir. Heykel
tasarlanirken ¢evredeki binalarin planlari, malzemeleri ve 6lgekleri géz 6niinde bulundurulmus

ve zamanla sehrin sembolii ve mekanim kalbi konumuna gelmistir.
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Resim 1: https://www.experienceqr.com/things-to-do/attractions/calder/

“Mekana 6zgii” kamusal sanat projeleri, 1980’lerin sonlarindan itibaren neoliberal politikalarin
adim adim hayatin her alanina sizmas1 ve kentlerin hizla kiiresel ekonomilere eklemlenmesine
bagl olarak 6nem kazanmis, tipki cagdas sanat gibi, neoliberalizmin taleplerine gore
bicimlenen bir “meta” olarak varlik kazanmistir. Bunun yaninda kamusal alana bagh olarak
kamusal sanat da artik “meta” degeri yaratan bir alan olarak da islev gérmeye baslamistir. Bu
noktada kamusal sanat ve yeni tiir kamusal sanat arasindaki kutuplagmayi anlamak igin

neoliberalizmin detayl bir analizi gerekmektedir.

YENIi TUR KAMUSAL SANAT

Diinya ekonomisi 1970’li yillardan itibaren krize girmis ve gelismis iilkeler krizden ¢ikmanin
yolunu kapitalizmin yeniden yapilandirilmasinda bulmuslardir. “Baska alternatif yok” diyerek
sunulan, Neoliberalizm olarak ifade edilen ve sonuglar1 hakkinda ¢okga tartigilan bu yapilanma
genel olarak, serbest piyasanin igleyisinden devletin elini ¢ekmesi, piyasanin serbestleserek
yabanci sermayeye acilmasi ve devlete ait kurumlarin hizla 6zellestirilmesi olarak agiklanabilir.
Bagka alternatif yok sdylemi ve neoliberal politikalarin uygulanmasi, 1989°da Berlin

Duvarr’nin yikilmasi ve 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ile birlikte kiiresel 6lcekte



https://www.experiencegr.com/things-to-do/attractions/calder/

hiz kazanmus, az gelismis tilkeler, gelismekte olan iilkeler ve gelismis tilkeler diinya kapitalist
sistemine eklemlenmeye baslamistir. Es zamanli olarak 1980lerde baglayan 1990’11 yillarda
hayata giren internet teknolojisi ile birlikte insanlar daha dnce hi¢ olmadigi kadar hizli, yaygin
ve karmagik bir agin pargasi haline gelmistir. Kiiresellesme olarak adlandirilan bu siireg, kiiresel
bir ekonomik sistemin ¢ergevesini ¢izen neoliberalizmle iligkilendirilmistir. Kapitalist sistemin
yeniden ingasina yonelik kurgulanan neoliberalizm, sermaye agisindan biiyiikk kazanimlari
beraberinde getirirken, ¢evre yasalari, calisma kosullari, insan haklari, kamu saghgi, gidada
kendine yeterlik gibi diinya toplumunun biitliniinii ilgilendiren konular hige sayilmistir

(Ozturan, 2017).

Bu siirecte toplumsal degisimi saglayan en onemli faktér ekonomidir. Toplumun yapisal
ozellikleri, mevcut ekonomik sistem tarafindan belirlenmektedir. Ekonomiye bagli olarak
degisen {retim-tiikketim iligkileri toplumu olusturan yapiyr belirlerken kiltiirii de
sekillendirmektedir. “Neoliberal siiregte hem estetik anlamiyla “kiiltiir” hem de giindelik
yasami sekillendiren maddi ve maddi olmayan degerlerden olusan antropolojik anlamdaki

“kiiltiir” ekonomik sistemin énemli bir unsuru haline gelmistir (Ozturan, 2017)”.

Ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yasanan tiim hayat1 etkisi altina alan bu
doniisim, sanat diinyasinin yapisini da kokten degistirmistir. Cok uluslu sirketler kiiltiir ve
sanat alanlarinda sponsorluk iligkileri ile varlik kazanmaya baslamis ve sanat kiiresel piyasalara
eklemlenmistir. Sanat ekonomisi, serbest piyasa ekonomisine paralel bir yol izlemis, diinyanin
en ilinlii finans merkezleri ayn1 zamanda diinyanin en {inlii sanat merkezi olmuslardwr. Cok
uluslu sirketlerin faaliyetlerini diinyanin en {icra koselerine kadar siirdiirmesine paralel olarak
sanat piyasasinin alani da diinyanin en iicra kdselerine dogru yatay bir bicimde geniglemistir.
Bu siiregte sanat, “cagdas sanata” adin1 almig, modernizmin muhaliflik kimligini terk etmis ve
neoliberal politikalarin propaganda aracina doniismistiir. Uluslararast sergiler, festivaller,
fuarlar ve bienaller gibi etkinlerle, kentler birer gosteri alanina doniismiis, diinya kenti olarak
pazarlanmistir. Bu yaklagim, kentlerin yeniden tasarlanmasi ve kentsel doniisiim siireclerinden
bagimsiz degildir. Kentlerin yeniden tasarimi ve kentlerin meta olarak yeniden iiretimi, kamusal
alanlar1 sermayeye ve dolayisi ile somiirgelestirilmeye agik hale getirmektedir. Bu durum ideal
kamusal alan fikrinden biiyiik bir sapma yaratmaktadir. Kamusal alanlar artik kamusalliktan

cikmis, kamusal insan ise kendi 6zel hayatina ¢ekilmis, giindelik hayatin icinde sessiz bir
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izleyici konumuna gelmis ve Richard Sennett’in deyisiyle kamusal insan ¢okmiistiir (Ozturan,

2017).

Richard Sennett, “Kamusal Insanm Cokiisii” adli kitabinda, sanayi ncesi toplumlardan geg
modernizme kadar gecen siiregte, kamusal yasam ile 6zel yasam arasindaki dengenin
degisimini, davranis kaliplari, giyim aliskanliklari, tiretim-tiiketim iliskileri ve sekiilerlesme
gibi giindelik yasamin kiiltiirel kodlar1 tizerinden okumaktadir. Bireylerin kiiltiirel ve sosyal
yasamlarindaki doniisim ile sehirlerin yerlesimi ve mekanlarin iglevlerindeki degisim
birbirlerine paralel olarak ger¢eklesmis, yeni bir toplum yaratilmistir. Bu siire¢ icerisinde, 18.
ylizyillin meydanlarinin, kahvehanelerinin, tiyatrolarinm, parklarmin yerini evlerin oturma
odas1 almis, kamusal yasam 6zel yasamin giderek artan agirhigi altinda ezilmis, bireysellik 6ne
c¢ikmis kamusal alan ise giderek “sessizlesmistir”. Antik Yunan’da ve 18. Yiizyil burjuva
toplumunda, toplumsal yagsamdaki varligin1 eylem ve tiretim (iktisadi olmayan) tizerine kuran
kamusal insan, kamusal alanda bir aktordiir. 19. yiizyilldan ge¢c modern doneme uzanan siirecte
ise insan, kamusal alandaki aktorliik kimligini yitirmistir. Kamusal alandaki aktor yerini 6nce
pasif ve suskun izleyiciye sonrasinda ise rontgenciye birakmustir. Artik kamusal alanlar,
kalabalik i¢inde yalniz basina olan, gériinmez duvarlarla birbirinden ayrilan suskun insanlarla
dolup tasmaktadir. Bu siireg, iginde ekonomik, politik, sosyolojik ve kiiltiirel bir dizi unsuru
barindiran ¢ok boyutlu bir paradigma degisikligini beraberinde getirmistir. Kapitalizmin bu
yeni asamasinda birey artik “Uretici” kimliginden ¢ok “tiiketici” kimligi ile var olmaktadir.
Bireyleri tiiketime yonlendirmek i¢in “kamusal alan”, kapitalist sistemin isleyis mantigina
uygun bir sekilde organize edilmeye baslanmistir. Tiiketimi arttrmak icin gelistirilen yeni
pazarlama stratejileri ile iirlinlere kullanim degeri disinda yeni anlamlar yiiklenmistir. Bunun
sonucu olarak, meta fetisizmi olarak adlandirilan yeni bir olgu ortaya ¢ikmis ve alig-veris
pratikleri donlismiistiir. Magazalarin ortaya ¢ikisi ile birlikte, alis-veris insan yasaminda daha
cok yer kaplayan fakat daha az sosyallesmesinin Oniinii acan yeni bir kamusal deneyime
doniigmiistiir. Kamusal alan kamusalligini yitirmis, kamusal yasam ise insanlarin birbirleri ile
iliskilenmedigi pasif bir katilima donlismiistiir. Toplumsalligin zayiflamasinin bir sonucu
olarak insanlar kendi i¢lerine yonelmis, bireysel kimliklerini inga etmeleri basli bagina bir amag
haline gelmistir. Kimligini tek basina inga etmede zorlanan insanlar, bir araya gelerek cemaatler
araciligi ile kolektif bir kimlik yaratma ¢abasina girmektedirler. Cemaatlerdeki insanlar, “kim”
olduklarmi dile getirirken toplumda ayrigmaya, diglamaya ve oOtekilesmeye yol agarlar.

Ozgiirliigiin olmadig, lidere baglhiligmn esas oldugu cemaat alanlar1 bir anlamda kamusalligin
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icini bosaltmaktadir. Sennett bu durumu “kamusal insanin ¢okiisii” olarak tanimlamaktadir

(Sennett, 2010).

Bu noktada “yeni tlir kamusal sanat™ ortaya g¢ikaran niiveyi bu ¢okiis iizerinden okumak
miimkiindiir. Yeni tiir kamusal sanat, ideal kamusal alanin izini siirmektedir. Dolayisiyla 6niine
aldig1 “yeni” 6n eki kamusal alani, “ideal kamusal alan” kavrami dogrultusunda yeniden insa
etmekle ilintilidir. Uygulamalar baglaminda ise yeni degildir. Yeni tiir kamusal sanat
uygulamalarinin omurgasimni, 70’li yillarin sanat pratikleri olusturmaktadir. 70’lerin sanat ile
hayat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran ve dahasi sanati gercek hayatin i¢cinde konumlandiran
yaklagimlari, yeni tiir kamusal sanatla ugrasan sanatc¢ilar i¢in ¢ok degerli bir miras
niteligindedir. Sanat¢ilar ideal kamusal alani sanat yoluyla yeniden insa etme ¢abasmdadirlar
ve bu kamusal alan Idealinin referans noktalarin1 Hannah Arendt ve Jiirgen Habermas’in ideal

kamusal alanlarinin izlerini surerek bulmaktadirlar.

Hannah Arendt, 1958 yilinda yaymlanan “Insanlik Durumu” adli kitabinda “kamusal alan” ile
“0zel alan” ayriminin ortaya ¢ikismi tartismakta ve her iki kavramin ortaya ¢ikisini Antik
Yunan’daki polis (sehir devleti) diizenine dayandirmaktadir. Poliste tamamen 6zgiir ve erkek
olan yurttaslar ve yurttashk vasiflar1 olmayan kadinlar, ¢cocuklar ve koleler yasamaktadir.
Arendt’e gore Antik Yunan’da yurttaslar, eylemini gergeklestigi agora yani kamusal alan ve
hane yasamini siirdiirdiigii 6zel alan olmak lizere iki var olus diizeninde yer almaktadir.
Yurttaglar 6zel alanlar1 olan hane hayatinda yiyecek, barmma ve iireme gibi sadece biyolojik
gereksinimlerini karsilamaktadirlar. Yurttas olmayan kadinlar ve kdleler hane hayatina aittirler
ve bu alan onlar i¢in zorunluluklarin alanidir. Yurttaslarin, ¢alismak zorunda olmadiklar i¢in,
hane hayatmnin i¢inde hi¢bir yiikiimliilikkleri yoktur. Bu nedenle tiim zamanlarini ve enerjilerini
polisin daha iyi olmasi i¢in harcarlar. Bunun yaninda hane hayati disa kapali oldugu i¢in
politikanin tamamen digindadir. Antik Yunan’da kamusal hayat ise agoralarda gerceklesir.
Agora, agikliga, ortakliga, herkes tarafindan goriiliir ve duyulur olmaya isaret ettii i¢in
ozgiirlik ve zenginlik alanidir. Yasamin sorunsallastirildigi bu alanlarda, yurttaghk vasfina
sahip olan tiim bireylerin “parrhesia” (6zgiir konusma) hakki vardir. Siddetten tiimiiyle armmus
olan bu alanlarda kararlar, zorlama ile degil, kelimeler ve ikna yolu ile alinmaktadir. Dolayisiyla
polis, yurttaslarin, iletisim, etkilesim ve katilim yolu ile kendilerini “politik 6zneler” olarak var

ettikleri 6zgiirliik ve liretim (iktisadi olmayan bir {iretim) alanlaridir. “Arendt i¢in polis gercek
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politikanin paradigmasidir”. Ciinkii “politikanin varlik nedeni 6zgiirliikk, deneyim alan1 da
eylemdir...insanlar eylemde bulunduklar1 siirece Ozgiirdliir (Arendt’ten aktaran Berktay,
2015,711)”. Arendt, polisi bat1 politik tarihinin, yurttasi ise modern 6zne diisiincesinin kaynagi
olarak ele almaktadir (Arendt, 2012).

Habermas ise “Kamusal Alanin Yapisal Doniistimii (1962)” adli kitabinda, ideal kamusal alan
diisiincesini kavramlastirdigi burjuva kamusal alan {lizerinden ele almakta ve g¢alismasinda
burjuva kamusal alaninin ortaya c¢ikisini, doniislimiinii ve bu doniisiimiin asamalarini
aktarmaktadir. Habermas’a gore burjuvazinin bir sinif olarak ortaya ¢ikisiyla birlikte ortaya
¢ikan burjuva kamusal alaninin kurumlar1 baslangigta Fransa’daki salonlar, Ingiltere’deki
kahvehaneler, Almanya’daki okuma odalaridir. Bu kurumlar, insanlarin toplumsal konular ile
ilgili akil yiirtittiikleri ve fikirlerini beyan edebildikleri rasyonel bir tartigma igine girdikleri ve
bunun sonucunda kamuoyu olusturduklar1 toplumsal yasam alanlaridir. Fiziksel nitelikleri ile
one ¢ikmayan bu mekanlarda, esitlige dayanan, toplumsal ve ekonomik agidan sahip olunan
hiyerarsiyi, giicii ve saygmligi yok sayan bir iletisim anlayis1 vardir. Habermas, yiiz ylize
iletisimin  kuruldugu, disiincelerin serbestge dolasima girdigi, devletten ve ekonomik
¢ikarlardan bagimsiz bir kiiltiirel alan kuruldugu ve her tiirlii statiiniin yok sayildigini 6ne
stirerek burjuva kamusal alanmi “ideal” olarak nitelendirmektedir. Habermas kitabinda, 19.
ylizyildan itibaren sanayi kapitalizminin geniglemesi ile birlikte kamusal alanin yok

oldugundan bahsetmektedir (Habermas, 2002).

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda kamusal alanin varlhigi ile politikanin varligi arasinda
dolaysiz bir iliskinin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Kamusal alan, kamuoyu olusturmak
icin bir alan olarak diislinlilmekte ve kamuoyunu politik bir gii¢ olarak ele almak icin bir arag
olarak tasarlanmaktadir. Sanatcilarimn stratejileri ise tahakkiim altina alinan kamusal alani, sanat
ile hayat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak ve dahasi sanatsal deneyimi gergek hayatin i¢inde
konumlandrrarak, doniistiirmektir. Dolayisiyla kamusal sanatin yeni bir asamas1 olarak ele
aldigimiz yeni tiir kamusal sanat, bir paradigma degisikligi yaratarak, “6zerk”ligin ve “mekana
0zgli”ligiin ardindan, yoniinii “toplumsal”a ¢evirmistir (Krawagna,1999). Artik s6z konusu

olan kamu yararina sanat, bir baska deyisle toplum temelli sanattir.
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Yeni tiir kamusal sanatla ugrasan sanatgilar, sanat piyasasindaki hakim yapinin diginda kalmak
istemektedirler. Arendt’in Antik Yunan polisinde, Habermas’in ise burjuva kamusunda
buldugu ideal kamusal alanlarin izlerini siirerek, sanat araciligiyla kamusal alanlarda isbirligi,
iletisim ve miizakerenin yolunu agmay1 hedeflemektedirler. Bu sekilde sanat yapiti, geleneksel
bicimlerinden, baglamlarindan ve geleneksel mekanlarindan kopmakta ve giindelik hayatin
icinde var olan ve yasayan bir deneyime doniismektedir. Ilk olarak 1991°de sanatg1, yazar ve
egitimci olan Suzanne Lacy tarafindan kullanilan *“yeni tiir kamusal sanat”, bu yoniiyle,
kamusal alanlarda gergeklestirilen heykel yerlestirme projelerinden keskin bir bigimde
ayrilmaktadir. Yeni tiir kamusal sanat yaklasimi ile birlikte, sanat eseri ve izleyici arasindaki
iligki bir karsilasma olmak yerine yeni iligki bigimleri iireten, ayn1 zamanda yeniden sekillenen
bir deneyime donismiistiir. Kamu bilinci olusturabilmek igin yola ¢ikan sanatcilar, Antik
Yunan polisinin yurttaglarindan ve burjuva kamusal alanini olusturan burjuva bireylerinden
farkli olarak, toplum icinde goriiniirliigi az olan ve sistem tarafindan Ootekilestirilen
topluluklarla ¢caligmaktadirlar. Bu nedenle yeni tiir kamusal sanat “proleter”dir. Glinliik hayatin
akis1 igerisinde Otekilestirilen, evsizler, yoksullar, hirpalanmis kadinlar, gé¢menler, gibi
marjinallesmis gruplarla birlikte calisarak, sanat alanin1 estetik kaygilardan sosyal meselelere,
sanat eseri anlayisindan gecici siireclere, 6zerklik anlayisindan katilimei1 is birliklerine dogru

¢ok yonlii bir bigcimde genisletmektedirler.

Miicadelelerini kiiltiirel alanda siirdiirmektedirler. Gramsci’nin kiiltiirel hegemonya kavramini
hatirlayarak, karsi kiiltlir olusturmay1 ve gilindelik yasamin politikasini, hizini, belirsizligini,
karmagasini, hiyerarsisini, esitsizliklerini kirmayi amaglamiglardir. Bu yeni yaklasimla
sanat¢ilar, ¢alismalarinda toplumsal meseleleri politik temsil diizeyinde yansitmak yerine,
sorunlara toplulukla birlikte ¢oziim Onerileri iiretmeyi amaglamaktadir. Vatandas kimligine
katkida bulunmak, topluluk ihtiyaclarini karsilamak, sosyal diglamanin iistesinden gelmek,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal degisime katkida bulunmak ve benzer hedeflerle yola ¢ikan
calismalarla birlikte sanat yapit1 ve izleyici arasindaki iligki sorgulanmakta, izleyici edilgen
konumundan ¢ikmakta, sanat yapit1 sosyal agidan yeniden tanimlanmaktadir. Bu yaklagim,
Bourriaud’un “iligkisel estetik” kavramimi ve kavramin sanat¢i ve insan iligkilerine verdigi
vurguyu paylagsmaktadir. Mekani kullanim anlayislari, Michael de Certeau’nun giinliik hayatin
kullanim odakli ve pragmatik yaklasimima yakimdir. Giinliik hayatin kusatici stratejilerine karsi

stirekli yeniden iiretilen taktiklerle konumlanirlar.
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Bourriaud’un ve Certeau’nun vurgusuna paralel bir bigimde temel malzemesi insan iliskileri ve
taktik manevralar olan sanatcilara ornek olarak “Oda Projesi” sanat¢i kolektifi verilebilir.
Amaglar1 bir sanat eseri yaratmak ve onun sergilenmesi degil, sanat yoluyla hem 6zel hem de
kamusal alanin sekillendirilmesi ve insanlar arasi yeni iliski bi¢imleri yaratilmasidir. Oda
Projesi, 2009 yilinda Istanbul’un Giilsuyu-Giilensu mahallelerinde gergeklestirdikleri
projelerinde, sanat ve gercek insan deneyimleri arasinda diyalog yolu ile “bag”lar kurarlar.
Mahalle 1960’11 yillardan itibaren kentin kenarina eklemlenmis, uzun yillar goz ardi edilmis,
2000’11 yillardan itibaren ise kentsel doniisiim siirecleriyle birlikte konumu itibariyle sermaye
acisindan cazip hale gelmistir. Istanbul’un kentsel doniisiim magduru bircok mahallesi gibi,
demografik yapist dezavantajh insanlardan olugsmaktadir. Oda Projesi ve mahalle sakinlerinin
yiiriittiikleri ortak projelerinin bir sonucu olarak, Kendi Sesinden Giilsuyu Giilensu kitab1
yayinlanmistir. Giilsuyu-Giilensu mahallesini kuran, iireten ve yasam deneyimlerini paylasan
insanlarin anlatilarina odaklanan “Kendi Sesinden Giilsuyu Giilensu” kitabi, yok edilmeye
calisilan mahallenin ve yerinden edilmeye calisan mahallelilerin kolektif bir bellek olusturma
cabasidir. Bunun yaninda dezavantajli ve siradan insanlarin enerjisini, derinligini ve yaratic1
rezervlerini agiga ¢ikararak toplumsal eylemlerinde potansiyellerini gerceklestirmelerine

yardimc1 olmaktadir.

Yeni tiir kamusal sanat projelerine diger bir érnek olarak, Ingiliz sanat¢1 Jeremy Deller’in “it Is
What It Is: Conversations About Iraq” adli ¢alismasi verilebilir. Deller, It Is What It Is:
Conversations About Iraq adli projesinde ABD genelinde, Irak’m tarihi, bugiinkii kosullar1 ve
gelecegi hakkinda kamusal alanda bir tartisma baglatmay1 ve sorgulamalar1 canlandirmayi
amacglamistir. Irak savasmm1 dogrudan yasayan insanlar, savas gazileri, gazeteciler,
akademisyenler ve Irak’li miltecilerden olusan toplulukla birlikte, Washington DC,
Philadelphia, New Orleans ve Houston gibi sehirlerde alt1 haftalik bir dizi sdylesi serisi
diizenlemistir. Savasin nasil oldugu, nasil kaydedildigi, nasil manipiile edildigi ve nasil
hatirlandig1 hakkinda referanslar veren projenin en can alici noktas1 Bagdat’ta otuzdan fazla
kisinin 6ldiigii bir patlama sirasinda tahrip olmus bir arabanin varlhigiyla soylesilere eslik
etmesidir. Arabanin varlig1 Irak Savasi hakkinda pek fazla bilgi sahibi olmayan kamuoyuna

siddetin kanit1 olarak sunulmustur.
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Resim 2: https://archive.newmuseum.org/exhibitions/936
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Resim 3: https://www.themoderninstitute.com/artists/jeremy-deller/works/it-is-what-it-is-
2009/63/
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Savasin ne yaptigmma dair net bir Ornek olan bu araba gorgii tani§i1 paylasimlarini
somutlagtirmakta ve anlatilarin1 temellendirmektedir. Savasin siviller iizerindeki sonuglarini
sarsic1 bir bicimde aktarirken, savasla birlikte gelen yikimin can acitan bir hatirlaticisi olarak

islev gormektedir. Savasin, acinin, kayiplarin ve yok olusun kiigiik bir temsilidir.

Kalle Hamm, kiiltiirel kargilasmalar ve etkilerini hem ¢agdas hem de geleneksel baglamda
inceleyen Finlandiya merkezli bir sanat¢idir. Kiiresel ¢agdas toplumda azmlik mensubu
bireylerin toplumdaki statiisii, hak ve 6zgiirliikleri {izerine odaklandig1 ¢aligmalari siire¢ temelli
ve sahaya Ozgiidir. Giindelik olaylar1 farkli bakis acisiyla ele aldig1 calismalar1 pizza
malzemelerinden bitkilerin gdgiine kadar cok genis bir sahaya yayilmaktadir. Toplumsal
konulara odaklandig1 ¢alismalar1 kamusal alana veya kamusal bir olaya miidahale ya da nesneye
ait bir kurulum seklinde gerceklesmektedir. Karsilasmaya dayanan c¢alismalarinda, insanlara

katilma ve paylagsma yontemleri sunmaktadir.
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Kalle Hamm, Dzamil Kamanger, Minna Henriksson ve Sezgin Boynik ile Dbirlikte
gerceklestirdikleri “Critical Pizza List” (2007) adli projelerindede, “pizza listelerinin tipatip

kopyasina benzeyen el ilanlarinda, pizza c¢esitleri yerine cesitli postkolonyal kuramin

tariflerini” yerlestirmislerdir (Tan, Boynik, 2007, s.155)”

Resim 5: http://www.av-arkKki.fi/en/works/garden-of-invasive-alien-species/

“Garden of Invasive Alien Species” adl1 video ¢aligsmast istilac1 olarak nitelendirilen dort bitki
tiriine aittir. Bu bitkiler resmi listeye gore orijinal bitki Ortiistinii bogmakla ve arazinin
manzarasmi bozmakla suclanmaktadir. Bitkilere yapilan bu etiketleme ile ¢agdas diinyada
miilteciler ile ilgili yapilan yorumlar arasinda 6zdeslik kurmaktadir. Bitkileri metafor olarak
kullandig1 ¢calismasinda bu dort bitkinin seslerini kaydetmistir. Bitkilerden ¢ikan bu ciliz ses bir
anlamda miiltecilerin kisik sesi olur. Hem bitkilerin hem insanlarin kendi yasam alanlarini terk
etmeleri, buna bagli olarak yabancilagsma deneyimi ve yeni yerlerinde karsilastiklari,
tanimlanma, smiflara ayrilma, ayrigma ile ilgilidir. Bir tiir hayatta kalma hikayesi olan bu
calisma, kiiltiir, ulusal kimlik, koken, gé¢ kavramlarma bagli olarak c¢ogunluk ve azinlik

iliskisini, birey ve toplum iliskisini, dislama, dahil etme ve esitlik konularini ele almaktadir.




SONUC

Ana akimin disinda kalmayi tercih eden sanatgilarin ana hedefi, neoliberalizmin sanat dahil her
seyi “metaya” doniistiiren mantigina karsi bir durus sergilemektir. Caligsmalarda siirdiiriilebilir
gida, siirdiiriilebilir enerji, cevre, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalari, savas karsithigi, gog,
feminizm gibi toplumsal hayatin farkli yonlerini ele alan sorgulamalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu
sanatcilar, sosyal aglar ve interneti bilginin liretilmesi, dagitilmas1 ve erisilmesi noktasinda
taktiksel bir bigimde kullanmaktadirlar. Kendilerini hedefe ulastiracak her duruma gore degisen
yaratic1 taktikler gelistirmektedirler. Sanatgilar, gorsel sanatlar, miizik, tiyatro gibi farkh
disiplinlerin yaninda sosyal organizasyonlar, yerel yonetimler ve topluluk gelistirme
organizasyonlar1 gibi gruplarla birlikte is birligi i¢cinde g¢alisabilmektedirler. Nesne yerine
toplumsal iliskiler {ireten bu sanat, giindelik hayati1 baska bir sekilde yeniden insa etme

potansiyeline sahiptir
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Nesnenin Yapisal Degisiminde Malzemenin Ortaya Cikardigi Temsili Estetik: Yumusak
Heykel

) Dog¢. Hanife Neris YUKSEL
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii Antalya
hanifeyuksel@gmail.com

Ozet

Sanatsal bir anlatim bi¢iminde malzemenin ortaya ¢ikardigr temsili estetik, yapitin anlami
iizerinde derin bir etki yaratir. Bu durum, seyircinin anlam evrenini sinirlar ve ona dnceden
belirlenmis anlam kodlarimi dayatir. Amerikali sanat¢1 Richard Serra 1960'larda kursun ile
calismaya basladiginda, gegis yapmak i¢in “sicramak, yaymak, yuvarlamak, yiginlagmak™ gibi
gecisli fiillerin bir listesini yazdigini ve mastarlar1 uyguladigindan bahseder. Bu savindan
sonra 1968'de ilk slogani “zeminin duvarla bulustugu yer” olmustur. Bu ¢alisma da, Serra’da
oldugu gibi sanat¢ilar arasinda 6ncelikli olarak materyallerin gizli dogasina dikkat cekmektedir.
Modernizmin sert geometrik bicimlerine karsi, modernizm sonrasinda bir donem boyunca
geleneksel olmayan farkli malzeme kullanimi; heykeldeki ham duyguyu vermek i¢in bir tepki
olarak baslar. Daha sonra, bol miktarda kullanilan endiistriyel materyal ve teknikler sanatgilari
daha fazla denemeye tesvik eder. Sanat¢ilarin, yumusak heykel ve karsit form arasindaki bir¢ok
farkli yol ve yontemindeki tarihsel iliskiye bakildiginda 1960’lar, 1970'ler ve daha sonra
giiniimiize kadar nesne kullanimini sonuna kadar somiirdiikleri goriiliir. Sanat¢inin dogal veya
sentetik malzemeyi kullanirken ortaya ¢ikardigi form gegisi ile birlikte bu durumun heykel
plastigindeki edindigi yerin sorgulanmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada Man Ray'in gizemli
nesnesinden sonra organik ve inorganik formlarin farkli sentetik maddelerle heykele

doniisiirken degisen yorumlarin malzeme {lizerinden sorgulanmasini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Malzeme, Yumusak, Form
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Represented By The Material In The Structural Change Of Object Representation
Aesthetic: Soft Sculpture
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Abstract

The representative aesthetics produced by the material in the form of an artistic expression
creates a profound effect on the meaning of the work. This limits the universe of meaning of
the spectator and imposes predetermined meaning codes. When American artist Richard Serra
started working with the lead in the 1960s, he mentions that he had written a list of transitive
acts such as fi jumping, spreading, rolling, piling to make the transition and applied the
infinitives. After his argument, his first motto was “where the floor meets the wall in 1968. In
this study, as Serra, draws attention to hidden nature of materials among the artists. The use of
non-traditional materials for a period after modernism against the harsh geometric forms of
modernism; the statue begins as a reaction to give the raw emotion. Then, the abundant
industrial materials and techniques encourage artists to try more. When we look at the historical
relationship between the artists and the soft forms and the opposite forms in the different ways
and methods, we see that until the 1960s, 1970s and later, the use of objects has been exploited
to the end. It is necessary to question the place of the artist in the sculpture plastic together with
the transition of the form that the artist produces while using natural or synthetic materials. In
this study, changing the organic and inorganic forms after Man Ray's mysterious object into a
sculpture with different synthetic materials, questioning the changing interpretations on the

material.

Key Words: Sculpture, Material, Soft, Form
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GIRIS

Modernizm genel olarak idealizme, insan hayatina ve topluma hayali bir vizyonla
ilerleme inancina dayanmaktaydi. Din veya bilim tarafindan formiile edilenler gibi belirli nihai
evrensel ilkelerin veya hakikatlerin gergekligi anlamak veya agiklamak i¢in kullanilabilecegini
varsaymistir. Modernist sanatgilar, modern diinyay1 tamamen yansitan bir yol bulabileceklerine
inanarak, konulara odaklanmak yerine bigim, teknik ve siireglerle deneyler yapmislardir.
Modernizm idealizm ve akil iizerine kurulu olsa da postmodernizm siiphecilikle birlikte akilla
dogmus ve evrensel kesinlikler veya gercekler oldugu fikrine meydan okumustur. Postmodern
sanat, yirminci yiizyilin sonlarina dogru deneyimlerin 6zellikle bireysel deneyimlerin ve
yorumlarinin soyut ilkelerden daha somut oldugunu savunmustur. Modernistler agiklik ve
yalmlig1 savunurken; Postmodernizm karmasik ve ¢ogu zaman ¢eliskili anlam katmanlarini

benimsemistir.

Sanat¢min tekil ve istikrarli bir sanat nesnesi olarak gordiigii geleneksel diisiince,
yirminci yiizyilin Onciillerinin sanat politikalar1 etrafinda kurumsallagsmis fikirlere meydan

okuyan pratikleriyle istikrarsizlastirildi (Buskirk, 2003 s. 63-72).

Yeni sanat materyallerinin devreye girmesiyle sanat eserinin nasil ilerletileceginin
sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Bilimin ve teknolojinin kat ettigi yol ile geleneksel
olmayan malzemelerin hacimli sanat deneyimleri haline hizlica yonelmesi ve sanat nesnesinin
sorgulanmasi tizerindeki sasirtici etkisi hizla degiserek ve doniiserek devam etmistir. 1960'l1
yillardan itibaren, sanatgilar geleneksel malzemenin modernizm ile sorgulanmaya basladigi
andan itibaren kalic1 olan formlar yapmak i¢in teknoloji vasitasiyla ortaya ¢ikan iiretimlerdeki
maddeleri kullanmaya basladilar. Bu malzemelerin se¢imi, yercekimi ve 1s1 gibi dogal
kuvvetleri vurgular ve ¢cogu durumda degismeceli veya metafiziksel etkileri vardir. 1960'larin
ve 1970'lerin anti-form ¢aligmalar1 ve daha sonraki sanat kategorileri arasindaki tarihi iligkiyi
giinlimiize kadar devam etmektedir. Sanat¢ilarin sanat eserlerini yapmak i¢in malzemeyi ve
malzemenin yan anlamlarin1 sonuna kadar kullanmasinin bir¢ok farkli yolu oldugunu gozler

ontine sermektedir.

Geleneksel heykel boyutlu ve dayaniklidir; sanat¢1 6nceki yiizyillardaki dinsel, 6gretici,
dekoratif ve anmaya yonelik islevlerinden bir¢ogunu biraktigi gibi, neredeyse devamlilik iceren
bir deneysel pratige doniismiistiir. Yirminci ylizyilin baglarinda, sanat¢ilarin dncii tutumu, giizel
sanatlar ve geleneksel estetik tarzlarini kokten kirmistir. Tarih boyunca sanatcilarin nesnelere

olan ilgisi gelisen modern ve teknolojik cag ile iligkilenmis her yeni malzeme, nesne,
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kimyasallar teknoloji, donemine gdre sanat¢inin anlatim elemani olmustur. Yeni malzeme
kullanimi, yeni anlatimlar1 ve teknikleri de beraberinde getirmistir. Baudrillard “Sanatin
Komplosu” isimli makalesinde daha da genelleyerek cagdas sanatin adeta nesne sanati haline
geldigini ifade etmistir. Ayrica Baudrillard’a gore sanat gegmiste edindigi ylice statiiyli de
kaybetmis, sadece tiiketim kiiltliriiniin i¢inde yer alan diger nesneler gibi i¢i bos bir nesneye

dontismiistiir (2010, s. 9-24).

Insan hayatma giren yeni ve farkli malzemeler 6zellikle sanatgilara nesnelerin yeniden
yorumlanip, bicimlendirilmesiyle farkli yaklasimlarin dogmasina firsat yaratmistir. Bu nesneler
form, anlam ve kullanim agisindan degisime ugratilirken, nesnelerde, insanin diisiince ve alg1
sistematigini degistirerek birbiriyle etkilesime gegmistir. Konunun kendisi olarak nesnenin en
son asamasi ya da bir adim sonrasi seklinde ifade edilebilen gelisme, sanat diinyasinda bir
donlim noktasidir. Siiregelen tiim sanatsal gelenekleri yikan, alayci ve elestirel bir yaklasim
bi¢cimidir. Artik nesneye sanatci ister miidahale etmis ister etmemis olsun, nesne fiziksel varligi
ile sanat nesnesidir ve materyaller baz1 duyular1 ve anlamlar1 uyandirmaya baglamistir. Yapiti
analiz etmenin yani sira sanat¢ilarin esere iligkin ifadelerini okurken, malzeme, secimi,
hareketi, isin okunma ve yumusak malzeme deneyimini sekillendirmede nasil bir rol oynadigi

bu sorular bu makalede ele alinacaktir.
TEORILER VE KAVRAMLAR

Cagdas sanatin getirdigi materyallerin ve yapisal yontemlerin dahil olmasiyla, maddi
acidan istikrarsiz bir¢ok eser aslinda gecici sanat eserleri degildir. Maddenin belirsizligini ve
sanat yapitinin malzemesinin onemi; farkli nesne pozisyonlarini isgal etmek ve bu nesne-
pozisyonlarmin, konularin ve kurumsal konumlarin, sinirlarin yani sira, zaman i¢inde dagitilip
doniistiiriildiigli 6zel yollar1 nasil sekillendirdiginin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Bir sanatci,
calismalarinin en uygun anlatimi i¢in malzemenin roliiniin bir biitiin olarak isin i¢inde oldugunu
aciklamalidir. Materyal se¢imine paralel olarak, malzemenin hareket etme bigimi 6zellikle
malzemenin icerdigi fiziksel ozellikler ve davraniglarla birlikte eylemlere atifta bulunarak,
yapitin bir biitiin olarak islevini ve ¢esitli paydaslarla nasil iliski kurdugunu etkilemektedir.
(Sergi organi, toplama organi, sanat Seyircisi, kiiratér ve konservatdr) Oldenburg’un

yapitlarinda oldugu gibi yapit gelecege tasinir ve nasil isledigini degistirir.

Yumusak malzemenin rolii, izleyicinin ¢aligma ile karsilastiginda edindigi deneyim ve

bu deneyimi nasil etkiledigi, hangi seklide 6ngordiigii seklinde ii¢ ana kategoriye ayrilabilir:
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1. Sanat¢inin, ¢aligmalarmi siirdiirebilecek yontemlerini ve Onlemlerini destekledigi,

materyallerden olusan eserler. Bunlar sanat¢1 tarafindan uygulanir.

2. Sanat¢inin niyetine gore eseri gegici veya baska tiirlii yumusak malzemelerden yapilmis

eserler.

3. Sanat eserlerin sunumdan sonra tahrip olma ihtimali ve bu nedenle de gegici

malzemelerden yapilmasi.

Yumusak malzemelerden yapilmis yapitin bir biitiin olarak fiziksel 6zellikleri, izleyicinin
kendi eyleminin farkinda oldugu ve katildig1 maddi se¢im, hareket ve tavir, nesne olarak sanat
eseri ile nesne olmayana gecis arasindaki iliskiyi bildirir. Bu dinamikler, yumusak maddelerden
iiretilen sanat eserinin orijinal malzeme formu disinda var olmaya devam etmeleri i¢in ne
anlama geldigini ve ne anlama geldigini desteklemektedir. Calismanin biitiinii ve malzemesi
arasmdaki iligkiyi anlamak yapitin auras1 hakkinda bilgi saglar. Sanatin hem kisa hem de uzun
vadeli olarak nasil anlasildigini, isin maddi 6nemi ve degise bilirligini iceren bu birincil

dinamiklerden etkilenir.

SANATCININ AMACI VE MALZEME OLARAK YUMUSAK NESNE
KULLANIMI

Modernizm ile baslayan yapitin sundugu sey ile yapiti1 okuyabilmek ve anlamak igin
hangi ek bilgilerin agiklanmasi gerektigi arasindaki ¢aligmalarla bir degisim vardir. Ayrica,
sanat eseri gegici bir sanat eserinin kaderi oldugu gibi fiziksel olarak hi¢ olmadig1 zaman, daha
fazla bilgi kaybolur. Geleneksel olmayan malzemelerin kullanimi da dahil olmak {izere,
diisiince ve yaratici pratikteki bu degisim, yapilan sanatin ¢esitliligini birbirinden farkli alanlara
yonelme diisiincesinin nasil yol aldigmi gosterir. Sanatsal malzemeler olarak dengesiz ve
geleneksel olmayan medyanin varligi artik alisilmadik bir sey olmakla birlikte, plastik ve onun
tirevinden gelen her sey dahil olmak iizere, sanat¢inin amaci, bu malzemelerin tek basina

secilmesi ve uygulanmasindan okunamaz.

Modern ve ¢agdas sanatin koruma pratigi gittikce daha karmasik ve dinamik hale
geldi. Sanat eserinin kapsamli bir analizi ve ayrintili malzeme bilgisinin toplanmasi, artik bazi

sorunlarint ¢6zmek i¢in yeterli degildir (Poli, 2012, s.7).

Yumusak heykel, anti-form egilimleri i¢in bazi dnciileri dneren Siirrealist ve Pop art
objelerini igerir. Sanat nesnesi liretirken yumusak malzemenin kullaniminin ilk 6rneklerinden

biri olan Man Ray' mn 1920'de yaptig1 “Isidore Ducasse'nin Gizemi” The Enigma of Isidore
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Ducasse” dir. Man Ray dikis makinasindan daha gizemli bir seyi korumaktadir. Stirrealistler ile
baglantili olarak, Meret Oppenheim, giindelik kullanim nesnesini kiirkle kaplar. Artik 6zneyle
ya da konu ile yer degistirmeye baglamistir. Fincan tagidigi fiziksel anlamlarin disinda da hayali
ve soyut anlamlar tasimaktadir. insana zevk veren kahve igme eylemi bir anda kiirkiin dudaklara
degmesiyle ya da degme diisiincesiyle tiksindirici bir duyguya doniisiir. Burada sanat¢1 nesne
araciligi ile yan anlamlar tiretmistir. Fincan artik sanat yapit1 olarak kiirkiin kullanim alanlarina
gonderme yapar. Sanat¢inin zihninde olusturdugu ereksel bir nesne haline gelmistir. Cagdas
sanat alaninin kurumsallagsmasi sadece yeni bir 6zne ve kurumsal konumlar sistemi degil, ayni
zamanda alanin gelistirilebilecegi maddi substrat1 saglamak igin yeni bir nesne-konum sistemi
gerektiriyordu. Baska bir ifadeyle, cagdasin gelisimi, '¢cagdasin' ger¢ekten de farkli oldugu
iddiasin1 temel alan ve bu nedenle, gérece 6zerk bir alan olarak anlagilmasi gereken somut
kanit1 saglamak icin elestirel bir sanat yapisinin klasik sanat gibi diger alanlarda da harekete

gecirilmesini gerektirmistir ( Dominguez, Silva.(2013, s. 164).

Maddi nesne ile insan sosyal ve kiiltiirel uygulamalar1 ve deneyimleri arasindaki iliskiyi
ifade eder. Maddi nesne, bize anlatabilecegini diisiindigiimiizden dolay1 énemlidir (Keane,
Webb, Tilly, 2013, s.198). Degisken olma 6zelligi ile kendi baglamindan ¢ikarilip, farkl
baglamlarda degerlendirilebilir. Oppenheim'in algakgdniilli bir nesneye olan yiikselisi,
koklerini Marcel Duchamp' n hazirladigi geleneklere dayamir fakat ayni zamanda

cocuklugundan ve masals1 doniistimlerin kavrayiglarindan da masal figiirleri ¢izmektedir.

Materyal ve sanat¢inin roliiniin anlagilmasi diger 6rneklerin yani sira net bigimde Pop
sanatinin  6nde gelen savunucularindan Claes Oldenburg, yumusak heykellerinde
okunur. Oldenburg'un ¢alismalar1 genellikle, sik¢a kullanilan nesnelerin islevselligini bozar,
algilara meydan okur ve rutinleri rahatsiz eder. Sanatgmnin “Siradan olmamak lazim” diye
basladig1 seriiven; abartili dlgekleri, cesur renkleri ve cesur oyunculuguyla dikkat c¢eken
yumusak heykelleri, her yerde ve asi olarak kigkirtic1 bir karigim olarak one ¢ikar. Oldenburg'un
calismalari, Siirrealistlerin 6lgek ve islevsellik i¢cin sagma sapan bir saygisizlig: ile tiiketici

diisiincenin popiilaritesine dair Pop sanat fikrini birlestirmektedir.

Foster’a gore, ciddi bir oyunun bir bolimiinii ya da tiimiini, aradaki kosutlugu
koruyarak alaya alan, bicimini bozmadan ona bambaska bir icerik vererek, igerikle bigim
arasindaki bu karsitliktan onu iiretiminin bir sonraki asamasina itmistir. 1963 yilinin Eyliil-
Ekim aylarinda, Yesil Galeri'deki ilk kisisel sergisinde, ilk kez genis ¢apli “yumusak”

nesnelerini yere serpistirdigi sanat eseri ile meta degisiminin iizerine gosterge olarak sunar.
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Nesnelerin ve duyularin i¢ ige gegmesi tarafsiz bir yere giden duygularin askiya alinmasi, insan
viicudunun 6l¢eginden farkli olarak nesneyi tamamlar. Tedirginlikler ve tutkular ile dolgun,
sismis ve c¢alkalanir, yiikkselir ve diiser, umutsuz ya da iizgiin olan nesneyi alarak insanin
yaninda kendi kisisel tarihini de yerlestirir. Bu sahte 6geler ile Oldenburg, Amerikan kitle
kiiltiirlinde metaforik ac¢ilimini hedefliyordu ve sabitlemenin agik bir sir olmasi halinde, onun

gizli takintismin bedenle oldugunu yansitiyordu (2004, s.455).

Benzer sekilde, eger hayat ve nesne arasindaki esik iizerinde bir sey varsa, o insan da
dontstiiriiliir, bir duygu nesnesi haline gelir. Oldenburg'un 1960'larin yumusak heykelleri ve
performanslarima bakildiginda duygu nesnesi hareket eder ve nesne- anlayisinin ve
prosediiriiniin en 6nemli noktas1 haline gelir. Insan varliginda heykeller antropolojiktir,
tamamen yabanci ve taninmaz hale getirilip nesne verilir, hayatin kendisi nesnede iptal edilir.
Oldenburg sanatta siirmekte olan yakmliklar ve ayriliklar ile insan ve nesne arasindaki
catismanin benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya cikarir. Iliski ile yapimcisi arasinda her
zaman dikeyde olan iligki ile sanat¢1 yukaridan asagi bakmaktadir. Kelimenin tam anlamiyla,
Jackson Pollock ve onun damlasi durumunda olan resimlerinde veya Man Ray'im hava
nesnelerinde oldugu gibi Oldenburg ile iliski yatay hale gelir. Nesne artik altinda ya da {istiinde
bir sey degildir. O artik yanimizda: kendi hayati olan bir nesnedir. Alloway’in de degindigi gibi
Oldenburg, zekice ve mizah duygusuyla, temelde gergekiistii bir biiyii etkisi yaratilmis; bu da
normali asan boyutlarda nesneler ve birtakim gerecler (sigara izmaritleri gibi) kullanilarak

saglanmistir(1974, s. 03).

1960'larin sanatinin gogunda mevcut olan ve Claus Oldenburg'un "yumusak yapitlarinda
da” agikg¢a ifade edildigi gibi zamaninin ruhu daha ¢ok ironidir. Kege de cagdas nitelikte
bicimsel Olciitlere ve sanatin liikks bir emtia roliine muhalefet karsiligia girmistir. Cagdas siireg
sanatinda Amerika Birlesik Devletlerinde veya italya'da Arte Povera'da kullanilan benzer
malzemeler oldugu gibi yag ve kece de i¢inde bulunduklar1 belirgin bir boslugu etkilemistir

(Temkin, Ann, Rose, Bernice, 1993, s.15).
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Joseph Beuys, Noiseless Blackboard Eraser, 1974

Joseph Beuys'un materyalleri, duygusal olarak ve sembolik olarak, simyanin nosyonlart,
tarithe gore, sanat¢inin kendi ruhsalligi tarafindan yiiklenir. Beuys'un sanati i¢in malzeme
eklektiktir. Balmumu, c¢ikolata ve ev nesneleri kece, yag iceren geleneksel olmayan
malzemelerin biiyilik bir dizi kullanilir. Beuys icin, her nesne ve malzemenin bir kullanimi1 ve
bir amaci vardir. Beuys, alisilmamis sanat malzemesi ve 6zellikle onun igin giiglii sembolik
anlam1 olan kegeyi kullanmasiyla bilinmektedir. Yumusak ve sert, direngli, esnek, emici ve
emici Ozellikleri swradan, fabrika yapimi nesne i¢in Beuys'u c¢ekmis olma olasiligi
vardir. Nesneyi yumusaklig1 ya da tebesir kullanimini silmek i¢in degil de kegenin sembolik
ozellikleri nedeniyle se¢mis olmasit muhtemeldir. Sanat¢inin kendi felsefesinde kege, I1. Diinya
Savas1t sirasindaki deneyimlerine atfedilen yalitim, koruma ve iyilestirme glgcleriyle
baglantilidir. Beuys, yagin ozelliklerine ilgi duyar. Katidan sivi forma gecis esnekligi ve
potansiyeli, onu doniistimiin ve ruhsal agkinligin giiclii bir simgesi haline getirmistir. Yag gibi
kecede Beuys'un eserlerinin, bir¢ok 6nemli rol oynar. Kege Beuys'un ana isaretgilerinden bir
semboldiir. Kege, Beuys ile temas ettikleri her seyi emebilme kabiliyetinden 6tiirii 6nemli ve
Beuys'un ¢aligmalariin mistiklesmesi form, amag ve boy oncelik siras1 oldugu gibi heykel i¢in
kege ve yag secerken kendi dogasinda olan ironiyi gizlemek i¢in de ¢alismustir (Tisdall, 1979,
s. 16).

-

Ewa Pachucka Landscape And Bodies, 1972

Beuys gibi, Ewa Pachucka'nin yaratici sitiregleri de bir ¢ikis aramaktadir. Feminist sanat
hareketini 1960'larin sonu ve 1970'lerin baslarinda giizel sanatlar kategorilerinin, 6rgli ve
dokuma gibi tekstil gelenekleri i¢in, heykel i¢in uygun araglar olarak degerlendirilmesini
yeniden giindeme getirmistir. ‘Landscape And Bodies’ Pachucka'nin projesinin saf anitsallig,

yapmanin uygunlugunu ve fizikselligini ilan eder; ¢evreye ve sanat¢inin kendi {itopik sosyalist
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inanglarina uyum i¢inde yasayan insanlarin biiyiik ideallerini savunmaktadir. Yumusak heykel,

artik etrafa sarkan, kaplanmis, sizan, sizan ve etrafi sarili ve i¢ine girmeye calisilan aglardan

olusmaktadir (https://nga.gov. au/softsculpture/essay.cfm).

:

Eva Hesse, Contingent, 1969

1960'larin ve 1970'lerin sonlarinda, plastik ve plastik teknolojisine erisim arttikca,
sanatgilar gittikge artan deneysel calismalar yapmislardir. Eva Hesse'in lateks ve fiberglas
arzusu, ressam nitelikleri ve sivi kaucugun incelikli renklerine olan ¢ekiciligi, malzemenin
zaman ic¢indeki yapisal kirllganligi konusundaki sikintilarinin iistesinden gelmistir. Elemacin
her bileseni, hibrid kurulum Contingent1969- Hessen'in 34 yasinda 6liimiinden 6nceki son
biiyiik eserlerinden biri - yar1 seffaf bir fiberglas alaninda gomiilii, genis bir dikdértgen lateks
kapl tiilbent- Bu malzemelerin birlesimi, sertlik ve islene bilirlik, siireklilik ve degisim
arasinda belirgin bir gerilim olusturur. Calisma tavandan asilan sekiz afis benzeri elemandan
olusur. Her bir bilesen, fiberglasin bir yar1 saydam alaninda her bir ucuna yerlestirilmis, genis,
dikddrtgen bir lateks kapli tiilbenttir. Uniteler birbirine paralel ve duvara dik acida
dururlar. “Boyalarin yiizeyinden kaldirilan deriler” olarak goriiniirler. Isik, renk ve yer
¢ekiminin birlesimi, sihirli bir bigimde havada asili dururlar. (Barrette, s:226,1989) Contingent,
melez bigimi sayesinde, Hesse’in her iki disiplinin niteliklerini diger ¢alismalarindan daha fazla

basariyla sentezlemektedir.

Sanatgilar ayni1 zamanda karar verme siirecine sans taniyarak ¢alismalarinda da edimsel
uygulamalardan da yararlanmiglardir. Stvi polyester regine ve pigmentli kopiik kadar gesitli
materyaller kullanan Richard Van Buren ve Lynda Benglis, malzemelerini dokerek, yayarak
goriiniiste kazayla olusan formlar1 yansitan heykeller yaparak g¢alismislardir. Bunun gibi
calismalarda, 1sinm ya da sivi haline gecici bir doniisiimiin uygulanmasi, ¢okme, erime ve

parcalanmanin sasirtici etkileri goriilmektedir. (Https://nga.gov.au/softsculpture/essay.cfm)
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Lucas Samaras Box No. 85, 1973

70’11 yillarda sanatc¢ilar malzemenin tabiatina uygun olarak coken, biikiilen veya
pargalanan nesneleri yine bu tiireve yakin nesneler ile biitiinlestirmislerdir. Baz1 eserlerin
malzemeleri sert ve boyun egmezdir. Ancak sanat¢i1 tarafindan akiskanlik ve hareket yumusak
olan maddeleri bulmak i¢in manipiile edilmistir. Kopiikten yapilmis kekler, yiinden yapilmis
kitaplar ve deri olmayan el cantalar1 olarak sanat yapitina donmiislerdir. Bunun yaninda yine o
donemde sanat¢1 formlar1 daha az tanimlanmis olan kesinlikle asla dokunulmamasi gereken,

yanan ya da kokan nesneleri de kullanmiglardir.

1980'ler hem kiiresel ekonomik sistem hem de yoriingesinde dénen sanat diinyasi igin
on yillik bir metaforik biiytimedir. Modernlesmeyi hizlandiran bu atmosferde, her sey karmn
¢ikarina hizmet etmeye basladi. Sanat elestirmeni Clement Greenberg'in oynadigi modernizmin
O0lmiis olmasi ya da sadece tartisilmamasi bir tartisma konusu olmaya devam etmektedir.
Greenberg’in modernizmi “yiiksek modernizm” olarak nitelendirildi. Bir¢cogu i¢in, 1960’lar ve
70’lere kadar olagelen her tiirli “modern” gelisimin toplaminin bir dorugu sayildi. 1970’lerden
sonra ise ¢agdas sanati postmodern kuramlar, imgelerin, estetikten cok belli diislinceler
etrafinda tretildigi bir gostergeler diinyas1 baglaminda degerlendirilen yeni bir elestirmenler
kusagi ortaya ¢ikti. “Postmodernizm” bdylece 1980’lere damgasini1 vurmus oldu (Morgan,

2000, s. 188).
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Sarah Lucas, Suffolk Bunny , 1997-2004

1970'lerin kavramsallastirilmasindan sonra 1980'lerin sanatinda, ¢izime yeniden ilgi
duydugunu, grafiti sanatinin yiikselisini ve escinsel aktivizm ve kimlik politikalar1 dahil olmak
iizere gesitli politik ve sosyal meselelerin estetigin dnemli etkileri olarak yansitildig: goriiliir.
Baudrillard “The Ecstasy of Communication” adl1 makalesinde 80°li yillardaki degisimi ilging
bir agidan tanimliyor: “Yansitici, diissel ve simgesel bir iceren hala betimlenmektedir ve bu
evren 6znenin aynasi olan nesnenin statiisiine uygun diiser. Aynanin diissel derinligi ve sahnesi
bu igerene karsilik verir. Bu nesneler ve sahne yasami, 6zel mekan-zaman ve toplumsal mekan-
zamandir. Ozne ve nesne, 6zel-toplumsal karsithginmn hala bir anlam tasidigi bu durum giinliik
yasamin kesfedildigi ve arastirildigi bir durumdur. Bu s6z konusu sahne artik tarihsel sahnenin
golgesinden ¢ikmaya baslamistir, tarihsel sahne giderek simgesel bir yatirim olurken, igsel
sahne de artik siyasal baglamda bir yatirim olmaktan cikar

(http://www.beralmadra.net/articles/other-articles/modernizm-ve-1980lerde-sanat/).

Amna Malik, ge¢misi giiniimiiziin géziinden seyrederken adli makalesinde 1980'lerde
yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir arasinda keskin bir ayrim vardi. Bu ayrimin belirgin ¢okiisii,
'sanat’ nesneleri olarak adlandirabilecegimiz seylerin yani sira, olaylarin ve medya yaymlarinin
belgelenmesi ile dolu bir miizede sergilenen sahnelerin gergeklestirilmesini miimkiin kildi. Bu
degisim, tarihsel olarak 1990'larin ortalarinda, kiiresellesmis sanat diinyasindaki belgesel
uygulamalarin yiikselisi olarak devam etmistir. Bagka bir deyisle, Lawrence Alloway'in
1959'da kiiltiirel iiretimde bir sinyal kaymasi olarak tanimladigi sanatin popiiler kiiltiirtiniin
belki de 1990'lara kadar gergekte Kkiiltiirel diizlemde gercekte gerceklesmedigini iddia
etmektedir (Malik, 2016, s. 16).

Sylvie Fleury, Vital Perfection, 1993
Sylvie Fleury’in bir fetigizmin unsuruyla markali, pahali bir moda {iriinii 6nermektedir
calismasinda. Oppenheim gibi, o da kirk kullanir. Ancak 1990' larda onunki
akriliktir. Nesneleri ve multimedya enstalasyonu, toplumsal cinsiyet, kararsizlik ve tiikketimcilik

kavramlarini aragtirmistir. Vital Perfection, liiks ve tatmin edici bir ipucu verirken, nihayetinde
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bostur. Fleury sanat baglaminda nesneleri 'bulmus' veya hatta 'satin' alip sunarak, moda diinyas1
ile Marcel Duchamp, Andy Warhol ve Joseph Beuys gibi 'modern ustalarin' erkeksi estetigi
arasinda bir diyalog kurmustur. Modernist estetik, ¢agdas moda bastan ¢ikarici, 'yiizeysel'
materyalleriyle c¢arpigmaktadir. Bir izleyici kitlesine bu miistehcen mesajlar ¢ergevelemek
suretiyle, onlar1 istedikleri gibi kullanmalar1 i¢in sunuyorum. Igerigi ne olursa olsun, bu
mesajlara yonelik kisisel bir iliski ima etmiyorum. Bu mesajlar biiyiik olasilikla izleyicileri
orijinal bi¢ciminde yaptiklar1 gibi ele almazlar. Bu transferlerin, kisisel tutumumu ya da yasam
tarzim hakkinda yorum yapmaktan daha ¢ok sonucuyla ilgileniyorum (http://www.

galerievangelder. com/artists /fleuryl.html).

Lauren Berkowitz, Bags,1994
90’lh yillarda yapitlarin1 sunan Lauren Berkowitz de plastik kullanimi birikim,
tekrarlama ve siirpriz unsurlardan olusur. Yasamdaki bozulmayan materyallerin ve tek
kullanimlik nesnelerin prevalansini hatirlatir, ayni zamanda 1990'larda seri, anti-form ve
minimalist egilimlerin devam eden 6nemini gosterir (https: // nga . gov .au / softsculpture /

essay.cfm)

Annette Messager Penetration 1993-94

Annette Messager'in ¢aligmasmin ¢ogu, bir oyun unsuru ve ayrica kataloglama ve
parcalanma egilimine sahiptir. Penetrasyon 1993-1994 biz kelimenin tam anlamiyla viicut
pargalar1 bir odada yiizlerce parlak renkli, dikilmis ve doldurulmus kumas nesneler- bagirsaklar,

kalpler, akcigerler, dikenler ve diger i¢ organlar - tavandan bir 1zgara formasyonu icinde




asmustir. Bir biyoloji ders kitabindan alinan semalara dayanir, ancak doldurulmus oyuncaklar
olarak yeniden iiretilir. Bir yandan, ¢alisma veya kesfedilecek bir yeri dnerirken, 6te yandan,
bir mezbaha veya ameliyat icin daha fazla ugursuz gondermeler bulunabilir. Viicut kisimlari
arasinda sarkan 1siklar formlar1 aydmlatir ve diizensizliklerine, dikislerin piiriizliiligiine ve yiin
ile asildiklar1 siradan rahat dogaya dikkat ceker. Messager, cinsiyet ve bilimin bedeni nasil

kullandig1 ve ev i¢i becerilerin nasil 6nemsizlestirildigi ile ilgilenir.

The Perfect Drip, 1999

Nell’in masif, stilize yag damlasi, cilalanmig bir otomobilin parlak kaplamasma
sahiptir. Herhangi bir zamanda herhangi bir yerde olabilecek olan akma, sizma ya da damlama
eylemini ¢agristirir. Calismanin kurgusu izleyiciyi, damlanmn kusursuz bir sekilde diismesini
beklemeye zorunlu kilar ‘The Perfect Drip’ biraz gergekiistii kalitesi, bilgisayar tarafindan
iiretilen, bilim-kurgulanmis bir bilimkurgu filminde kdkenleri ortaya ¢agristirir. Onun rahatsiz
edici ama aymi zamanda celiskisi, Salvador Dali'nin resimlerindeki yumusak saatlerini
cagristirir. Nell'in ¢alismalari Siirrealist ve Pop sanat sanatgilari tarafindan ortaya atilan fikirleri

yeniden ele alir ancak ayn1 zamanda formla elde edilen akiskanligin giizel bir 6rnegidir.
SONUC

Sanat yapitlarinin  biiylikligl, sahiciligi, alicisini, izleyicisini, kisaca degert,
alimlayicisint degistirmesindedir. Sanat yapitinin yapisi i¢inde gizli olan, ister cosku isterse
diisiince halindeki 6z, bagka bir deyisle sanat¢inin kendi digina aktarmaya c¢alistig1 6z, bigim
yoluyla alicisina gectigi anda estetik yasant1 dedigimiz sey tamamlanmig olmaktadir (Dogan,
2001, s. 52-53). Yaratic1 6zne, dogustan getirdigi yaraticilik dedigimiz birtakim yetileri i¢inde
bulundugu ¢evrenin etkileriyle birlestirerek disavurumunu bir yapat lizerinde ifade eder. Eserin

evrenselligi, kaliciligi ve stirekliligi ‘estetik degeri’ ile saglanir. Yaratici bir tavir iginde 6znenin
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nesneyi liretmesi ve alimlayic1 6znenin bu nesne karsisindaki estetik etkilenme diizeyi, bu
iletisim siirecinin niteligini ortaya koyar. Alimlayici 6znenin eser karsisindaki estetik tavri ayni
zamanda onun, kiltiir, bilgi, gelenek, cosku, hayat goriisii, yasam anlayisi gibi olgularina
baglhdir. Yaratict 6znenin anlatma, ifade etme, bicimlendirme yetileri estetik bir tavir oldugu
gibi, alimlayic1 6znenin nesneyi algilama diizeyi; eseri begenmesi ya da begenmemesi estetik
bir tavir yani onun estetik yargisidir. Sonug olarak yapiti iireten yaraticit 6zne, sanat yapit1 ve
bunun yani swa kiltiiri, bilgisi, egitimi, gelenekleri, toplumsal aligkanliklar1 ile yapiti
degerlendiren alimlayic1 6zne, sanatsal yaraticilik silirecinde bir biitiin olarak birbirleri ile

dogrudan iliskilidir.

1960'larin ve 1970'lerin yumusak heykel ve anti-form ¢aligmalar1 arasindaki tarihsel
iligkiye ve daha sonra giinlimiize kadar olan sanat kategorilerine baktigimizda, sanatg¢ilarin
sanat yapmak icin maddelerden yararlandigi1 birgok farkli yolu fark edilir. Bir dizi dogal ve
sentetik malzeme- kumas, ip, yiin, kagit, kege, seramik, deri, kiirk, kauguk, fiberglas ve her gesit
plastik- kullanan bu formlar, metaforik ve metafizik deginmeleriyle birlikte yer ¢ekimi veya 1s1
gibi dogal kuvvetleri vurgulayan gecisi onermektedir. Is, sarkar, sizar veya sicrar ya da
pofuduk, yumusacik veya kivrimlidir. Bizi sarar, bogar ya da baglarlar- ve ¢ogunlukla da
giildiiriirler. Bu baglamda bakildiginda yumusak heykel sanatin gecisli diinyasinda daima
inandirict ve samimi bir sekilde kendine yer edinir. Bir tepki olarak: modernizmin sert
geometrik bigimlerine, akla, heykeldeki ¢ig duygunun eksikligine karsit bir tepki olarak
baslamig daha sonra, bol miktarda yeni sentetik materyal ve endiistriyel teknik, sanat¢ilar1 daha
fazla denemeye tesvik etmigir. Glinlimiizde, yumusak heykelleri bu kadar zorlayici buldugumuz
nedenlerden biri, gergek maddesi yiliziinden kaynaklanmaktadir. Dokunma ve doku ger¢ekligi,
video goriintiilerinin ve sonsuz dijital dosyalarinin sanal, bedensel diinyasina bir kars1 durusun

almasindan kaynaklanmaktadir.

Nesnenin yapisal degisiminde malzemenin ortaya cikardigi temsili estetik olarak
yumusak heykel de sadece kullanilan materyallerin degil, sanat¢inin felsefesi ve yaratict
kavramsal niyetlerinin elestirel caligmasina dayanan bir metodoloji kullanilmistir. Bu donemde
geleneksel malzemeden uzaklagip sadece malzemenin degil, ayni zamanda malzemenin
kullanilmas1 ve uygulanmasmin arkasindaki sanat¢inin felsefesi de bilgiye ihtiyag
duymaktadir. Bu yapitlarda sanat¢inin niyetini netlestirebilecek sanat¢idan veya sanatgmin
ortaklarindan dogrudan giris ortaya ¢ikar. Ve hatta burada zamann, sanat¢min diisiincelerini
bile nasil etkiledigine dikkat edilmelidir. Malzemenin yapittaki roliinii anlamak, sanat yapitinin

nasil hazirlandigini1 ve deneyimlendigini anlama yolunda ilk adim olur.
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MODERNIZM iLE BiRLIKTE DEGISEN, GUZELLIiK ANLAYISI
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OZET

Glizel nedir ve nerededir, sorusu sadece felsefe biliminin degil baska disiplinlerin de iizerine
disiindiigii ve cevap bulmaya c¢alistig1 bir sorudur. Elbette bunun cevabini bulmak ve giizel
iizerine net ve kesin bir yargiya varmak oldukca zor bir istir.  Giizel kavraminin ne oldugu,
hangi smirlar icinde yer aldigi, hangi bi¢imler de, hangi nesnelerde goriildiigii ya da hangi
bi¢cimlerin hangi nesnelerin giizellik hissi uyandirdig: felsefenin ve sanatin temel konularindan

biridir. Filozof gibi sanat¢1 da giizeli arar, giizel olan1 bulmaya ve betimlemeye c¢aligir.

Her donemde giizel olan degiskenlik gostermistir. Giizel kavrammin i¢i farkli bi¢cimlerde
doldurulmustur. i¢inde yasanilan kiiltiiriin, i¢inde yasanilan zamanin giizellik algisindaki etkisi
biiyiiktiir. Her ¢ag kendi giizellik anlayisini beraberinde getirmektedir. Orta ¢agda giizel
bulunan, begenilen bir nesne ya da bir bigim Ronesans’la birlikte tasidigi giizel olma niteligini
yitirmistir. Modern zamanlar olarak adlandirdigimiz Sanayi devrimi ve sonrasinda giizellik
algis1 koklii bir sekilde degismis, sanat¢1 eskiden beri siiregelen alisilagelmis gilizellik anlayigini
terk etmistir. Gelenek ile olan baglarini koparan sanat etkisini tiim diinyada hissettirecek olan;
daha Once denenmemis, cesaret edilmeyen yeni yollar denemis, yeni ifade bigimlerine bas

vurmustur.

Modern zamanin giizeli baska bir giizeldir. Sanat¢i, kimi zaman ¢ogunlugun c¢irkin olarak
niteledigi, cirkin olarak algiladig1 bir nesnede ya da bir kavramda giizeli gorebilmis, ¢irkinligin

icindeki giizelligi kesfedebilmistir.
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Sonug olarak; sanatta yasamin igindedir, yasanilan zamanin bir pargasidir. Modern zamanin
etkileri sanat¢iy1 ve bunun bir sonucu olarak da sanat1 koklii bir bigimde degisime ugratmustir.
Bu ¢alismada modern sanatin gelisimi iizerine daha 6nce yapilan ¢aligsmalardan faydalanilarak
modernizm ile birlikte degisen diisiince yapisi, bu degisimlerin sanata yansimasi irdelenmis ve

bu degisimin sonuglarini ortaya koymak amag¢lanmustir.

Key Words: Sanat, Felsefe , Modernizm

MODERNISM WITH CHANGING, BEAUTY UNDERSTANDING

Ogr. Gor. Dilek KUYRUKCU
dkuyrukcu@nku.edu.tr, Namik Kemal Universitesi

Corlu Meslek Yiiksekokulu, Corlu

ABSTRACT

What is good, and where is it, is a question that not only philosophy but also other disciplines
reflect on and try to find answers. Of course, it is quite difficult to find the answer and to make
a clear and definitive judgment on the beautiful. What is the concept of beauty, which borders
it takes, what forms it is seen, what objects it is seen in, or what forms and which objects make
the feeling of beauty is one of the basic subjects of philosophy and art. Like a philosopher, the

artist looks for the beautiful, tries to find and describe the beautiful.

It has shown nice variation in every period. The concept of beautiful is filled in different forms.
The effect of culture on the beauty perception of the time lived in it is great. Every age brings
with it its own understanding of beauty. In the Middle Ages, a beautiful object, or a form of
beauty, has lost its quality with the Renaissance. The industrial revolution, which we call the
modern times, and the perception of beauty in the aftermath has changed radically, and the artist

has abandoned the traditional sense of beauty that has been going on. The effect of the art that
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breaks its ties with tradition will make you feel all over the world; He has tried new ways that
have not been tried before, but are not encouraged. He has applied to new forms of expression.

The beauty of modern time is another beautiful. The artist was able to discover the beauty in
the uglyness, sometimes seen in an object or concept that the majority described as ugly,

perceived as ugly.

As aresult; isin life in art, is part of the time. The effects of modern time have radically changed
the artist and the art as a result. In this study, it is aimed to examine the reflection of these

changes with art by using modernism and the results of this change.

Key Words: Art, Philosophy, Modernism

MODERNIZM iLE BiRLIKTE DEGISEN, GUZELLIiK ANLAYISI

Giizel sadece sanatin degil felsefe biliminin de tizerine disiindiigii ve s6z soyledigi bir
kavramdir. Elbette glizel lizerine net ve kesin bir yargiya varmak olduke¢a zor bir istir. Giizel
kavrammin ne oldugu, hangi sinirlar icinde yer aldigi, hangi bicimlerde, hangi nesnelerde
goriildiigii ya da hangi bigimlerin hangi nesnelerin giizel olarak adlandirildig: iginde yasanilan
kiiltlire, icinde yasanilan zamana gore degisim gostermektedir. Her c¢ag kendi giizellik

anlayisini beraberinde getirmektedir. Tek ve degismez bir giizel yoktur.

Platon giizeli varliklar da degil, varligin 6ziinde aramis, bu 6ze idea adin1 vermis, gilizelligin
goriinende degil goriinenin arkasinda oldugunu sdyledigi idealar diinyasinda oldugunu 6ne
stirmiistiir. Aristoteles ise; gilizelin uyum ve ahenkte oldugunu iddia etmis; bir seyin giizel
olmas1 i¢in Uyum ve ahenk icinde bulunmasi, oran ve orantiya sahip olmasi gerektigini

soylemistir. (Yetisken, 1991:12-20)
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Her ¢agin giizeli, farkli bir giizeldir. Iginde yasanilan ¢agin gereklilikleri, inanglar1 giizel olanin
sinirlarini ¢izmis, neyin giizel neyin ¢irkin oldugunu belirlemistir. Bir donemde giizel olarak

algilanan, giizel bulunanlar baska bir donem de hicbir anlam ifade etmemistir.

Orta ¢ag da giizellik ilahi olanda aranmigsken, Ronesansta ise insan da ve doga da aranmuistir.
Orta ¢ag da din ile ilgili olan, ilahi olan giizel bulunmaktadir. I¢inde yasanilan donem ve o
donemin diislince yapisi baska bir seye izin vermemistir. Kilise o kadar baskindir ki sanatcilar
hiristiyan inang ve tdresine uygun kutsal kisi ve olaylar1 betimleyen resimler yapmis, bu
konularin  digina ¢ikamamistir. Resimlerin  bulunduklari mekéna kutsallik katmasi
amacglanmaktadir. Giizellik resimde aranan 6nemsenen bir 6zellik olmamistir. Giizel olan ilahi
olandir, 6yle ise ilahi olan resmedilmeli ve bu resimler tanriya, onun dinine hizmet etmelidir.
Sanat diinyaya gozlerini kapamis, diinyaya ait olan1 dnemsememis, yok saymis, sadece ilahi

olani tanr ile ilgili olan1 betimlemis, kiliseye hizmet etmistir.

Akil ¢aginin baslamasi ile birlikte birlikte giizellik algis1 da degismistir. Giizel tanrisal olanin
smirlar1 i¢cine hapsolmaktan kurtulmustur. Her seyi akil ile agiklayan bu donem Hiimanist
diisiincenin de etkisi ile giizel olan1 insan da aramis, antik donem heykellerini kendine 6rnek
almis, giizelin insan bedeninde ve dogada olduguna inanarak eserlerini bu anlayis ile

bicimlendirmistir.

Sadece Ronesans sanatgilart degil, modern eserler iireten bir¢ok sanatgi da Arkaik donem
eserlerinden etkilenmis, esinlenmiglerdir. Arkaik donem heykellerinden etkilendigini
eserlerinde agikca gordiigiimiiz sanat¢ilardan en Onemlisi Picasso’dur. Picasso 1902 -1960
yillar1 araliginda ahsap, seramik, demir gibi bircok farkli malzemeyi kullanarak heykeller
iretmistir, bu heykellerini tiretirken Arkaik donem sanatindan 6zellikle Afrika heykellerinden

etkilendigini bir¢ok defa dile getirmistir.

“Arkaik toplumlarin kiiltiirleri Heykelleri 19.yiizyildan itibaren sanat¢ilarin ilgisini daha fazla
ceker olmustur. Bu merak arastirmalarin ve arayislarin artmasint saglamigtir. Bu déneme ait
eserlerin plastik yorumlanmasi ve ¢oziimlenmesi simgesel anlam ve anlatimlara doniiserek

sanat¢i eserlerine dahil olmustur. Bunlardaki betimlemeler bir¢ok modern sanatciya ilham
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olmustur. Eski uygarliklarin sanat eserlerinin motiflerinin konulari modern sanat akimlarini ve

sanat¢ilarim etkilemigtir.”*

Tipk: Picasso gibi Arkaik donem heykellerinden etkilenen bir diger sanat¢i da Constantin
BRANCUSI’dir. Arkaik heykellerdeki sade ve saf bigimsel kaygilari, soyut anlatim dilini

sanat¢inin ¢alismalarinda gézlemleyebiliriz.

“Figiir merkezli bir modern hareketin ve soyut sanatin onciistiydii. “Sanat¢ilarin ilkel
bulduklar: bigimlerden ¢ok daha anlatim yiiklii, biitiinlestirici yalin bir bi¢im diinyas: yaratti*
(Bilge, 2000:25).

Sahip olunan kiiltiiriin, i¢inde yasanilan zamanin giizellik algisindaki etkisi bliytiktiir.

Her cag kendi giizellik anlayisini beraberinde getirmektedir. Modern zamanlar olarak
adlandirdigimiz Sanayi devrimi ve sonrasinda giizellik algis1 koklii bir sekilde degismis, sanatgi
eskiden beri sliregelen alisilagelmis giizellik anlayisini terk etmistir. Gelenek ile olan baglarmi
koparan sanat etkisini tim diinyada hissettirecek olan; daha 6nce denenmemis, cesaret
edilmeyen yeni yollar denemis, sanat¢i kendini ifade edebilmenin yeni yollarin1 bulmustur.
Modernize, 6zgiir diisiincenin bir sonucudur. Sanayi Devrimi ile birlikte diinya biiyiik bir
degisim gecirmistir. Sanat klasik normlarm digina ¢ikmis, sanat¢i gelenekle olan baglarmi
koparmis, eskiyi reddetmis, Giizele yeni anlamlar yiiklemistir; modern donemin sanatgisi i¢in

giizel gbze hos goriinen olmaktan 6teye gecmistir.

“L. Corbusier moderniteyi, “bir yeni seyler kurma ruh hali, gelenekten kopup kurtulma hali
olarak tammlar.”® Sanatg1 6zgiirlesmistir. Klasik giizellik anlayis1 gegerliligini yitirmis,

modernize kendi estetik sinirlarini ¢izmis ve kendi gilizellik anlayigini gelistirmistir.

e ! Atalay ve Dolmaci,“Arkaik Dénem Heykellerinin Modern Sanatcilarda Etkileri ve Plastik Eserlerde
kullanimlar1” Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi 1, Say1 1,( 2012),s9

2 Ganig¢ Kerem, Giimiistas Saime ve Koyun Esra Modernite-Modernizm-
Modernizasyon,https://architecturedesigntheory-wordpress.com/2014/02/28/modernite-modernizm-
modernizasyon-3/
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Modern zamanin giizeli bagka bir gilizeldir. Gegmis donemlerin giizellik algis1 tamamen
yikilmistir. Giizel olan giizel olarak anilan, begenilen biiyiik bir degisim gecirmistir. Artik
¢irkin de sanatin konularmdan biridir. Sanat¢i, kimi zaman ¢ogunlugun ¢irkin olarak niteledigi,
cirkin olarak algiladig1 bir nesne de ya da bir kavram da giizeli gérebilmis, ¢irkinligin i¢indeki

giizelligi kesfedebilmis ve ¢irkin olan1 da eserlerinde konu edinmistir. (Dogan, 2014:7-17)

Tipkr Van Gogh’un postallar1 gibi; diisiiniildiigiinde giizellik hissi uyandirmayan bir baska
nesne de Pisuvar dir dir. Marcel Ducamp’in 1917 yilinda {izerine imzasini attig1 pisuvari bir
sanat nesnesi olarak sunmasi modern donemin saskinlik uyandirict sanat olaylarindan biri
olmustur. Bu eser biiyiik bir sok yaratmis, bircok seyin yeniden sorgulanmasina neden

olmustur.

Sanat uzmani olarak taninan Simon Wilson, Ducamp’m Cesme adin1 verdigi bu eseri igin su
yorumu yapmistir. “Ducamp, giiniimiiz sanatinin dinamizmini ¢ok onceden yakalamisti; onun

icin sanat eserinin kendisinden ziyade o eserin gerisinde yatan yaratict siire¢ onemliydi”®

Modern diisiince sanatgilara 6zgiirliiglin yolunu agmistir. Aydinlanma cagi ile birlikte 6zglir
kalan diisiince, 6zgiir kalan insan ve tabii ki sinirlarmi asarak yeniden bi¢imlenen sanat ve
sanatc1 olmustur. Ozgiirliik ve bireysellik kavrami en iist noktasina ulasmistir. Modern dénemin

sanatinda bireysellik 6n plandadir. Modernizm yeni bir estetik anlayis1 beraberinde getirmistir.

Modernistler ve geleneke¢iler her sey karsiti ile birlikte vardir. Gelenekgiler tarafindan
modernizmin kullandig1 yeni sanat dili, giizel olarak sunulan ve kabul goren nesneler, eserler
gelenekgiler tarafindan sert bir sekilde elestirilmis kabul gérmemistir. Bugiin sanat tarihi i¢inde
yerini alan bir¢ok yapit o zamanlar sergilere, galerilere kabul edilmemis, dislanmislardir.
Sanayi devrimi ve makinelesme neticesinde degisen diinya ile birlikte meydana ¢ikan modern

diisiince sanat1 degistirmis, giizel olanin estetik olanin ne oldugu sorgulanmig ve bu kavramlar

% Anonim, Modern sanatin saheseri birpisuvar/

http://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202 art-duchamp.html erigim tarihi:04.12.2018
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yeniden bi¢cimlendirilmistir. Sanat sadece resim ile heykel ile siirli kalmamstir, artik hayatin
icindedir, yagsamin bir parcasidir. Eserlerde teknolojik gelismelerden faydalanilmis, her tiirlii
hazir malzeme kullanilmig, asamblaj, yerlestirme ve performans kavramlar1 sanatta yerini almig

yepyeni ifade bigcimleri ortaya ¢ikmustir. (Dogan, 2014:17-23)

Giizelin kesin bir tanimin1 yapmak nerdeyse imkansizdir. Fakat ne kadar farklilik gosterirse
gostersin giizel herkes tarafindan kabul edilen belirli standartlara sahiptir. Degisen zamana gore
farkl bicimlerde ifade edilse bile benzer formlarda kendini gosteren giizelin karsisinda ¢irkin
olan, hatta igren¢ olan da modern sanatta yerini almaya baslamistir. Insan da hos duygular

uyandirmayan, giizel hissi yaratmayan nesneler ve bi¢cimler iiretilmeye baslanmistir.

Modernizm ile birlikte kiiltiirel, yoresel farkliliklar ortadan kalkmis tiim diinya tiim kiiltiirler
ayn1 ortak begenilere sahip olmustur. Kiiresellesme dedigimiz olgu her alanda oldugu gibi
sanatta da kendini gostermis, yasanan gelismeler tiim diinyay: etkisi altina almigtir. Tiim bu
gelismeler 151831nda ortaya ¢ikan sanat anlayisinin gelenekle olan baglarini koparan ge¢mis
giizellik normlarin1 reddeden ve yeni bir giizellik anlayis1 ortaya koyan 6zelligi yaninda
baskaldiran ve elestiren yan1 baskindir. Denilebilir ki modern zamanlarm sanat1 ASI’dir. Sanat
artik bize gilizel goriintiiler sunmakla yetinmez. Kimi zaman itirazi, kimi zaman onay1, bazen

elestirisi ama her zaman sdyleyecek bir sozii vardir.

Modern diisiince ile birlikte sanatci nereye bakarsa, giizeli nerede arar, nerede bulur ise giizel
oradadir. Glizel, modern sanat¢inin bize sundugu bicimlerde, formlarda kendini
gostermektedir. Artik 6nemli olan eserin goze hos gelmesi giizel gériinmesi degil; ne sdyledigi

ve nasil soyledigidir.
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GUNUMUZ SANAT PRATIKLERINDE iRONIK USLUP

IRONIC STYLE IN TODAY’S ART PRACTICES

Ogr.Gér.Dr, Sevtap ORGEL
Kocaeli Universitesi / Degirmendere A.O.MYO

sevtaporgel@hotmail.com

OZET

Modernizm, deha sifati yiikleyip yaraticiligi sanat¢iya indirgemis, sanat nesnesini
metalagtirarak, sanat tiiketicisi tarafindan alimlanacak 6zerk bir yapiya biiriinmesine sebebiyet
vermistir. Bu akimin getirdigi anlam insa etmenin aksine postmodernizmin getirdigi anlam
yikimi sanat eserinin bu kendinden menkul yapisin1 kirmis, yaraticiligi, geleneksel anlamda el
emegiyle iiretim yapan sanatc¢i tekelinden cikararak imzasizlastirmis ve sanat nesnesinin
miizeden, galeriden sokaga adim atmasmin kapisini aralamistir. Giiniimiizde sanat pratikleri
kapsaminda ele aliman bu yeni tip yaraticilik en yalin ifadeyle, yaratict dehanim salt insana dair
olmasi, yani -dil-din-irk -cinsiyet vd. ayrim gozetmeksizin eyleme dayali bir iiretim olmasidir.
Bu ayn1 zamanda nesnenin maddi formunu asarak bedensel-duygulanimsal hazza evirilmesi de
demektir. Merkezinde toplumsal hareketlerin olmasi, elestirel bir tutumla 6rgiitlenmeye dayali
kolektif bir soylem iiretmesi yeni tip sanatin dilinin politiklesmesinin ipug¢larini verdigi gibi
oyun olgusu ile hayati iliskilendirerek durumlar yaratmasi da ironik tislup yanini beslemektedir.
Bu bildiri merkezine modernizm sonrasi katilimci sanat pratiklerini alarak “ironi ve sanat”

arasindaki diyalogu ornekler iizerinden incelemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Katilimci sanat, Oyun, Ironi
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ABSTRACT

Modernism has directed creativity to artist by imposing it the attribute of prodigy, and by
commoditizing the art object, has caused it to assume a autonomous structure to be acquired by
the consumer of art. Against constructing meaning brought by this movement, destruction of
meaning brought by postmodernism has broke this self-proclaimed structure of artwork, and
has made it anonymous by getting it out of the monopoly of the artist, and has opened the door
for the artwork to step in the street from museum and gallery. Today, this new type of creativity
being addressed within the scope of art practices is that creative prodigy pertains to only human,
in other words that it is a production based on action without discriminating language - religion
- race - gender etc. With the simplest expression. This also means transformation of object to
physical and emotional pleasure as exceeding its material form. As the presence of social
movements at its center, and its generation of a collective discourse based on organization with
a critical attitude are giving the clues of politization of the language of new type of art, its
creation of incidences by linking life with the phenomenon of game is feeding its ironic style
side. This assertion is intending to examine over examples the dialogue in between “irony and

art” by taking the practices of participatory art following modernism to its center.

Key Words: Participatory Art, Game, Irony
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GUNUMUZ SANAT PRATIKLERINDE iRONIK USLUP

GIRIS

Giliniimiizde sanatin ne olduguna verecegimiz yanit siiphesiz ki yalin bir cilimleyle
kurulmayacak kadar diinyanin tiim fonksiyonlarini i¢erir durumdadir ve bu soruya verilebilecek
en karmasik yanitsa ‘artik ne olmadigr’ olacaktir. Tarith boyunca salt degisen diizenlerin sanata
yansimalar1 olarak ele alacagimiz her 6rnek, bu arayista bizi yanlis yollara siiriikleyecektir.
Nihayetinde artik biliyoruz ki sanat izlerin diistiigli, hayattan bagimsiz fakat onunla etkilesim
icinde olan bir alan degil, niivelerini dogrudan hayatin iginden alan ve ona eslik eden bir
kavramlar biitiinii. Burada sanat ile kastedilen ise estetik kuramlarin 6zne ile iligkilendirdigi
nesnenin varolusundan ziyade giiniimiizde bedensel- duygulanimsal haz olarak dogrudan
yaraticiligin alanmna giren yaratici deha... Dolayisiyla sanati; imgelem, yaratici eylem, 6zgiir
etkilesim, giindelik hayatin dili ve zevk alma ile baglantilayan “oyun” olgusu ve “ironik tislup”
giliniimiiz sanat pratiklerinin okunmasinda anahtar kavramlar olarak ele alinabilir. Bu bildiride
Tirkiye’den iki sanat pratiginin s0zii gecen kavramlar ilizerinden incelenmesi yontemiyle,

degisen sanat anlayisina aciklik getirilmesi hedeflenmektedir.

YENI TIiP SANAT ve iRONIi

Sanatin siyaset ile iliskisini tarihi perspektifte ele aldigimizda, egemen gii¢lerin tahakkiimiinde
bir arag olarak kullanildigin1 ya da egemen giiglere karsi bir soylem olarak amag iistlendigini
gorebiliriz. Bu dogrultuda agiklikla ifade edebiliriz ki; sanat hemen her donemde bir sekilde
politik durus sergilemistir. Ozellikle hayatm bir¢ok alanina sirayet eden avangard akimlarla
beraber sanatin kaynagini toplumdan alan, ifadeye dayali bir eyleme bi¢imi oldugunu
anlayabiliriz. Bilhassa kavramsal sanatla beraber elestirel iislup nesnesizlesmis, soyleme dayali
bir ifadeye doniigmiistiir. Kimi sanatcilar dil olanaklarini sanati sorgulamak ve tanimlamak gibi
salt sanatin alanina dair bir imkan olarak kullanilmigsa da bu yeni ifade bigiminin kimi
sanatcilarca bilgi vermek, toplamak ve kurumsal elestiri yapmak gibi politikligi daha da artmis

bir iiretimin imkanlarinda kullanildigini, dolayisiyla Yilmaz’inda ifade ettigi gibi, sanatin,
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kendisi araciligiyla baska seyler hakkinda bilgi veren 6nemli bir gii¢ oldugunu sdyleyebiliriz

(Y1maz, 2005:230).

60’11 yillarda otorite karsit1 ve devrimci Fluxus’un yasam ve sanat arasinda ayrima karsi ¢ikmast
ile birlikte sanat da kendisine big¢ilmis kaliplardan siyrilarak 6zgiirlesme hareketinin bir pargasi
olmustur. Ozgiirlesen sanat her ne kadar modernizme ait bir argiiman olsa da burada sdzii edilen
din ya da devletin hegemonyasindan ¢ikmasiin ¢ok daha Gtesinde anlamlar icermektedir.
Bunu, sanatm dilinin ve nesnesinin kuramlastirilmis 6zerk alandan ve bu alana hapsedilmis
islevlerinden armmasi, hayatla organik baglarinin kuruldugu bir ironi-oyun olarak ele almak
miimkiindiir. “Ozgiir goriiniim dncelikle modernizmin yiicelttigi 6zerkligi cagristirir; dzgiir
oyun ise en basta postmodern kulaklara hos gelir. Oyun kavramimin ¢agdas sanatin 6nermeleri
ve mesrulastirimlarindaki yerini biliyoruz: Oyun burada, modernizmin sanatin radikalligine ve
diinyay1 ddniistiirme giiciine duydugu inanca kars1 takinilan mesafelerdir” (Ranciére:32). Ironi
ise “alay etme”, “isaret ettiginin zitt1 ile anlam1 hafife alma” gibi kelime anlamiin ¢ok daha
Otesinde, felsefi yorumlara konu olmus bir kavramdir. Nitekim felsefe tarihinde ilk kez
Sokrates’in diyalog yonteminde kullandig: iki evreden biri olan ironi* Hegel, Kierkegaard,
Nietzsche, Schlegel kardesler gibi diisiiniirler tarafindan da irdelenen bir kavram olmustur.
Tugluk bu kavranu dteki anlam cergevesinde ele almis ve “Ironi, kendinden baska bir duruma
isaret etmeyi saglayan bir ifade tarzinin adidir. ironi bir sdylem tercihidir; agik, net ve gesitli
anlamlandirmalara kapali bir s6ylemin, tersinden veya baska bir sasirtict uyaranla birlikte
verilerek muhatabin zorlanmasiyla olusan farkindalik olusturma ugrasidir. Bu ugras muhataba
yoneltilmis bir tiir sdylem taarruzudur. Dolayisiyla ironi; gerekcesi sahibinin elinde olan
cetrefilli ve kismen saldirgan bir tercihtir.” (2017:444) seklinde 6nermektedir. Yine Tugluk’un
Philip A. Nelson’dan aktardigina gore;

“Ironi, 6teki anlam alanmm en kuskulu ve hileli yollarmdan birini olusturmaktadir. Ciinkii
ironideki onemli noktalardan biri sdylemin kusku ig¢erirken gostermelik anlamin da bir hile
barindirabilme ihtimalidir. ironinin kuskulu bir mesaj olusturdugunu ve asil sdylenmek
istenenin gostermelik anlamla bir uyusmazlik/anlagmazlik halinde oldugunu belirtir”. Su halde,
gosterilen ile ima edilen arasindaki uyusmazligi bir paradoks olarak gérmek de miimkiindiir

denebilir, nitekim Bircan da Kierkegaard’in, ironik yolla kisinin se¢me, karar vermeyle

4 Digeri icin bkz. “Sokrates'in Savunmas!”, Platon, 2015
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karsitliklardan birini tercih etmesi degil de segmeyi paradoksal bir doniisiim olarak ele aldigini
belirtmistir (2016:79). Sanatta ise ironi, Ozellikle Romantizmden itibaren —zaten- kendini
gdstermeye baslanustir. Oteki anlamin icinde gizil kalmis paradoks olarak ironi ise yukarida
Ranciére’in de soziinii ettigi gibi modernizmin sanatin radikalligine ve diinyayr doniistiirme
giiciine duydugu inanca kars1 takinilan mesafeler olarak ele aldig1 oyun itkisinin i¢inde gizil bir
sdylemdir. Ozetlemek gerekirse, giiniimiizdeki yeni tip sanati, dzellikle toplumsal davalar:
merkezine alarak hareket eden, mevcut durumlarin tespitini sunumdan ziyade durumlara ¢oziim
onerisi sunmanin alternatif bicimlerini amag edinen egilimler lizerinden inceledigimizde, sanat
eserinin ciddiligi ve yer yer melankoliye doniisen etki alaninin, maddi belge, envanter vd.
sunumlarla (Tirkiye’de oOzellikle son yirmi yillik donemde) kigkirtict bir dile dogru
genigledigini, ayrica bu tutumun miize veya galerilerdeki sanat nesnesinin ulasilmaz, yiice
degerini kirmis olmasma karsin sanatm dilinin politik etki kazanmastyla tarih okuma, tarihi
yeniden sunma, toplumun antitezini goriiniir kilma gibi baska bir ciddiyete biirlindiigtinii
sdyleyebiliriz. Ironi tam olarak da burada konumlanmaktadir: Séylenmis olanla sdylenmek
istenenin arasinda dogan gerilimde. Ayrica izleyici —katilimci tarafindan bu iki uclu anlam
devsirmeleri daha da katmanlasacak ve ortaya ¢ikan Yeni Tip Sanatta anlam okumalari
bireysel- topluluk katilimli bir etkilesime yer acacaktir. Sanatin kendini ger¢eklestirdigi alan

ise yine varolus, hakikat ve iradeden kurtarilmis diisiince arasinda bir yere konumlanacaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda Tiirkiye 6l¢egine donecek olursak: Giiniimiiz yeni nesil sanatgilarin
(ya da iiretim yapanlarm) yaklagimlarini ele alindiginda ironik iislubun dikkatten kagmayacak
kadar 6n saflar1 tutmus oldugunu gérebiliriz. Iletisim teknolojileri, sosyal medya ve sokak ruhu
tizerinden yeni bir soylem gelistiren yeni kusak sanatgilar bu dili, grafiti-banner-pankart-dijital
kayit gibi araclar1 etkin bir sekilde kullanarak goriiniir kilmaktadir. Etnik-kiiltiirel kimliklerin
belirleyici smirlarmin 6tesinde yeni tip sdylem, kiiresel bir diyalog bigimidir. Ozgiir yapida
olusu 60’larin ruhuna benzer gibi goriinse de isyankar, melankolik ve protest tavr1 daha ¢ok
mizahi 0gelerle kusatilmistir. Tam anlamiyla diinyali bir tavir sergilemektedir. Bu bilgiler
dogrultusunda Tiirkiye’deki sanat pratiklerine baktigimizda, gezegenin dogusunun “6liime
hazirlik” olarak yasadigi bir diinyasal evreyle, batismm “yasamak igin 61 cesaretini
sentezleyen, yiiksek iddialardan armmis, miitevazi bir bilgelikle deneyim olarak tiretilmis
pratiklerle karsilagsmaktayiz. Bunu, hayati ¢ocuksu bir ciddiyetle oyuna doniistiiren, giindemden
kiiclik kiiglik hayatlar lireten ve varolusa-hiclige dair tiim sorular1 incelikli bir zekayla hafife

alan, yenidiinyanim yeni bir yorumu olarak ele almak da olduk¢a miimkiin goriinmektedir.
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Daha 6zelde, sanat eserinin ulvi degerinin goz hizasina ¢ekilmesi, Tiirkiye sanat tarihi i¢inde
incelenecek olursa, 80 darbesiyle kesintiye ugramis, iktidar ideolojilerinin halka kaniksatilmas1
ve toplumun denetim altinda tutulmasi i¢in tarih boyunca aragsallastirilan sanat, sermaye
destegiyle meta degerine indirgenerek® galeri duvarlarma sikistirilmak istenmis, dolayisiyla
sanatin muhalif ve politik dili susturulmaya calisiimistir®. Ne var ki 6zellikle doksanli yillarin
sonundan itibaren bu dil, 6zellikle bireysel ¢aligmalar yiiriiten kimi kolektif birlikteliklerle
tekrar goriiniirliik kazanmistir. 2000’11 yillara gelindigindeyse, kisisel ¢abalarla iiretim yapan
kolektifler daha biiyiik birliktelikler olusturmus, kimi zaman bir kiirator etrafinda kimi zamansa
bu miiesseseyi reddeden bir olusumla ses getiren sergiler diizenlemislerdir. Bu dogrultuda
Tirkiye’de yapilan ¢agdas sanat pratiklerini giinlimiiz tarihiyle ele alacak olursak iki tip
egilimin varhigindan s6z edebiliriz.” Tlki Ezgi Bak¢ay’1n da belirttigi gibi; kurumsal ¢at1 altinda
bir kiiratér ya da bir ideoloji etrafinda yapilan ve politik soylem tasiyan, kolektif sergiler; bu
egilimde, liretilmis nesnenin salt sanatsal dil ile izleyiciyle kurdugu iliskiden ziyade, sanat¢inin
konuya yaklasimi ve deneyimleri pratigin kendisini olusturmaktadir. Ikincisi ise sanat ve
siyasetin dogrudan kendi alanlarinda olmayip ikisinin arasinda bir yerlerde konumlanan ve
sanat ile siyasetin stratejilerini kullanarak kendine yer acan Ozneleri -¢ogunlukla-anonim,

kamusal alan ¢alismalaridir.

SANAT; OYUN VE iRONI iLiSKiSELLIGINDE GUNUMUZ SANAT
PRATIKLERININ INCELENMESI

Kiiratorliigiini Emre Baykal’in yaptigi ve 24/01-07/04 2013 tarihleri arasinda Arter’ de
diizenlenen “Haset, Husumet, Rezalet" sergisi yukarida s6zii edilen birinci egilime 6rnek olarak
verilebilir. Katilimeilarin dretimleri kolektif bir siirecten ziyade kavram ve ideolojiler

ekseninde, kurumsal bir ¢at1 altinda bir araya gelmistir. Dili sivri olmasa da konu edindigi

> “Tirkiye'nin kiresellesme stirecine eklemlenmesiyle, sanat hem politik hem de ekonomik aktérlerce bir pazarlama ve ticaret
araci olarak kesfedilip kullanilmaya baslamistir.” (Su,2012:219)

6 “...Turkiye'de istikrarin saglanmasi amaciyla politik partiler, sendikalar ve diger sivil toplum kuruluslarn kapatilimis,
demokratik kurumlar askiya alinmistir. (Bkz: age,212)

7 Bkz. Bakcay,E-Firat,B,0, 2012:44
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meseleler acgisindan politik icerigiyle glinimiiz Tiirkiye’sinin (giindem-giindem dis1

olaylarinin) bilgisini sunmaktadir.®

Merve Ertufan ve Johanna Adebick’in “Iltifatlar” isimli ¢alismas1 bu sergide yer alan ve
merkeze aldig1 konuyu ironik bir Gslupla dile getiren bir video yerlestirmedir. Giinimiizde
sanat¢ilarin konuyu ele ahslarmi- sergi sunumunu yapan Emre Baykal’m da belirttigi gibi-°
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal iliskiler ekseninde diisiinecek olursak “iltifatlar” adli calismanm
eylem boyutunu da kavrayabiliriz... Kolektif birliktelikler ve sinirlar1 reddeden yapisiyla karsi
sOylemi giiclenen sanat eserinin okunmasinda alisilagelmis ‘estetik’ kaygilari baska bir boyuta
tagindigini gorebiliriz. Burada s6z konusu olan estetik, duyularla algilanabilir olarak, sanatin
alanindan ¢ikip gerceklik alaninda deneyimlenen bir idrak bicimine doniismiistiir'®. Genel
anlamdaysa bir zamanlar estetik hazla 6zdeslesen sanatin, Avangartla beraber bu gomlegi
iizerinden ¢ikariginin ardindan neyin sanat oldugu tartigmalari igerisinde ¢cokga karsimiza ¢ikan
bir eylem bicimi olarak sanatin bedensel-duygulanimsal sdyleme evirildigini goriiriiz.**
Bedenlerini, ifade edilmek istenen sorunsalin aktarim araci olarak kullanan Adebick ve

Ertufan’in ¢aligmasi sanat ile eylem arasinda bir yerlerde konumlanmaktadir.

Ayrmtili sekilde caligmay1 incelemeden Once bir parantez agmak gerekirse: Cagdas sifatiyla
niteleyebilecegimiz giincel sanat eserini, bir durum tespitinden ziyade alternatif bir sdylem
misyonu istlenmis bir eyleme bigimi olarak ele alabiliriz, o halde, gerek kamusal alanda
gerckse kurumsal mekan igerisinde, geleneksel sunum dili kullanilmis dahi olsa, sergi-eylem

mekanmi asan, elitist, entellektiialize ve ortodoksi sanat perspektifinin disina ¢ekilmis; daha

8 Kiratorin sergi sunumu: “...Sergi basliginda bir araya getirilen ¢ kavram, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi bellegin bugliniin
icinden bir bakisla sanat diline aktarimi igin anahtar kelimeler olarak kullaniliyor ve davet edilen sanatgilarin yeni isleri icin
dislnsel bir stire¢ 6neriyor. Sergi, birbirinin 6ncesi, sonrasi, tamamlayicilari (veya sonuglari) olarak burada birlikte anilan bu
Uclliyl genis bir perspektif iginde arastirmayi ve siyasi ve toplumsal siddetten medyaya; kariyerist kaygi ve hirslardan cinsiyet
politikalarina, "dostluk”, "dayanisma" potansiyellerinden "yikici", "saldirgan" itkilere uzanan farkli baglamlari bu arastirmanin
kapsaminda tutmayi hedefliyor. Bireyler ve toplumlar arasindaki diismanlik ve kavganin giderek koriiklenip savasin
evrensellestirildigi bir diinyada, "dostluk", "dayanisma" ve "birlikte varolma" kadar "dismanlk", "bencil bir gl¢ istenci" ve
"ayrimcilik" potansiyellerini nasil birlikte Gretip varettigimizi sorguluyor. Bir yandan hepimizin paylastigi ortak bir yakin tarihi
—kismen de olsa— yeniden ziyaret ederken; baskalari icin oldugu gibi kendimiz icin de yikici, baskalarina gostermekten
cekindigimiz gibi kendimize de itiraf edemedigimiz, sessiz birakmayi tercih ettigimiz olumsuz duygulari ve bunlara iligkin
travmalari da mesele ediniyor...” (bkz: Emre Baykal;”Haset,Husumet,Rezalet”,2012)

% Bkz. Dipnot 4
10 Bkz. Bakcay, E- Firat, B, 0, 2012:53
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giindelik hayatin iginde bir noktaya konumlandirma girisimleri olarak okumak miimkiin
gorinmektedir. Su durumda, Kendine ait bir dokunulmazlik duvari 6ren dolayisiyla
ulasilmazhigindan kaynakli bir aura yaratan ciddi eserleri gen¢ kusak sanatgilarin ulasilacak
hedefi olmasindan ziyade, malzemesi olarak goérebiliriz. Zaten oldukga giiniimiize ait bir ifade
araci olarak videoyu kullanmalar1 da sanat eserini okuma ydntemi olarak bizi karsisinda

gozlerimizi alamadigimiz bir konuma ¢ekmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda Ozgiiven’in ifadesiyle “sakac1” iislup da zaman zaman karsimiza
¢ikan yeni bir gerceklik yorumudur. > Merve Ertufan ve Johanna Adebick’in 2009 yilindan bu
yana yiiriittiikkleri me|you adli ortak projeleriyle benzer bir paydada olan ‘Iltifatlar’ isimli
calisma kimlik, kiltiir ve dil gibi tabansal farkliliklardan hareket ederek sanatsal {islup
tizerinden ortaya konulmasiyla giiniimiiz pratiklerine giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Cogul
bir 6zneye sahip ‘iltifatlar’, bu gogulcu yapisini tabandaki bu gesitlilikten almakta ve eserin dili,
beden dili olarak karsimiza c¢ikarak, kiiltiirel farkliliklar postmodern sdylemin evrensellik
vurgusunu yinelemektedir.® Bakislar, viicut dili ve sozciikleri bir araya getirerek aktarim
nesnesi olarak bir forma doniistiirdiikleri bedenleri araciligiyla farkl dil ve kiiltiirel faktorler
icerisinde giindelik iliskilerini tanimlarken yiizyillarca sanata hizmet etmis giize/i de farkli bir
bicimde sorgulamamiza olanak saglamaktadir. Narkissos’un kendi giizelligine tutulmasi gibi
bu ikili diyalog da yansimanin kirilgan yapisi lizerinden ‘giizel’ kavrammim sorgusunu

sunmaktadir. Adebick ve Ertufan’m “Iltifatlar” isimli calismasinda bu tiirden bir iltifat zinciri

12 Eatih Ozgiiven,“Eski itirazlar yeni itiraflar”,Radikal Gazetesi, 03/02/2013

13 Ulusal sinirlar yerini diinyalihk vurgusu basliginda etnik kimliklere birakmistir.

bkz. “Tirkiye cagdas sanat piyasasinda son yillarda éne ¢ikan sanatgilar, siklikla kimlik konusunu isleyen Uriinler ortaya
koymaktadir. Zaten artik her yerde ‘muhalif’ ¢agdas sanatin geregi, ulusal kimlikleri sorgularken kiiltiirel kimlikleri; dinsel,

etnik ve cinsel kimlikleri; cemaat kimliklerini one g¢ikarmaktir.” (01/10/2011 / skopdergi - sayi 1 / Avsar Karababa)
(http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanat-dile-geliyor/400)

ayrica bkz: “Artik farkli kallturler arasi iliski normatif degil rolatiftir. Boylece modenlik ¢aginin ortodoks kdlturel politikalarinin
yerini, heterodoks bir etnisizm alir.”( 01/10/2012 / skopdergi - Sayi 3 / Ali Artun )

(http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanat-ve-kulturalizm/910)
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goriirken mimiklerden artik bunun iltifat silsilesine doniistiiglinii ve kafa sesi olarak da
niteleyebilecegimiz gergek i¢ sesin ortiilii bir sekilde beden gerginligiyle kendini gosterdigini
gozlemleyebiliriz. Insanlar arasi rekabet dogas1 geregi acik edilemeyen i¢ ses, oyun ve ironi
araciligiyla izleyiciyle beraber hareket etmektedir. Karsimizda konusan bu iki kadininin
birbirleri iizerinde kurduklar1 gergin —sevimli atmosfer, izleyicide utanma hissi, 0zel
konusmalarma taniklik ediyor olmanin verdigi sugluluk duygusu, mahremiyete sahit olmanin
verdigi huzursuzca bir merak durumu yaratmaktadir. Iltifatlar esnasinda bir adim daha iizerine

¢tkmaliyim diisiincesinin verdigi rekabet duygusu izleyiciler ve iki kadin arasinda paradoksal

bir oyuna evirilmektedir.

Resim 1. Merve Ertufan, Johanna Adebick “ILTIFATLAR” Arter, 2013.

Ikinci egilime 6rnek olarak, Ankara merkezli bir sivil olusum olan KUF verilebilir. Farkindalik
yaratmay1 hedefleyen liretimlerinde, dogrudan ne sanat ne de siyasetin alanina giren ancak her
ikisinin de stratejisini 6diing alarak kendisine yer agan yeni tip sanatm ironi dilini konusan KUF,
giiniimiizde giderek artan bir egilim olarak oyun ve ironinin metodolojisini kullanarak rutin

kirma eylemleri gerceklestirmektedir.
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KUF PROJECT, “... En naif bakis acistyla sokaklar1 renklendirmeye calisiyoruz diyebiliriz.
Ama asil meselemiz o sokakta yiirliyen, "dizisine" yetismeye ¢alisan, sonrasinda da maksimum
140 karakterle "ben yatiyorum iyi geceler" diyen adamla, monotonla. Amacimiz bu tekdiizelige

comak sokmak agikcas1” 14

sOzleriyle amaglarini 6zetlemekte ve ¢aligmalarini sinirlt bir tanim
icerisinde, nesne iiretmeye yonelik ele almadiklarmi ima etmektedir. Dolayisiyla KUF
PROJECT’in sanatsal tutumlarini, yukarida da belirtildigi gibi, dehanin sanatgilara
atfedilmesinin karsisinda duran, yaraticiligin insana dair oldugu yaklasimiyla anonim bir yap1
sergileyen ve bu dogrultuda da sanat friniinii, onu onaylayan- etiketleyen sanat
elestirmeni/kuramci/tarih¢isinin ve bunlarla etkilesimde olan entellektiialize tiiketicinin
himayesinde olmayan bir pratik olarak tanimlamak miimkiindiir. Yine kendi ifadeleriyle bu
birlikte {iretim temayiillerini daha iyi kavrayabiliriz; “KUF bireylerin degil fikir ve yetilerin bir
araya gelmesinden olusur. Simdiye degin projenin igerisinde meslegi gorsel sanatlar olan kisiler
yer aldig1 gibi, diger sanat dallariyla ilgilenen kisiler ve hatta herhangi bir sanatla iliskisi
olmayan mesleklere mensup insanlar da yer aldi. Genel anlamda bir insanin sanata ilgi duymasi
icin mesleginin sanatla ilgili olmasina ya da bu isin okulunu okumus olmasima gerek olmadigini
diisiiniiyoruz. Sanat herkes i¢indir ve biz de ortaya bu minvalde eylemler koyma ¢abasindayiz.”
15 “Sanatin herkes i¢in oldugu bu yaklasimdan da anlasilacag iizere iiretim ve sergi alanlari
miize ve galerileriler degil, kaldirim, duvar, alt gegit, sehir tabelalar1 gibi kamuya agik

alanlardir.'®

KUF, pratiklerinde politik bir dil kullanmaktadir. Fakat bu yaklasimlarini politik ya da apolitik
olmak ile ilgili bir tutum olarak degil, yaratinin temelinde olan toplumsal ve sosyolojik baglarla
iliskilendirmektedir. ironik iisluplar1 ise hem eylemin etki alan1 hem mekan hem de dilin

olanaklari ile bagdasiktir. Ornegin;
“Bi’ pisuart eksik Kugulu alt gegidi. Ise bak!

Kalitesiz, cirkin, 3. Diinya fiskiyeleri. Ise bak!”

14 http://adaptasyon.tumblr.com/post/16814236830/kuf-roportaj
15 Bkz.‘Sosyal medyanin aykiri sanatgilarn: KUF’, M. Furkan Ozdil, 21 Ocak 2012,Sabah Gazetesi

16 Bkz. ‘Amacimiz herkesi eyleme tesvik etmek’ Seher Uysal, 28 Mart 2013, Sol Gazetesi
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Sozleriyle sosyal medyada paylasima sunduklari fayans kapli “Kugulu Alt Gegidi’nde
(bkz.resim 5) gergeklestirdikleri “Pisuar” eylemini, Marcel Duchamp’in “Cesme” eseri ile
bagdastrmak miimkiindiir. Ac¢imlamak gerekirse: Nesne, yarar/fayda/kullanim alanimdan
koparildiginda pekala sanat nesnesine doniisebilir diigiincesi ile “Kugulu Alt Geg¢idi nin estetik
sorgulamasin1 yapan KUF burada gériinen ve gosterilmek istenen arasinda felsefi bir paradoks
yaratmaktadir. Diger bir deyisle, Rene Magritte'in “Bu Bir Pipo Degildir” eserinin de felsefi
zeminini olusturan, goriintiiler ve anlamlar arasindaki farklilig1 ironik tislupla sunmaktadir. Su
durumda Kugulu Alt ge¢idi ne bir alt gegittir ne de bir sanat mekanidir. Ayrica bu eylem,
“Kii¢iik 1 TL” afisi ile seramik sanat1 ve endiistriyel seramik arasindaki estetik sorgulamalara
isaret ederken mekanlar arasi bir diyalog da kurmaktadir. KUF PROJECT in diger ¢alismalari
da -bu bildiri kapsaminda- aym diisiinsel temele konumlandirilabilir. Ornegin, “I LOVE
KONYA” ¢aligmalarinda, sehrin her yerini eylem alani goéren anarsist anonim bireyleri ile
Mevlevilik tarikatinin 6gretileri belli, mekanlar1 belli bireyleri arasinda bir diyalog kurulmakta
ve bu diyalog, eylemde alt metin olarak sunulan “Konya” ve “kim olursan ol gel” sorgulamalar1

ile bir diistinceler silsilesine alan agmaktadir.

Resim 2. KUF PROJECT, 2011

MADEBY | :;




Resim 3. KUF PROJECT, 2011

Resim 4. KUF PROJECT, 2010




Resim 5. KUF PROJECT, 2011

SONUC

Sanat felsefecilerinin 6zellikle postmodernizmin esigine kadar gergeklik ve 6znellik arasinda
“varolus durumu” olarak teorilendirdigi sanat, giinimiizde “oyun ve ironi” iizerine énermeler
iireten sanat kuramcilar1 tarafindan iradeden kurtarilmis bir bilme bi¢imi; nihilist bir tutumla
ele alinmaktadir. Ranciére’in “Oyunun amagsiz etkinliginin, hem sanata mahsus bir alanin
ozerkligine, hem de yeni bir kolektif hayatin formlarinin insasina temel olmasini nasil
anlamaliy1z? (2012:32) 6nermesi bize yeni tip bir sanatin ve sanati okumada yeni bir dilin
cergevesini ¢izmektedir. Kendinden bagka hicbir seye hizmet etmeme durumunun eyleme hali
olan oyunun nesnesi, Schiller’e gore 6zgiirliik ve giizelliktir. ironi -6zelikle baskici rejimlerde-
sOylenemez olanlar1 soyledigi i¢in Ozgiirlestirici bir niteliktedir, fakat diger yandan, ironinin
kendinden baska bir sey olusu, oyunun kendiliginden ereksizligi ile de ¢elismektedir. Bildiriye
konu olan, tam olarak bu muglak alandir: Ironi, oyunun metodolojisini kullanarak, gdsterilen
ile ima edilen arasinda, kuskucu, komik, rahatsiz edici, eglendirici, igneleyici, duygulanimsal,
paradoksal bir deneyim alani agmaktadir. Bigim ile 6z arasmda duran bu muglak alan,

“glinlimiiz sanatin1 nasil okumaliy1z” sorusuna da yanit vermektedir.
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BiYOMIMIKRIi BILMININ SERAMIK SANATINA ETKILERI / IMPACT OF
BIOMOMICRY SCIENCE ON CERAMIC ART
Melda Geng, Ondokuz Mayis Universitesi, Mimarlik fakiiltesi, meldagenc12@gmail.com

Insanoglu var oldugu giinden itibaren dogayr gozlemleyerek oOgrendigi bilgileri kendi
ihtiyaglarma gore sekillendirmis, dogadaki canli ve cansiz varliklar1 taklit ederek avlanmayz,
barmnmayi, giyseler yapmayi 6grenmislerdir.Gegmisten giiniimiize doga kavrami yasamlari,
diistinceleri inanglar1 etkilemis, sanat, bilim ve daha birgok farkli disiplinlerde arastirma konusu
olmus, ancak giiniimiize kadar gelen siire¢ icerisinde gozlemlemenin 6tesine nadiren gegmistir.
Zamanla teknolojilerin gelismesiyle gézlemledigimiz doganm disinda bambagka bir doganin
oldugu, “biyolojik olarak taklit olarak tanimlanan” Biyomimetik, biyomimesis gibi adlar ile de
anilan Biyomimikri bilimiyle goriilmiistiir. Gilinlimiizde Biyomimikri bilimi birgok farkli
disiplinde ¢alisanlara mevcut problemlere yeni ve alternatif ¢6ziim yollar1 bulmakta 1s1k
tutmustur. Biyomimikri; Doganin kendi igerisinde yarattigi bu ¢oziimlemeleri bigim, striiktiir,
renk, fonksiyon bakimindan taklit ederek yeni tasarimlarda, yapilarda, buluslarda kullanmaya
baslamustir. Mimari ve tasarim alanlarinda oldukga siklikla yararlanilan Biyomimikri Biliminin
Sanat alaninda kullanimma ise az rastlanmaktadir. Doga, daima sanatin ilham kaynagi olarak
goriilmiisse de bu sadece sanat¢inin gozlemledigi doga karsisindaki olusturdugu formlar
olmustur. Ozellikle insanoglunun tarihi kadar eski olan seramik sanati, topragin atesle bir araya
gelmesiyle olusmus, doganin kendisinin de bir sanat yapitina doniistiiriilmesine olanak
vermistir. Doganin da bir pargasi olan seramikler, tarith boyunca kimi zaman insanlarin
ihtiyaglarini karsilayan fonksiyonel nesneler olmus, kimi zaman iizerlerine kendi duygu ve
hislerini, tarihlerini kiiltiirlerini yansitabilecekleri araclar haline gelmistir. Doga seramik
sanatinin hem malzemesi olmus hem de seramik formlarin yaratilmasinda bi¢imi etkilemistir.
Giiniimiizde Biyomimikri kavrami ise simdiye kadar goziimiizle gordiigiimiiziin 6tesinde bir
dogayr gormemizi saglamistir. Dogadaki bi¢imler, nesnenin dis goriiniislinii bize sunar,
biyomimikri ise bu bicimin nasil olustugunu, bi¢cimi olusturan pargalari, bi¢cimin kendi
icerisindeki geometrisini gostermeyi amaglamistir.

Bu calismada, Doganin isleyisini, olusumunu ve karsilastigi sorunlari nasil ¢6zdiiglinii
biyolojik a¢idan anlamaya odaklanan Biyomimikri Kavraminm, dogaya olan farkli bakis
acisini, Seramik sanatinda form yaratma siirecinde nasil ve ne sekilde etkili olacagini aragtirmak
amaglanmistir.

Anahtar kelime: Seramik Sanati, Disiplinlerrasi, Biyomimikri

MADEBY | :;
e g




ABSTRACT

From the day when human beings existed, they observed the nature and shaped the information
they learned according to their own needs, and learned to hunt, shelter, and make clothes by
imitating living and non-living beings in the nature. From past to present the concept of nature
has influenced lives, thoughts and beliefs, and has been the subject of research in art, science
and many other areas. But it has rarely crossed beyond the observations in the process of
coming up today. With the development of technologies over time it has been seen that there
is a different nature out of nature that we have observed by the Science of Biomimicry which
is defined as “biologically imitated” and also known as “biomimetic” or “biomimesis”. Today,
the concept of biomimicry has shed light on finding new and alternative solutions to existing
problems for workers in many different fields. Biomimicry has begun to use these analyzes that
nature created within itself, in new designs, structures, and inventions, by mimicking the form,
structure, color, and function. The use of Biomimicry Science, which is often utilized in the
fields of architecture and design, is very small in the field of art. Nature has always been
regarded as inspirations to art, but they are only forms crated by the artist in the face of nature
he observes. Especially, the art of ceramics, which is as old as the history of mankind, was
formed by the combination of earth and fire, and it allowed the nature itself to be transformed
into an artwork. Throughout history, ceramics, a part of nature, have been functional objects
that sometimes meet people's needs and sometimes become tools to reflect their own feelings
and emotions, their history and culture. Nature has been both the material of ceramics art and
it has affected the form in the creation of ceramic forms. Today, the concept of biomimicry has
allowed us to see nature beyond what we have seen so far. The forms in the nature presents us
the outer appearance of the object, while the biomimicry is intended to show how this form is

shaped, the parts of forming, and the geometry within the form.

It is aimed to search that how and in what way the different point of view of the Biomimicry
concept to nature, which focuses to understand how nature’s process, formation, and problems
are resolved biologically, will be effective on process of creating forms in ceramic art.

Keywords: Ceramic Art, interdisciplinary , Biomimicry
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Biyomimetik, Biyomiesis, biyomimikri gibi farkli adlar ile de adlandirilan Biyomimikri
Kavrami Bios (yasam) ve mimesis (taklit) kelimelerinden tiiretilmistir. Daha dncesinde de bu
yaklagimlarin goriilmesine ragmen Biyolog Jennie Benyus tarafindan yazilan “Biomimicry:
Inspired by Nature” (Biyomimikri: Dogadan Esinlenen Inovasyon) kitab1 bir baslangi¢ noktasi
olusturmus, 21. yy ortalarinda da bilim olarak kabul edilmistir. Biyomimikri yaklagiminda
temel biyoloji ile alakali olmasiyla birlikte zooloji, botanik ve kimya gibi bilimlerden de
yararlanmaktadir. Benyus Biyomimikri Kavramini tanimlarken diinyamizin 3,8 milyar yildir
yasayan, deneme ve yanilma yoluyla degisen ve gelisen bir yapiya sahip oldugunu
sdylemektedir [1]. Benyus * Biomimicry: Inspired by Nature” adli kitabinda dogadaki canli
cansiz varliklar1 incelenmesi ile ¢alisma prensiplerinin ve olusum siireclerinin anlagilmasini
ortaya c¢ikartmaya caligmig, bilim adamlarmnin yeni fikirler iiretmesinde yardimci olacagini
belirtmistir [1]. Benyus, doga incelenmesi sonucunda edinilen bilgileri, farkli alanlarda ¢alisan
bilim insanlarma ilham  vermesi i¢in  Biyomimikri  Dernegini,  Enstitlislinii
(www.biomimicryinstitute.org) ve www.asknature.org sitesini kurmustur. Biyomimikri
Kavrami bilim adamlarina sundugu farkli bir bakis agis1 sayesinde giliniimiizde var olan
problemlerin birgoguna ¢oziim iiretmede essiz bir kaynak sundugunu gostermistir. Dogay1
anlamak ve yeni yontemler gelistirmek i¢in dogadan edinilen bilgileri nasil ve ne sekilde
kullanilacagi konular1 arastirilmaya baslamistir. Benyus, tarihsel siirecte dogadan esinlenmeyi
iic madde ile agiklamaya ¢alismistir; “Model olarak doga”, “6l¢iit olarak doga” son olarak da

“danigman olarak doga” [1].

DOGA
MODEL DANISMAN OLCUT
Dogadaki modelleri taklit ‘ Ekolojik standartlarin yeni
Dogaya farkli bir gozle
ederek ya da doga tasarimlarda dogrulmada
) ) bakma
modellerinden esinlenerek Ol¢iit olarak kullanilmasi

Tablo 1. Benyus’a gore Dogadan esinlenme

Zari, Biyomimikrinin biyoloji tabanli bir bilim olmasi nedeniyle farkli disiplinlerin dogadan
edinilen tiim bilgileri nasil ve ne sekilde kullanacagini anlamalar1 ve yorumlamalarmm zor
olacagmdan bahsetmistir [2]. Dolasiyla disiplinler, bu bilgileri kendi alanlarinda kullanilmak
icin yontemler gelistirmeye calismustir. Ornegin Carl Hastrich’in Jannine Benyus ve Dayna

Baumeister’ m arastirdiklar1 bilgilerden yararlanarak olusturdugu “Tasarim Spirali $emas1” bu
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yontemler arasindadir [2]. Zari, Biyomimikri form, siire¢ ve ekosistem olarak ii¢ farkli diizeyde
dogaya bakarken, bigim, malzeme, yapi, siire¢ ve islev olarak alt gruplara ayirmstir (Tablo2).
Bi¢im nasil goriindiiglinii, malzeme neden yapildigini, yapi ile nasil tiretildigini, siire¢ nasil
calistigini, islev ise neyi yapabildigini sorgulamaya ¢alismigtir. Tablo 2 de goriilen Zari’nin
dogadan esinlenme yontemlerine, sanat alaninda form yaratim siireci igerisinde striiktiir, doku
ve renk ayrica eklenmis, seramigin malzemesi kil ile uygulanmistir. Bu bildiride sadece
dogadan esinlenme yontemlerinden Bi¢im konusu ele alinmais, tiim ¢alismalar dogadan alinan

bicimler ile yeniden yorumlanmistir.
Tablo 2. Dogadan Esinlenme Y ontemleri
Doganin kendi icerisinde yarattigi ¢oziimlemeleri sanat alaninda form yaratim siirecine

uygulamak i¢in Zari’ nin bahsettigi bes boyuta doku, renk striiktiir eklenip, calismalara
uygulanmistir (Tablo3).
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Tablo 3. Aragtirmalar sonucunda olusturulan dogadan esinlenme yontemleri

Biyomimikri Kavrami igerisinde dogadan tasarima bi¢imin aktarilmasina verilebilecek en iyi
ve bilinen 6rnekler ugaklardir. Wright Kardesler 1899 yilinda kuslarin nasil ugtuklarini

arastirip ugus denemeleri yapmislardir. 1903 yilinda ilk ugaklarini ugurmuslardir. Kuslarin
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biciminden yararlanip havadaki siirtiinmeyi azaltmis, aerodinamigini saglamigtir. Sorf
tahtalarinin kopek baliklarma bigimsel olarak benzemesi ile suyun lizerinde kalmasi gibi
avantajlar elde edilmistir. Ipomea adli ¢igegin bicimi Gramofonun hoparlor kismmi

olusturmaktadir. Fok baliklarinin kuyruklarinin bigiminden esinlenilerek yiiziiciiler i¢in

paletler yapilmistir, bdylelikle suyun igerisinde daha hizli ve rahat hareket etmislerdir [3].

(Tablod).

inspiration What we can Using
from nature’s learn from ecological

models the nature standards

Table 1. Nature as model, mentor and measure

BIOMIMICRY LEVELS

BEHAVIOUR ECOSYSTEM
mimic of an organism Mimic how an organism behaves mimic of an ecosystem
N
FORM MATERIAL PROCESS FUNCTION CONSTRUCTION
4
\
STRUCTURE TEXTURE COLOR
J

Table2. Biomimicry levels

MODERNISM AND POST 2
INVISUAL ARTS MADE BY g 2
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SYMPOSIUM
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adapted from Pedersen Zari, 2007



INSPIRED FROM NATURE

FORM ~ FUNCTION ~ TEXTURE COLOR STRUCTURE MAERIAL

. ' | * . e | N |
( SHAR 5 SUIT FROG ARH G / BIRD NEST ~ BEJING OLIN SPIDER WEB SURGERY NEEDLE
|1 |/ JII
| a (;: AMUN  CAMOUE AGE EIFFE BO ‘Ii' BUTTERF iC

Table 3. Methods inspired from nature

W

b

Biyomimikri Bilminin Seramik Sanatina Etkisi

Doga insanligin var olmasiyla birlikte insanlarin yasamlarmi etkileyen, hayatlarini, inanglarini
sekillendiren bir olgu olmus, dolayisiyla tarihin tiim donemlerinde sanatgilar, dogadan
etkilenmis ve esinlenmistir. Ozellikle insanoglunun tarihi kadar eski olan seramik sanati,
topragin atesle bir araya gelmesiyle olusmus, doganin kendisinin de bir sanat yapitina
doniistiiriilmesine olanak vermistir. Doganin da bir par¢asi olan seramikler, tarih boyunca kimi
zaman insanlarin ihtiyaglarini karsilayan fonksiyonel nesneler olmus, kimi zaman iizerlerine
kendi duygu ve hislerini, tarihlerini kiiltiirlerini yansitabilecekleri araglar haline gelmistir. Dini
amacl idoller, siis esyalari, mutfak ara¢ ve geregleri, mimari gibi pek ¢ok alanda
kullanilmiglardir. Doga seramik sanatinin hem malzemesi olmus hem de seramik formlarin
yaratilmasinda b¢imi etkilemistir. Dogadaki canli cansiz varliklarin bigimsel olarak analizleri
boylelikle tarih boyunca seramik eserlerde goriilmiistiir. Ornegin Yunan Sanatinda seramik
kaplar etkileyici olmakla birlikte dogadaki bigimlerin formlari nasil etkiledigini de géstermistir.
Genel olarak baktigimizda seramik eserlerde dogadan alinan canli cansiz varliklarin 6rnegin
deniz kabuklari, boynuz gibi pek ¢ok canlinin birebir kendisinin ya da parcasmin bi¢imsel
kopyalandig1 goriilmiistiir [4]. Tepecik, sanat ve doga arasindaki iliskiyi aciklarken, sanatin
icerisinde yatan nedenin dogay1 gozlemleyerek yeni bigim arayis1 oldugundan bahsetmistir [5].
Ancak tarihsel siire¢ icerisinde zamanla Natiiralist bir sanattan kavramsal bir sanata ge¢ilmis,
sanat¢t artik sadece doganin bicimlerini degil ayni zamanda gozlemleri sonucundaki
etkilesimleri ile duyumsadiklarin1 da eserlerine aktarmaya baslamis, Seramik sanatina da
yansimistir. Beril Amlanmert Seramik sanatinin “Insamin topraga soyledikleri” olarak
tanimlamis ve su sekilde devam etmistir;

“...glinlimiiz soyut seramigi ise lizerinde yasadigimiz topragm bi¢imlenisinde gilincel yasamin

getirilerini ve problemlerini “gdsteren” hale getirendir. Dolayisiyla seramik, sanat tarihi
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stirecinde doga ve 0zne arasindaki muhabbetin en iyi yansimalarini gorebilecegimiz disiplin

gerektiren bir sanat tliriidiir [6]”

Sanate1 artik gozlemledigi doga karsisinda, dogadaki bigimlerden yola ¢ikarak kendi diisiince
stizgecinden gecirdikten sonra form yaratim siirecinde tekrar sanat eserlerinde yorumlamustir.
Agag¢ dallari, deniz kabuklari, sebze, meyve gibi dogadan alinan bir¢ok bigim seramik
sanat¢ilarmm konusu olmus, bicimin sanat¢iyr nasil etkiledigi ise Henry Moore su sekilde
bahsetmistir;

“Doga gozlenmesi sanat¢min bigim bilgisini gelistirir, sanat¢iy1 yeni tutarak yalniz kuramlarla

calismaktan alikoyar, esinlenme giiciinii besler [7].”

Glinlimiizde Biyomimikri kavrami ise simdiye kadar géziimiizle gordiigiimiiziin 6tesinde bir
dogay1 tasarimcilara, mithendislere, bilim adamlarina sunmus, dogaya farkl bir bakis acisiyla
bakmay1 saglamistir. Dogadaki bigimler, nesnenin dis goriiniigiinii bize sunar, biyomimikri ise
bu bi¢imin nasil olustugunu, bigimi olusturan parcalari, bigimin kendi igerisindeki geometrisini
tasarimcilara, mithendislere ve bilim adamlarina gosterir. Farkli disiplinlerde ¢alisan uzmanlar
dogadan aldiklar1 bigim bilgisini kendi alanlaria uygun sekilde yorumlamaya c¢alisirlar. Tarih
boyunca gozle goriilenin disinda bir diinyay1r gosteren Byomimikri Bilimi, form yaratim
stirecinde Sanat1 nasil ve ne sekilde etkileyecegini gormek amagli arastirilmis ve dogadan
secilen bigimler seramige uygulanmistir. Bi¢im arayisinda biyomimikri kavramimnin bakis
acisindan bakarak yeni ve farkli eserler yaratmak i¢in doganin vazgecilmez bir pargasi olan, su
an var olmak icin savasan, betonlasan bir diinyada ayakta durmaya c¢alisan Arilar konu
almmistir. Bilimadamlar1 arillarin yok olmasiyla var olan yasaminda sonlanacagindan
bahsetmesi, dogay1 yeniden yasanabilir bir hale getirme ¢abasi icerisinde Biyomimikri
Kavraminin yaklagimini savunurken, bu ¢aligmada Arilarin kovanlarinin bigimi kullanilarak

form ve duvar panosu calismalar1 yapilmistir.

Tiirkiye’ de ismi “Sarica” olarak adlandirilan esek arisi cinsinin kovanin bigimi ele alinmis,
kovaninim bigimsel olarak analizi sonucunda dogada var olan bir bi¢cimi seramik sanatinda form

yaratim siirecinde yararlanilmistir.

Sonug¢
Biyomimikri kapsaminda dogada bulunan canli cansiz varliklarin bigimsel arastiriimasiyla

seramik sanatinda cesitli form ve duvar panosu uygulamalar1 yapilmis, Biyomimikri
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[7]

Kavrammn sadece tasarim, mithendislik, mimarlk gibi disiplinlerin disinda sanat alaninda da
etkili olacagi goriilmiistiir. Sanat alaninda simdiye kadar olan dogayla etkilesim sanat¢ilarin
gozle gozlemlediklerinden baslayip sonrasinda duyumsadiklarini da eserlerine katmasiyla
devam etmistir. Ancak giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte Biyomimikri kavrami
dogaya farkli bir ger¢eveden bakmay1 saglamis, gézlemlenen bigimlerin nasil ve ne sekilde
olustuklarin1 géstermistir. Bu sayede biyolojik olarak dogayi taklit ederek, 6zgiin ve yalin bir
anlatim bigimi yaratilmis, seramik sanatina yansitilmaya calisilmistir. Bir cok farkl disiplinde
doga, ilham kaynagi olmussa da, Biyomimikri kapsaminda diisiiniildiigiinde sanat alaninda

calismalar oldukg¢a azdir.

Uygulamalarda 6zellikle dogadaki bi¢im arayislar1 ele alinmis, son yillarda oldukga tarigilan
bir konu olan arilarm sayilariin giin gegtikge azalmasi bu ¢alismanin temasmi olusturmustur.
Aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikan eserler Biyomimikri alaninda sanatsal ¢calismalara 6rnek

olabilecek nitelikte olup, Sanatta Biyomimikri ¢alismalarina bir baglangic olusturmuslardir.

Biyomimikri sadece bilim adamlarma mevcut sorunlara yeni yontemler gostermenin disinda
sanatcilara da teknoloji ¢aginda dogaya farkl bir anlayigla bakmanin yolunu gostermis, bicim
arayislarinda yeni bir kap1 agmistir.
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