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OZET

Anahtar Kelimeler: Hasmet Zeybek, Gelenekten Gelecege, Koy Seyirlik Oyunlar,
Mimus, Theodora

Hasmet Zeybek (1948-2013), arastiran, sorgulayan, diinyaya farkli acidan
bakan bir sanat¢idir. Tiyatroya biitiin sanat ve sosyal disiplinlerin iizerinde bakan,
diinyay1 bir tiyatro sahnesi olarak géren Zeybek, tiyatro adina bugiine degin gelen tiim

kaliplara da meydan okumustur.

Koy Seyirliklerin modern tiyatronun prehistoryast oldugu tezini 6ne siirmiistiir.
Modern tiyatronun alt verisi, basit hali veyahut daha ilkel hali olan seyirlik oyunlarin,
0z ve bigimleri lizerinde ¢ikarim yapip, modern tiyatro ile bir sentez olusturmus, bu

sentezi “Gelenckten Gelecege” ad1 altinda kuramlastirmistur.

Tiyatroya dogu-bat1 ayrimindan bakmayan, kiiltiirler arasi etkilesimi ve baglari
temele koyarak kendine 6zgii bir tiyatro anlayisi benimseyen Zeybek, “Karsilagtirmali
Mitoloji” ¢alismalari ile kendi kuramini temellendirmis ve bu baglamda eserler
tretmistir. Koy seyirlikleri, Bizans gelenegi olarak bildigimiz mimuslar ile
birlestirmistir. Anadolu kiiltiirel mirasinin giiniimiiz sanati ile baglarinin kurulmasina

adim atmustir.



ABSTRACT

Key Words: Hasmet Zeybek, From Tradition to Future, Dramatic Village Plays,

Mimusus, Theodora

Hasmet Zeybek (1948-2013) is a man of art who investigates and questions the
facts and who has a different point of view on the world. He who holds theatre
something that is above all art and social diciplines and who sees the whole World as

an theatre stage, had withstood against the whole structures used until present.

He defended the thesis that Dramatic Village Plays were the prehistory of the
modern theatre. He had taken the sub data and simple structure of the modern theatre
and using the primitive structure of the Dramatic Village Plays, he had made a
synthesis of the The Dramatic Village Plays and the modern theatre based on the main

base and structure of them. This synthesis was theorized as “From Tradition to Future”.

Zeybek who does not have a distinction of West and East distinction for theatre,
had adopted an understanding of theatre that places the interactions and bonds between
cultures as a foundation had founded his theory on “Comparative Mytholoji”
(Karsilastirmali Mitoloji) studies and produced Works on that idea. The Dramatic
Village Plays were combined with mimusus that were known as a Byzantian tradition.
He had also taken steps to have the cultural heritage of Anatolia to have bonds with

the present day arts.



ONSOZ

Sanatin gelecege hitap etmesi, evrensel degerlere ulasmasi ancak ve ancak
geemisinden beslenip, yerel degerlerini evrensele tagimasi ile miimkiindiir. Gegmisgin
geleneklerine dayanmadan, gelecegin sanati insa edilemez. Edilecek olursa da kalici
olmayacak, etki yaratmayacak ve gelecek kusaklara aktarilamayacaktir. Ciinki

temelsizdir. Ve temelsiz yapilar da yikilmaya mahkimdur.

Sanatta yeni bir 6z ve bigim liretmek, yeni {iriinler vermek, sanat¢inin kendi
Ronesans’in1 gerceklestirmesi ile miimkiindiir. Bu da sanat¢iyr kiiltiirel koklerinde

aragtirmaya yonlendirir.

Hasmet Zeybek, “Gelenekten Gelecege” kurami ile sanatinin temelini kendi
kiiltiirel koklerinde aramus, kiiltiirel emperyalizm ile dondurulmus olan kaynaklarin
canlandirilmasi i¢in ¢alismistir. Kendi yazin diinyasinda meydana getirdigi sanatsal
tiriinleri ile kdy seyirliklerin, Meddahin oyun bi¢imlerinden yola ¢ikarak kendi
kuramini olusturmustur. Karsilagtirmali mitolojiye bagvurarak oyun metinleri yazmus,
Ogrenci yetistirmistir. Benim kendisi ile tanismam da 6grencisi olmam vesilesi ile

olmustu.

Tiyatro ile tanistigimda heniiz ortaokul siralarindaydim. Onu bir meslek olarak
yapmam gerektigini fark ettigimde ise ¢oktan miihendislik fakiiltesini bitirmis, calisma
hayatina baslamistim. Kendimi mutlu olacagim sanat alanina atmak i¢in careler
ararken yolum, 2005 yilinda, IBB Géosteri Sanatlar1 Merkezi’nde sevgili hocam
Hasmet Zeybek ile kesisti. Zeybek, cok kiiglik yaslardan beri siirdiirdiigim yazarlik
tarafimin kesfedeni oldu. Beni bugiin oldugum yola iten, ilhamim ve cesaretim olan
hocam, mitolojiyle, felsefeyle tanismama neden oldu ve kabuklarimdan kurtulmami
sagladi. Hagsmet Zeybek, onu tanidigim ilk giinden 6liimiine dek, 6grencisi, asistani,
dostu olmama miisaade etti ve sozleriyle, yazdiklariyla her daim yoluma 1s1k tuttu. En
karanlik anlarimda, sdyledigi bir ciimle ile aydinliklara ¢ikardi diisiince diinyami. Bu

anlamda bu tez, degerli hocama bir nevi tesekkiir, bir vefa borcudur.

Bu vesile ile sevgili esi Feyza Zeybek’e bana agtig1 Hasmet Zeybek arsivi ve
katkilarindan dolayi, degerli hocam Prof. Dr. Sema Goktas’a da bu uzun ¢alismada

bana gosterdigi sabr1 ve tezime sundugu emegi i¢in cani1 goniilden tesekkiir ederim.
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GIRIS

Hagmet Zeybek, yazin diinyasinin temelini; kiiltiirel {irtinlerin (halk hikayeleri,
mitoloji, destanlar, ritliel temelli seyirlik oyunlar, masallar) degisimi, doniisiimii ve
yenilenmesi tizerine kurmus olan bir yazardir. Seyirlik oyunlari, masallari, mitoloji ve
destanlar1 kendi yazdig1 oyunlariin temeline koymus olan Zeybek, hem igerik hem de

bicim olarak bu tiirlerden beslenmektedir.

Hasmet Zeybek, geleneksel tiyatro ile bati tiyatrosunu birbirinden ayirmamakta,
kars1 karsiya getirmemektedir. Bu iki tiyatronun da temelinin, koklerinin, kiiltiirlerin
birbirleriyle olan alig verisi neticesinde birlestigini, birlesmesi ve kaynagmasi
gerektigini anlatmaktadir. Aksi halde; yani kiiltiiriin degisime, doniisiime ugrayip
zamanin ruhuna ayak uydurmadigi durumda, 6lmeye mahkim oldugunu bildirir. O,
geemis ve gelecegi birlestirmis, gelenekten gelecege dogru gitmeyi kendisine yol

olarak belirlemis bir sanatcidir.

Bu tez, yazarin eserleri ve diinya goriisii lizerinden kendi olusturdugu ve adina
“Gelenekten Gelecege” dedigi kurami arastirmak, bu kurami temellendirdigi
ritiellerin ve koOy seyirliklerin, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna ve bu tiyatronun kuramsal
gelisimine etkilerini belirlemek, yazarin ortaya koydugu yazinsal metinler ve de bu
metinlerin sahneye uyarlanma teknikleri {izerinden inceleme yaparak, Cagdas Tiirk

Tiyatrosundaki yerini irdelemeyi amaglamaktadir.

Yazarm ortaya koydugu kuram ile ilgili irdeleme, Anadolu topraklar: tizerinde
varlik gdstermis uygarliklarin kiiltiirleri, mitleri ve ritiiel kokenli tdrenlerinin benzer
yonlerini arastirmak ve kiiltlirel doniisiimiin kavramsal olarak varligini gostermek

lizerine planlanmaktadir.

Hasmet Zeybek’in ortaya koydugu savi desteklemek adina, onunla benzer
gorisleri paylasan arastirmacilarin bilgilerine yer verilecektir. Bu amagla ilk olarak

Anadolu topraklari izerinde yasamis uygarliklara bakmak gerekmektedir.



Anadolu topraklar iizerinde, gegmisten bugiine viicut bulmus tiim uygarliklarin
kiiltiirel miraslari; giiniimiiz Anadolu kiiltiir* zenginliginin kaynagidir. Ciinkii Anadolu
kiltiirii, bircok uygarhigin kiiltiirtinde oldugu gibi, kendinden 6nce var olmus diger
toplumlarin kiiltiiriinden damitilmistir ve bu toplumlar ile yapmis oldugu alis veris
sayesinde gelismistir. Aksi halde bu kadar zengin bir mirasa sahip olmasi beklenemez.
Ciinkii kendisini bir fanusun ya da kalin duvarlarin i¢ine hapsetmis, igine kapanik
toplumlar; kendi kendilerini bogmaya, yok etmeye mahktimdurlar. Bu nedenle sanat,
gelisen ve degisen diinyaya ayak uydurmalidir. Resimde, heykelde ve miizikte nasil
bir gelisim ve degisim yasaniyor ve evrensel etkiler kendisini sanat akimlari {izerinden

var ediyorsa bu, tiyatro sanati ig¢in de boyle olmalidir.

Anadolu topraklari izerinde yapilmis, yapilmakta olan ve gelecekte de yapilacak
olan tiyatro calismalarinda; cografyanin etkisi, bu cografya iizerinde yasayan
uygarliklarin ve vuku bulan tarihsel olaylarmn katkisi yadsinmamalidir. Buradan yola
cikarak Anadolu uygarliklarinin olusturdugu dram sanati i¢in kendine 6zgii oldugu ve

birgok farkli uygarhigin kiiltlirinii i¢inde barimdirdig1 sdylenebilir.

Tarihsel siire¢ icerisinde ti¢ biiyiik imparatorluga ev sahipligi yapmis Anadolu
topraklarina bakildiginda nice kavimlerin bu topraklara gelip yerlestigi goriilmektedir.
Bu uygarliklarin birbirleri arasindaki kiiltiirel baglar g6z ardi edilmemelidir. Derinden

Akan Irmak isimli kitabinda Feyza Zeybek bu konuyu soyle agiklamaktadir...

“Gébeklitepe’den  Catalhdyiik’e,  Hitit — Imparatorlugu’ndan  Frig
Kiiltiiriine, Helenistik donemden Dogu Roma Imparatorlugu’na ve oradan da
Osmanli Imparatorlugu donemine uzanan kiiltiir baglari, illivet baglari, bilim
insanlart ve arastirmactlar tarafindan kabul edilmektedir. Binlerce yillik tarim
kiiltiiriiniin birikimlerini barindiran cografyamizda beslenme, barinma, iiretim
alanlarinda oldugu gibi toplu kutlamalarda ve senliklerde, eviilik ve yas
torenlerinde, pagan donemlerden tek tanrili dinlere gegis sonrasinda farkh
inang¢lara sahip olunsa dahi temelde bir¢ok ortak ozellikler goze carpmaktadir.
Bu  benzerlikleri meydan oyunlarindan gésteri sanatlarimiza, beslenme
aliskanliklarindan miizik tinilarvmiza varmcaya kadar uzanan derin ve koklii
baglar sasarak fark etmemek olanaksiz”. (ZEYBEK, 2016; 12)

L Kultir; tarihsel ve toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan her tiirlii degerlerle bunlari kullanmada,
sonraki kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Olg¢listini
gosteren araclarin timadir. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgl dislince ve sanat eserlerinin
biatunuadur. (Tirk Dil Kurumu Sozligu www.tdk.gov.tr, 2020) Bu calismada kiltir ile anlatmak
istedigimiz, ayni topraklarda, farkli dénemlerde yasayan uygarliklarin yasam bicimleri, gelenekleri ve
eglence anlayislari olacaktir.



Bu goriise katki saglamasi agisindan Nemrut Dagi’nda bulunan gérkemli Tanr1
heykelleri o6rneklendirilebilir. Helenistik donemde Firat nehri kiyillarinda varlik
siirdiirmiis medeniyetlerden biri olan Kommagene? Kralliginin hiikiimdar1 Antiochus
tarafindan yaptirilan heykellerde, arkeologlarin hem Pers, hem Hitit hem de Helen
etkileri gordiikleri bilinmektedir. Kii¢ilk Asya’da hiikiim siiren ¢ogu krallik gibi
Kommagene Krallig1 da dogu ve bati etkisi altinda kalmis, hem Grek hem de Pers
uygarliklarinin inang ve geleneklerini tagimis, once Babillileri yenen Perslerin sonra
da Persleri yenen Biiyiik Iskender’in istilasna tamk olmus bir uygarlik oldugu

bilinmektedir.

Anadolu topraklarindaki varlik bulmus uygarliklarin kiiltiirel miraslarin1 daha
derinlemesine incelemek ve anlamak i¢in Metin And’in asagida 6rneklendirdigimiz

anlatisina da bakmak gerekmektedir:

“Bu konuyu tartistigum iinlii Bizans bilgini Profesor Steven Runciman
kendi basindan ge¢mis su olayr anlatti: Profesér, Suriye’de bulundugu sirada bir
bolgeye demiryolu doseniyormug. Demiryolunun Miisliiman halkin ¢ok bagh
oldugu bir yatirin iistiinden gegmesi gerekiyormus. Ya tiirbeyi yikmak ya da
demiryolunun gectigi yerden birkag metre uzaga almak gerekiyormug. Goniillii
Miisliiman is¢ilerin yardimiyla tirbe kaldirilmis, ancak gérilmiis ki eviliyanin
yeri bombos. Daha derin kazilinca bu kez aym yerde bir Hristiyan azizinin
gomiilti oldugunu belirten kalintilara rastlanmis. Fakat Hristiyan azizinin de
gomiilii olmadigr goriilmiis. Daha da derine gidince ortaya ¢ika ¢ika eski, ¢ok
Tanrili dinlerden kalma bir Tanrimin heykeli ¢tkmis. Ayni toprak pargasi tizerinde
cesitli inanglarin bu kat kat beraberligi, sanirim Anadoluculugun karsisina
ctkanlara en iyi yanit olacaktir.” (AND, 1992; 10)

Bu konuda uzun yillar arastirma yapmis arkeolog Prof. Dr. Fahri Isik’in 6ne
stirdiigii tezleri incelemek de konuyu pekistirmek agisindan faydali olacaktir. Isik’in
verdigi bilgiler dogrultusunda, Anadolu Dram Sanatinin tarihsel gelisimi hakkinda
bilgi edinmemiz miimkiin olabilir. Prof. Dr. Fahri Isik’a gore; eski ¢ag biliminde genel
anlamda gegerli olan tez; “Bati Uygarhigimin kokeninde Yunan uygarligi oldugu”
tezidir. Bati uygarhiginin yaratildigi topragin da Yunanistan degil, Bati Anadolu

oldugunu savunmaktadir. Bunu da ilyada ve Odysseia destanlari iizerinden

2 Kommagene Kralligi: MO 109 ile MS 72 yillari arasinda yani yaklasik 200 yil boyunca Adiyaman
bolgesinde bagimsiz bir devlet halinde varhigini siirdiren bir kralliktir. Makedonya ve Pers
medeniyetlerinin kiltir ve inanglarini birlestiren bir uygarlktir. Kralligin kurucusu olarak kabul edilen
Mithridates Kallinikos’un hem Pers Hiikiimdari Darius hem de Makedonya Hiikiimdari Biiyiik iskender
ile akrabaligi bulunmasinin boylesi bir kaynasmaya neden oldugu duslnilmektedir.
(www.kulturportali.gov.tr, 2020)



yapmaktadir. Fahri Isik’a gore ¢eliski de buradan baslamaktadir. “Yunanlilar, evrensel
onemde bir uygarligi neden kendi topraklarinda degil de “somiirge” topraklarinda
yaratmayr se¢mistir?” Kendisinin tezi, daha Once herhangi bir kaynakta, tarih
biliminde bdyle ters bir ornegin olmadigi yoniindedir. Referans aldigr kisi ve
kaynaklar tizerinden konuyu arastiran Isik, Anadolu uygarliklariin en 6nde gelen
bilginlerinden Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal’in, “Bati Uygarhginin Dogdugu Yer,
Ege” adli kitabin1 incelemis ve “Dogu Hellen® Sanati ve Kiiltiiriiniin Diinya

Tarihindeki Onemi” iist baslig1 altinda bazi ¢ikarimlarda bulunmustur:

“Diinya edebiyat tarihinin bagyapitlarindan olan Homeros'un ve
Hesiodos 'un eserleri Dogu Hellen kiiltiiriiniin yaratisidir. Bati Diinyasi’'nda ilk
lirik siiri, Dogu Hellenler ortaya koymustur. Bati miiziginde heptaton sisteminin
dogusu Dogu Hellenlerin eseridir. Dogu Hellenler, Fenikelilerden sonra daha
biiyiik bir élgiide diinya deniz ticaretini geligtirdiler. Doga olaylarimin dinsel ve
mitolojik inanglara baglanmadan, akilci ve ozgiir diisiince ile ele alinarak
astronomi, fizik, geometri, matematik gibi miisbet ilimlerin ortaya ¢ikarilmast,
Dogu Hellenlerin basarisidir. Dogu Hellenler anavatandaki Hellenleri de asarak
silahla degil, en giizel, en temiz ve en ucuz iirtinlerle ticaret yaparak rekabet
ortamini yaratmiglardwr. Ticaret alamindaki rekabet de kentlerde bilim ve
diisiincenin gelismesine yardimci olmugstur. Insan haklarimn dogusu ve
korunmast... Doga filozofu Protagoras’in “insan her seyin él¢iisiidiir” ilkesine
dayanarak insan haklarinin korunmasina énayak olmuslardir. Demokrasinin
dogusunda Lesboslu tiran Pittakos un biiyiik etkisi olmustur. Paranmin icadi.
Ticaretin kolaylikla yapilabilmesi i¢in para, Lydia’min yardumi ile Dogu
Hellenler tarafindan yaratilmistir. Aioller basta Smyrna olmak iizere Fenike den
ve Kibris'tan aldiklart hurma agaci biciminden esinlenerek yaratilan dikey
voliitlii siitun bashgin gelistirdiler. Ion mimarlik diizeni, Aiol bashginin Hellence
yorumudur. Dogu Hellenler Aiol bashigindan yararlanarak ion siitun bashgin
ortaya cikarmislardir. fon mimarlik diizeni, diger biitiin siitun bagshklarinin
tizerinde, giizel ve albenili gériintiisii ile biitiin diinyada begeni kazanmigtir. Atina
Akropolisi’nde Ion diizeni Dor diizeninin yerini almistir. Diinyada bugiine degin
antik donemden gelen siitun basliklar: icinde en begenilerek Avrupa’nin hemen
hemen biitiin kentlerinde ve Washington 'daki Beyaz Saray’da hala kullanilan bir
vapi diizenidir... Diinya heykel sanati Misirlilardan sonra Attikalr yontu ustalart
tarafindan en yiiksek diizeyine ulastirildi ve ideal giizellikte eserler islenmeye
baslandi. Ionlar ise ideal giizellik yerine dogal giizellige énem verdiler. Boylece
yvapay bir sanat degil, dogal heykelcilik dogdu. Hellen giizelligi s6z gelimi yiiz
ifadesinde, diinyanin en giizel burunlu, en giizel gozlii, en giizel kasl kadinlardan
sectigi orneklerle ideal bir giizellik yaratmistir. Ancak bu bir bakima yapay bir
ifade yolu idi. Ion heykelcik ve heykelleri badem gézlii, neseli yiizlii, giilen ifadeli
eserler olarak ortaya ¢ikmislardir. Ion sanati ve kiiltiirii Frig, Lydia, Karia, Lykia
sanat ve kiiltiiriiniin dogmasini saglamistir. Diinyada bugiin hala yasayan 1zgara

3 Hellen = Yunan — Yunanlarin mitolojik atasi. Hellen'lerin, yani bitiin Yunan irk ve boylarinin atasi sayilan efsanelik
kisi. Hellen, Deukalion'la Pyrrha'nin ogludur. Tufandan sonra Tesalya'ya yerlesir ve bir dag nympha'si olan Orseis'le
evlenir. Doros, Ksuthos ve Aiolos diye ii¢ oglu olur, bunlar da Dor, Aiol, ion ve Akha boylarinin atalari sayilir. (Erhat
Azra — Mitoloji S6zItigi s:141)



bigimli kent plani Dogu Hellen icadidir. Biitiin Avrupa ve Amerika’da bir¢ok
kentte geometrik dokulu kent plant hala yasamaktadir”. (ISIK, 2009; 54-55)

Yukarida bahsedilen sanatsal gelisimler Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal’in Dogu
Hellenlerin, Bat1 Hellenlerin yani Hellas Hellenlerinin karsisinda kiiltiir ve sanattaki
tstiinliigiinii gdstermektedir. Prof. Dr. Fahri Isik, Ekrem Akurgal’a su konuda karsi
cikar:

“Bunda katilmadigim tek fakat asil belirleyici olan nokta, Ionlar igin
“Dogu Hellen” deyiminin kullamlmasidir. Ancak bilinir ki Ion halkinin
“Hellenligi” tarihsel belgelere degil, Ege Gé¢leri'nden 700 yil kadar sonra, MO
5. yiizyilda, milliyet¢i duygularla Atina’da yazilan mitoslara dayanwr. Ve bilinir
ki “mitos”, “tarih” degildir. Atinalilarin Ionia’yr bir Hellen topragina
doniistiirmiis olmalart yaygin goriisii de ayni mitoslarin tiriiniidiir; acimasiz Dor
saldirilart ardindan Hellas halkinmin Atinalilar 6nderliginde Orta Bati Anadolu
kayilarimi ve oniindeki adalart savasla kazanarak “sémiirgelestirmeleri”
masalinin iirtinii. Bunlarin gercek olabilmesi icin gogiin ayrica “kiiltiir” gogii
olmasi gerekir. Bati Uygarhgi’'m yaratan lon kiiltiir ve sanatimn, diisiincesinin
Hellas ’tan gogle taginmis olmasi beklenir ki arkeolojik tiim bulgu ve veriler
bunun tersini belgelemektedir. Heykel ve mimari yapitlarini ve hatta en dnemli
dayanak olarak éne siiriilen ¢omlekleri bile Hellas’a bor¢lu degildir Ionlar;
tanrilar, bilim ve yazi déahil, tiim diigiinsel ve kiiltiirel bagarilarint da Anadolu’ya
bor¢ludur onlar. lonialilarin gocle gelen Atinalilar olmadig, yerli olduklar: da,
Misir’da okunan gogten en az 200 yil onceki bir zamanmin “Biiyiik lonia”
tanimiyla belgelenmisti. ” (ISIK, 2009; 53)

Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi isimli kitabinda eski ¢aglardaki Ege
bolgesini su sekilde anlatir; “bugiinkii Ellenlerin (Yunanlilar) atalar: Hellenler (eski
Yunanlilar) gibi, ege denizinin (aigatios pontos) kuzeyini Makedonya ve Trakya, dogu
yoniinii ise Anadolu ¢evirir. Giiney boliimii ise Girit Adasina kadar uzanir”.
(AKURGAL, 2005; 309) Bu da bize Ege bdlgesi ve Yunan kiiltiirii olarak anlatilan

cografyanin ne kadar genis bir bolgede varlik stirdiirdiigiinii gostermektedir.

Bu goriislere katki saglamasi bakimindan Halikarnas Balik¢isi’nin Anadolu

Tanrilan kitabindaki fonlar ile ilgili verdigi bilgiye bakmak faydal1 olabilir.



“lonlar kendilerini, Apollon®’un oglu hayali bir Ion’un evlatlarindan
sanmirlardi. Soziim ona Apollon, Kreusa® adinda bir kizi sever ve ondan Ion adinda
bir oglu olur. Kreusa sonra Ksutos® adinda bir erkekle evlenir; ama ondan
cocugu olmaz. Iste bu, Ion iistiine birinci efsanedir. Biitiin Greklerin kendilerine
Hellen demeleri sonradandir. Ikinci bir efsaneye gore, soézde Deukalion’ un
Hellen adli bir kahraman oglu, onun da Doros, Ksutos ve Aiolos adli ii¢ erkek
cocugu olur. Doros 'tan Dorlar, Ksutos 'tan Ionlar ve Ailos tan da Aiollar dogar.
Grek sayilan bu ii¢ kola, boylece Hellen adi verilir. Ilk efsanede Ionlar
Apollon’un neslinden iken, ikinci efsanede Hellen’in oglu Ksutos'un
ogullarindan olurlar. Bu ikinci efsanenin, bu ii¢ kolu birlestirme kaygisindan ileri
geldigi ortadadir. Buna ragmen, ta baslangictan beri Dorlar, Tonlar: Hellen
olmakla suclar. Bu karsulik tarihi zamana — yani kendilerini Dor sayan
Spartalilarin ve kendilerini Ion sayan Atinalilarin birbirini karsiikli olarak
mahvettikleri ana- kadar siiriip geldi. Platon “Euthydemos” adindaki kitabinda,
Sokrates’in  “Hi¢hir lonyali bir Zeus Patroos’u (baba) tanimaz. Bizim
Patroos 'umuz Apollon’dur, ¢iinkii fon’un babasi O’dur” dedigini yazar. Bu
sozler ise ikinci efsaneye degil, birinci efsaneye dayamir. Apollon’a gelince,
Troya savasinda hi¢ de Hellen degildir. Akhalarin kanl bicakli diismanmidir. Grek
ordusunu mahveder.” (HALIKARNAS BALIKCISI, 1985; 17-18)

Yukarida, farkli arastirmacilarin eserlerinden yola ¢ikarak ortaya koyduklari sav,
g0¢ yonlniin aslinda Anadolu’dan Yunanistan’a dogru oldugu ve bunun kiiltiir gé¢ti

olarak adlandirilabilecegi yoniindedir.

Anadolu’dan Yunanistan’a dogru yapildig1 iddia edilen kiiltiir gociini

desteklemesi agisindan asagidaki paragraflara da bakmak gerekmektedir.

“Anadolu’dan Yunanistan’a getirilmis olan bir iki 6nemli sey arasinda,
Fenike den alindigi iddia edilen bir de alfabe vardwr. Bu fonetik alfabe, ilk once
Anadolu’da kullanildi. O zaman Yunanistan, yaziya siddetli bir gereksinme
duymayacak kadar geri idi. Hatta orasi tamamuyla kiiltiirsiiz ve vahsi bir yer
sayilabilirdi. Ve béyledir ki, Homeros ve ondan iki yiizyil sonra babasiyla birlikte
Anadolu’dan  Yunanistan’a géceden Heseidos, diiglerini, anilarini  ve
diisiincelerini, ancak Ion lehcesinde yazabildiler. Ion lehgesi ise en eski Grek
lehgesidir. Yani ondan énce gelmiy ve kullanilmis bir baska lehge yoktur.

Yunanistan.’da Atinali Solon, Grek kiiltiiriiniin  Yunanistan’'daki ilk
temsilcisi sayulwr. Isa’dan dnce altinct yiizyilda yasamig olan bu adam, bir tacirdi

4 Apollon, mitoloji kaynaklarinda tiim sanatlarin, muzigin, glinesin, siirin ve atesin tanrisi olarak gecmektedir.
Bunun yani sira kahin 6zelligi de bulunan Apollon, gelecek ile ilgili bilici bir rol Ustlenir. Apollon adinin Yunanca
olmadigl artik herkesce bilinir. Ama asil kaynagl bugiine kadar agiklanamamistir. Acaba bu ad, kimi Hitit
yazitlarinda rasgeli-nen Apulunas tanrinin adiyla bir olmasin? ilkcagdan beri bu adin kéken ve anlamini agiklamak
icin bosuna gabalar gosterilmis: "Apollon" yani cezalandirmak, ya da "apello" defetmek, kotlligi onleyip korumak
anlamina gelen fiillerden, ya da baska kokenlerden tliremis oldugu ileri stirilmistir. Ne var ki Yunanhlar bile bu
adi anlamamis olacaklar ki, tanrinin 6ztinl belirtmek igin bir ek ad takmiglar ona: Phoibos demisler. Phoibos'un
anlami belli, parlak demektir ve tanrinin 1sik sagan aydinlik varligini dile getirir. (ERHAT, 2001; 44-45)

5 Atina krali Erekhtheus'un kizi. Apollon'dan ion adinda bir oglu oldugu bilinmektedir. (ERHAT; 2001; 181)

6 Yunan mitolojisinde Xuthus, Peloponnesus'un krali ve Achaean ve lonian uluslarinin kurucusuydu.

7Deukalion, Yunan mitolojisinde Prometheus'nin oglu. Tanri Zeus, insan soyunu yok etmek amaciyla yerylzini
sular altinda biraktiginda yalnizca Deukalion ile karisi Pyrrha bu cezanin disinda tutulabilecek kadar dirtst kabul
edilirler. (BAYLADI, 2005;125)



ve islerini gormek ilizere Anadolu’ya gidip gelirdi. Anadolu’da yazi yazmasim
ogrendi ve gene Anadolu’da gelismis sosyal kurumlari gordii. Anadolu’da
ogrendigi lon lehgesinde siirler yazdi. Ama siirlerini, kendisinden énce gelen
Midillili Sappho ya da Paroslu Arkhilokhos gibi ozan oldugu igin degil, o devirde
yazi, manzum olarak yazildig icin yazdi.”. (HALIKARNAS BALIKCISI, 1985;
20-21)

Halikarnas Balikgisi ile Prof. Dr. Fahri Isik’in kiiltlir gb¢iiniin yonii konusunda
goriisleri birbirleri ile 6rtiismektedir. Verilen 6rnekler bu savlari destekler niteliktedir.
Asagidaki Halikarnas Balik¢si’na ait paragraf olasi kiiltiir gociiniin hangi donemlerde

yapildig1 konusunda bilgi vermektedir.

“Yunanistan’'da Hellen bilincinin Anadolu’dan Yunanistan’a gecmesi,
Isa’dan énce altinci yiizyilda olmaya basladi. Ancak Isa’dan énce 560-527 yillar:
arasinda, yani Atina’da Peisistratos zamanmndadir ki, Homeros'un eserleri
Yunan yarimadasina gecti ve Atina’min Parathanaia festivallerinde belli bir
sirayla okunmaya basland:. Iste o zaman bu eserler, Atina’da kutsallastirildi ve
oradan biitiin Yunanistan’a yayilarak Hellenik biling ortaya ¢ikti. Bu arada,
Anadolu’dan Yunanistan'a gegcen Olymposiu Tanrilar ile Hellenlerin dini de
kurulmus oldu. Gériiliiyor ki Ionlu biling, Anadolu’da gelistikten ancak ii¢ yiizyil
sonra Yunanistan’a gecebilmistir”. (HALIKARNAS BALIKCISI, 1985; 21-22)

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi iizere Anadolu ve Yunanistan arasindaki
kiiltiir gdciiniin, Hellen bilincinin isa’dan éne basladig1 iddia edilmektedir. Yine aym
paragrafta Olymposlu Tanrilar ile Hellenlerin yani eski ¢ag Yunanlilarmin dinlerinin
de kuruldugu tezi ortaya atilmaktadir. Antik donem dini inanglar iizerinden inceleme
yapildiginda Dionysos ismi 6n plana ¢gikmaktadir. Onun adina yapilan dini térenler de
diizenlenen tragedya yarismalari ile tiyatronun dogdugu goriisti hakimdir. Asagidaki
paragraf Anadolu koylii tiyatrosunda da Dionisos’un izine rastlandigini

gostermektedir.

“Anadolu’da ¢ok yaygin ve koklii torenlerle senliklere neden olmus,
glintimiizdeki koylii tiyatrosunda izlerine en ¢ok rastlanan Anadolu Tanrisi
Dionysos “dur. Trakya ¢ikisli oldugu séylenen bu tanriya her ne kadar Yunanhlar
sahip ¢ikiyorsa da onun bir Anadolu Tanrist oldugu ve Yunanlilarin onu, Adonis’i
Mezopotamya’dan, Osiris’i Miswr’dan aldiklar: gibi Attis ile beraber dogudan
yani Anadolu’dan alarak adina senlikler diizenleyip, hayat hikdayelerini
anlatarak, oyunculari ayri olan tiyatronun dogusunu gerceklestirdiklerini
Avrupali arastiriclar ortaya koymuglardir. Zaten Yunanlhlarin tanrvilarinin
biiyiik bir boliimiinii Anadolulu tanrilar olusturmaktadir”. (HALK BILIMI,
1977; 24)

Burada temel konumuz; Diinya Tiyatro Tarihinin dogumunu sorgulamak degil,

Anadolu topraklarinda varlik gostermis uygarliklarin kiiltiir zenginligine olan



etkilerini tespit etmek ve bu etkinin giiniimiiz tiyatro sanatina katkisini aragtirmaktir.
Yukarida verilen bilgiler, Anadolu kiiltiirel zenginligi hakkinda bilgi sahibi olabilmek

i¢indir.

Anadolu topraklarinda bizden oOnce yasamis uygarliklarin (Likyalilar,
Frigyalilar, Hititler, lyonyalilar, Romalilar, Bizanslilar vb. gibi) dram sanat1®, bizlere
Bati1 Tiyatrosu olarak tanitilmistir. Tirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden sonraki
donemde kendinden 6nce var olan kiltiir ile olabilecek muhtemel alig-verisi yok
sayilmaktadir. Bu durum kiiltiirel gegmisimizle olan baglarimizin kopmasina, dram
sanatimizin tarihsel siirecini arastirmak istedigimizde, bir tarihten sonrasina
ulagamamamiza neden olmaktadir. Kaynagi Samanizm’e kadar giden dram sanatimiz
ve tiirleri; Karagdz, Seyirlik Oyunlar, Ortaoyunu, Meddah ve Kukla, layikiyla
aktarilamamaktadir. igerik ve bi¢im yoniinden zenginligi goz ard1 edilen geleneksel

dram tiirlerimiz®

zamanla etkinligini yitirmis, varligimmi kaybetmeye baslamistir. En
ilkel kavimlerden itibaren toplumu birlestirici bir gili¢ tasiyan sanatin kiiltiirler
arasindaki aligveristeki basat rolii, gébrmezden gelinmistir. Sanatin toplumlarin ortak
dili oldugu unutulmustur. Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na

isimli kitabinda, kiiltiiriin toplumlar iizerindeki etkisini soyle anlatmaktadir:

“Bir toplumun kendi 6zgiirliigiinii ve egemenligini siirdiirebilmesi icin
birlesmis, biitiinlesmis bir anlatim giicii edinmesi gerekir. Her ulusun, her
toplumun bu birlesik anlatim giicii ve rengi, obiiriinden degisiktir;, bu yiizden
diinya tizerindeki toplumlarin birbirlerinden ayri, ama birbirlerine bir seyler
vererek geligmis, kendilerine 6zgii kiiltiirleri vardir.(NUTKU, 2015; 1)

Tiirkler, diinden bugiine, var olduklari topraklarda, 6rf, adet ve medeniyetlerini
gelistirmigler, millet olma yolunda ilerlerken 6nemli asamalardan ge¢mislerdir.
Geldigi yerlerin kiiltiiriinii go¢ ettigi yere tasiyan Tirkler, birbirleriyle ve baska
uygarliklarla kiiltiir alis verisi icerisinde bulunmusglar, bu alis veris ile ozanlarin ve

asiklarin sanatini etkilemislerdir. Bu durumu Jirmunskiy’in Tiirk Kahramanhk

Destanlar kitabindan bir inceleme ile anlatmak daha agiklayici olacaktir.

“Tanri Daglarindan, Mogolistan ¢ollerinden Anadolu'yva dalli budakl
uzanan agag, Tirkliigiin maneviyat agacidir. Bu maneviyat agacimin kokleri

8 [nsanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratisla canlandirma... Dram sanatinin birbirinden ayrilmayacak
temel 6geleri yansilama, canlandirma ve eylemdir. (TDK)

° Bununla kastedilen literatiire Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirleri olarak gecen; meddahlik, Karagéz,
Ortaoyunu, Kukla ve Koy seyirliklerdir.



Orhun  Nehri'nin  kylarinda, Altay Daglarinda;, govdesi Orta Asya

bozkirlarinda, Kafkaslarda; filizlenen dallari ise Anadolu'dadir. Ama kok

olmayinca govde, govde olmayinca dallar, dallar olmayinca da filizler olmaz.

Biiyiik irmaklarin; kiigiik pinarlarin ve ¢aylarin sesini, nefesini kendinde yasatip

yarinlarin timit sahillerine tasimast gibi, ozanlarin, dsiklarin sazlarinda dogudan

batiya yol alan destanlar, masallar, tirkiiler, maniler de diinii bugiine

tasimiglardr. Aslinda bu edebi iiriinler okundugunda adina Tiirk denilen biiyiik

bir milletin seving ve kederlerine, kayip ve ka‘zanglarma,‘ hasretlerine,
kavgalarina, omiir siirtiismelerine tanik olunabilir”.(JIRMUNSKIY, 2011; 9)

Anadolu topraklarinda varlik gostermis uygarliklar, kendilerini ifade etmek ve

yasamlarint slirdiirmek i¢in birtakim ritlieller olusturmuslardir. Mevsim gegisleri,

doganin canlanigi ve 6liimii, baharin ve kisin gelisi gibi Tanrisal bir gii¢ atfettikleri

doga olaylarin kutlandig1, kurban torenlerinin diizenlendigi, kusaktan kusaga gecen

bu torenler zamanla gelenek halini almistir. Buradan yola ¢ikildiginda Anadolu

Medeniyeti tizerinden bakilirsa, Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden once, burada

yasamis olan toplumlar ile kiiltiirel alis verisinin oldugu goriilmektedir. Tirkler,

Anadolu’ya gelip yerlestiklerinde Anadolu topraklarinin bombos, kurak bir cografya

oldugu diistintilmemelidir. Aksine bilindigi {lizere bircok medeniyete ev sahipligi

yapmistir. Burada varlik siirdiirmiis olan eski uygarliklar, hasat senlikleri diizenlemis,

bolluk toérenleri ile baharin gelisini kutlamis, kisin gelmesi ile doganin 6ldiigiine

inanmiglardir. Bu térenler iglevseldir. Ve zamanla mitler ile birleserek dram sanatini

yarattig1 diistiniilmektedir.

Bu torenler yaygin bilinen kamiyla yalmizca Antik Yunan’da degil Misir,
Mezopotamya, Suriye, Filistin, Frigya ve Hititler’de dolayisiyla Anadolu’da da

goriilmektedir. Bu konuda Boratav’in soylediklerine bakmak gerekmektedir.

“Bin yil 6nce tek tanril bir din olan Islam'a katilan ve bu nedenle de pagan
donemindeki gelenekleriyle resmi olarak bagini koparan bir halkin mitolojisi
hakkinda konusmak oldukca zordur. Ancak, Islam dininin bizzat kendisi de ortaya
ctkisindan once var olan bir mitolojinin -veya mitolojilerin- mirasina
bagvurmustur. Tiirkler de yeni vatanlari olan Anadolu ve Giineydogu Avrupa'ya
yerlesmeden ve Islam dinine gecmeden once, Budizm, Maniheizm™, Mazdaizm*,
Nestoryan Hristiyanligi gibi dinlerin bicimlendirdigi kiiltiivlerin etkisi altindaydh.
En son olarak da yeni vatanlarinda, cesitli etnik ve dinsel kékenli pagan
uygarliklarin mirasini tistlenen Hristiyan bir toplumla yiizyillar boyunca diizenli

iliski icindeydiler”. (BORATAV, 2012; 9)

10 Maniheizm: IIl. Yiizyilda Mani tarafindan eski iran’da kurulan ve giiniimiizde miintesibi bulunmayan gnostik bir
din. (www.islamansiklopedisi.org.tr, 2020)
11 Mazdaizm: Zerdstilik, Zerdigliik.



Anadolu topraklarin, Pagan inanistan, ¢ok Tanrili inanca ve oradan da tek
Tanril dinlere inanan uygarliklart barndirdigr bilinmektedir. Bu uygarliklarin dini
inanglar1 ve gelenekleri adina diizenledikleri torenler onlarin kiiltiirel bilincine
yerlesmis, bir kism1 degisime ugrasa dahi gliniimiize degin gelmeyi basarabilmistir.
Torenlerin yapisal ozelliklerine bakildiginda ¢ogunlukla eskinin kovulup yerine
yenisinin geldigi, kisin yerini baharin aldigi, bir kralin 6liip yerine yenisinin geldigi
gorilmektedir. Bu torenler, kutsal bir evlilik ya da iki hasimdan birisinin kazandig,
doganin uyanisinin, dirilisin temsil edildigi torenler olarak goze ¢arpmaktadir. Tersi
durumlarda da 6liim, orug, perhiz, kurakliga karsi agilan savas, yagmur i¢in yapilan
biiyii torenleri goriilmektedir. Anadolu’da yagmur yagdirmak i¢in yapilan yagmur
dualar1, Hristiyanliktaki paskalya bayrami ve Noel, Islamiyet’teki Muharrem ve Asure
glinleri, insanlarin doga olaylarina Tanrisal gii¢ atfettikleri ilkel donemlerdeki, ritiiel
amacl yapilan torenlerin yapildig: tarihlerle (baharin gelisi vb gibi) uyum sagladigi

goriilmektedir.

Eliade, Dinler Tarihine Giris kitabinda Tanrisal gii¢ ve doga olaylari ile bagini
su sekilde agiklar.

“Hemen hemen tim inanmislarda evreni yaratan ve (génderdigi
vagmurlarla) topraga bereket veren géksel bir varligin mevcudiyeti goriiliir. Bu
tiir varliklar sonsuz bilgelige ve ayricaliga sahiptirler: kabilenin ahlak
kurallarimi ve ritiiellerini diinyada bulunduklar: kisa siire icinde bu tanrilar
belirlemislerdir: kurallarina wyulup uyulmadigimi kontrol ederler ve aksi
durumda kurallarim ¢igneyenlere yildirimlarim gonderirler”. (ELIADE, 2000;
61)

Yukarida bahsedilen durumun Go6k Tanri inancinin bir iriinii oldugu

goriilmektedir. Gok Tanr1 bagka bir deyisle Gok Tengri inancinin Tiirk toplumlarinin

ana kiiltii oldugu bilinmektedir.

“Gok, dinsel bir deger kazanmadan once de askindi. Gok dogal olarak
varligiyla askinligi, giicii ve degismezligi simgeler. Ciinkii gk, vardir, yiicedir,
sonsuzdur, dokunulmazdir, giicliidiir. Ciinkii yalmizca "yiice" olmak,
"yiikseklerde" bulunmak (dinsel anlamda) "kudretli" ve kutsal olmakla
esdegerdir; hatta bazi tanrt adlarimin etimolojileri de bunun kanmitidr. lrakualar

icin orenda'st olan her seyin adi oki'dir, ama oki sozciigiiniin anlami "yiiksekte
olan" demektir”. (ELIADE, 2000;62)

Eliade aym kitapta “Gok Tanr1” kavraminin anlami {izerine de aciklama

yapmistir.
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“Gok, evrenin diizeninin arketipidir. Gok Tanrt kavrami kozmik ritimlerin
ve toplumlarin dengesinin, devamliliginin ve dokunulmaziigimin bir giivencesidir.
Han, sef, efendi yani evrenin hiikiimdaridr. Sonug¢ olarak emirlerine
uyulmalidir”... (ELIADE, 2000; 81)

Gorildigi tizere “Tanr1” sozciigii ile “efendi”, “hiikiimdar” gibi hilkkmeden
anlamlarindaki sozciikler birlestirilmistir. S6zciigiin anlami {izerinden gidildiginde
asagidaki paragraf da Onem arz etmektedir. Paragrafta “Tann” ve “Allah”

sozclklerinin ortaklig1 incelenmistir.

“Tanr1 soziiniin gerek en eski metinlerde gerek 10. yy dan itibaren yapilan
tefsir ve meallerde gerekse zamanimiza kadar gelen folklor ve edebiyata dair pek
cok tiriinde Allah lafzi yerine kullanildig: kesin olarak ortaya konmustur. Tiirk
Islam edebiyatimn ilk iiriinii olan Kutadgu Bilig’de de Tanri'min, Allah lafzindan
cok kullamilmis olmasi, Tengri’nin ¢ok eski zamanlardan beri “bir tanri”
inancint ifade eder anlamda kullanilmis olmasina giiglii bir delildir. Ayrica Bayat
soziiniin de Kutadgu Bilig “de Allah lafzi yerine kullanilan isimlerden olmast “bir
Tanrt” anlanminda baska isimlerin de rahatlikla kullamildigint gostermektedir.
Tengri yasam verici ve yaraticidwr, oliim de Tengri’nin iradesine baghdwr.”
(YIGIT, 2019; 1)

Anadolu’daki seyirlik oyunlarda da bu ilkel donemlerin etkileri goriilmektedir.
Mesela kisin 6liip baharin gelisi Ana-Gelin motifleri ile anlatilmaktadir. Stimerlerde
ve Akadlarda da bu motiflerin oldugu bilinmektedir. Ana-Ogul, Kari-Koca Tanri

ciftleri, Kybele ile Attis'?, Astarte ile Adonis ve Isis ile Osiris mitleri 6rnek

olabilmektedir.

Seyirlik oyunlardaki ilkel dénem torenlerinin etkilerini Nurhan Tekerek’in

sOzleri ile desteklemek mimkundir.

“Anadolu hallaimin kiiltiirel birikiminin yansimalarindan biri olan koy
seyirlik oyunlari, diigiinlerde bayramlarda ya da hasat mevsiminde, hayvanlarin
¢iftlesme veya ekinlerin ekildigi zamanlarda ya da mevsim doniimlerinde oldugu
gibi koy halki igin onem tasiyan belirli zamanlarda “oyun ¢ikartma”, “oyun
yapma” geleneginden yola ¢ikilarak sergilenen tiyatro etkinliklerini icine alir”.
(Alintilanan: KARADAG, 1978; 9 Almtilayan: TEKEREK, 2007; 69)

2kybele, bitkiler ve hayvanlar aleminin yoneticisi, sahibesi; kent koruyuculuk
ozelliginden dolayi Ulkeleri ve kentleri korumasi icin Anadolu'dan Yunanistan ve Roma'ya tasinmis; kokeni
Paleolitik Cag Venuslerinden Neolitik, Kalkolitik ve Tung Cagi Ana Tanrigalarina kadar uzanan evrensel bir anne
anlayisinin Frigya'da modifikasyona ugramig halidir. Attis, mevsimlerin degisimini simgeleyen bir bitki tanrisidir.
Onun bu 6zelligi, Mezopotamya, Misir, Anadolu, Yunanistan ve Roma'daki bazi tanrilarda gérilir ve bundan dolayi
bu tanrinin kdékeni arastirilirken, Dumuzi, Temmuz, Baal, Adonis, Osiris, Horos, Telepinu ve bunlar gibi adini
sayamadigimiz birgok tanri incelenmistir. Bu tanrilarin hepsinin ortak 6zelligi, ilkbaharda bitkilerin yeryiiziine
¢ikmasi ile birlikte canlanmalari, yazin sicaklari ile bitkilerle birlikte 6lmeleridir. (ALBAYRAK, 2007; 344)
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Koy seyirlik oyunlarda oldugu kadar diger edebi tiirlerde de kiiltiirel yasamin
etkisinin metinlere yansidigi bilinmektedir. Yaradihs ve Tiireyis, Gog, Ergenekon,
Oguz Kagan destan1 ve Kirgizlarin hayatinda ¢ok eskiden beri yer edinmis Manas
Destan gibi szl halk edebiyatinin iirtinleri incelendiginde kiiltiirel yasamin izleri,
dogum-o6liim-erginlenme gibi kavramlarin yer aldigi goriilecektir. Manas Destani’na
bakildiginda, Sanskritce bir ad oldugu bilinen ve akilli anlamina gelen Manas’in
besikte konusmaya basladigi ve destan boyunca ii¢ kez 6ldiigli goriilmektedir. Manas

ilk iki 6liimiinde geri gelir ancak {i¢iinli kez 6liimii geri doniistimiizdiir.

Jirmunskiy, Kirgizlarin hayat bi¢imlerini, Manas Destani’ndan yola ¢ikarak ele

almis ve asagidaki ¢ikarimlara varmistir.

“1917'lere kadar ¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen Kirgizlar igin
kahramanlik destani, asirlari icine alan tarihlerinde, hikmetlerinin, itikatlarinin,
gelenek ve adetlerinin tek edebi yansimasidir. Akademisyen V. V. Radloff,
"Manas'"ta halkin tiim hayati ve ¢cabalarumn edebi aksini, tecellisini gormiistiir.
Yunan destani gibi bu destan da halkin manevi hayatimin ve gelenek
goreneklerinin net bir manzarasini ortaya koymaktadir: Destansi genislikte
savas seferlerini, diintirliigii, yug as1 merasimlerini, at yariglarimi, aile hayatim
vs. tasvir etmektedir "Manas"in ilk yazili kayitlarini bize miras birakmis olan
Kazak etnografi Cokan Velihanov ( 1856), Kirgiz destamini bozkir "Ilyada’si
olarak adlandirmaktadir. Velihanov séyle yazar: 'Manas', tiim Kiwrgiz mitlerinin;
masal, efsane ve rivayetlerinin ansiklopedik kiilliyatini aymi zaman ve aynmi
kahramamin etrafinda toplamistir. Kwrgizlarin hayat tarzini, geleneklerini,
cografyalarini, dinlerini, tibbi bilgilerini ve uluslararast iliskilerini bu muazzam
destanda bulmak miimkiindiir". (JIRMUNSKIY, 2011; 31)

Jirmunskiy "Manas" soOyleyenlerin "Manasg¢1" olarak adlandirildigini  da

sOylemektedir.

“Bunlarin ¢ogunlugu ashinda profesyonel sarkicilar olup lirik veya
geleneksel halk siirinin genis repertuvarini ve destanst nagmeleri "Manas"t sik
stk birlikte okurlar. Kirgiz ozanlari, destani herhangi bir miizik aleti olmadan,
kendilerine has gosterisli hareketler ve mimiklerle icra etmektedirler. Diger Orta
Asya halklarimin destaminda yaygin olarak goriilen ve nesirle siirin birbirini
izledigi karisik sekiller den farkli olarak "Manas"in metni timiiyle siir
seklindedir. Kazak yazar ve bilim adami Muhtar Avezov'un isaret ettigi gibi,
Homer sarkicilarinin aed ve rapsodlar olarak ikiye ayrilmast gibi, "Manas¢i"lar
da iki grupta incelemek miimkiindiir. Birinci grup "c¢on Manas¢t” olarak
adlandinilir. Buraya trilojiyi (liglemeyi) tam olarak bilen ve icra eden, esas
kahramanlar neslinin tarihini bilen, aym zamanda ¢irak sahibi olan ozanlar
dahildir. Bu gruptaki ozanlarin sayisi azdir, ancak bunlar halk arasinda ¢ok
meshurdurlar. Ikinci grup ise "cala Manas¢t” olarak adlandirilir. Buraya
destanin herhangi bir boliimiinii bilen ve icra eden sarkict icracilar dahildir. Bu
tiir ozanlarin repertuvart ezberlenmis belirli béliimlerle simirlidir ve 7-10 aksama
kadar siirebilir. Bu tiir sarkicilar Yunan rapsodlart gibi esas itibariyla destani
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meghur eden kigilerdir. Giintimiizde kiigiik istisnalarla iistiin olan sarkict tipidir.
Birinci gruptaki ozan, tekrara kagmadan birkag ay siiresince, bazen yarim yil
boyunca dinleyicinin arzusuna gore hikdyesini genisleterek veya kisaltarak, bazt
durumlar manzum igerigini dinleyicilerin zevk ve istegine gore degistirerek icra
eder. Bununla birlikte icerigin c¢esitli tislup kurallart ile genigletilmesi,
zenginlestirilmesi Manas¢i’'nin  yiiksek siir sanatimn acik isareti sayuir.
(JIRMUNSKIY, 2011; 32)

Buradan yola ¢ikarak Yunan Mitolojisi i¢in Homeros ne ise Tiirkler icin de

Manas o denli 6nemlidir dersek yanlis olmayacaktir.

Bolluk térenlerinin birer kalintisi olan ve bu kalintilarin sonradan 6z ve bigim
acisindan degismesi ile olusan Anadolu koy seyirliklerine, Anadolu’da “oyun
¢tkarma” da denilmektedir. Bilindigi kadariyla bu koy seyirliklerin bir kism1 yalniz
dans ve pantomime dayanan sozsiiz oyunlar olmaktadirlar. Ilkel dénem tdrenleri
incelendiginde eylem yani dromenon’un, séz yani mitos’tan daha onde oldugu
goriilecektedir. Anadolu’da sozsiiz oyunlara “samit” ya da “lal” denildigi
bilinmektedir. Samit; Arapgada sessiz ya da susan anlamina gelirken, lal; Fars¢ada

dilsiz anlamina gelmektedir.

Tiirklerin dram sanati1 ve en eski oyun bi¢imi olan koy seyirlikleri iizerinde Orta
Asya’nin eski inanig bicimi olan Samanligin etkisi yadsinamaz. Metin And’in
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu kitabindaki arastirmalarindan yola ¢ikilarak bakildiginda

Tiirklerin en eski sozciiklerinden biri olan “oyun®”

sOzclgliniin samanlikla alakali
oldugu goriilmektedir. Orta Asya samaninin Yakut Tiirklerindeki adinin “oyun”
oldugu bilgisine yine And’in bahsi gegen kaynagi sayesinde ulagsmaktayiz. Ayni
kitaptan edindigimiz bilgiye gore ‘Kadin Saman’a Mogolcadan gelen “udahan”, Orta
Saman’a “orta-oyun” Yice Saman’a “ulahan —oyun” denildigi bilinmektedir.

Tiirkistan’da ise saman torenlerinin tiimiiniin “oyun” diye adlandirildig: bilinmektedir.

Bilindigi gibi samanlar torenleri yonetirken dans edip, agizlar ile ¢esitli sesler
cikartarak aslinda izleyenler icin dramatik bir etki yaratmaktadirlar. Miizik yapip
karnindan ses ¢ikartan samanlarin basvurduklar sey taklitten baska bir sey degildir.
Yine Yakut Tiirklerinin en biiylik ibadet degeri olan Art-Tuyun-Aga i¢in yapilan

torenlerde, genclerin sarhos olup, neseli ve coskulu sesler ¢ikartarak dans ettigi

13 (u)n eki, fillden isim yapma ekidir. Bu tiirev, yani oy-un en eski metinlerde cesitli anlamlarda

kullaniimistir. Raks, dans, musiki anlamina gelmektedir. (Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu)
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bilinmektedir. Bu da Dionisos adina diizenlenen torenler ile benzerlik teskil

etmektedir.

Bir kiiltiir olgusunu tanimlarken ve onun toplumdaki islevine bakarken en dogru
ve en saglam yol; tanimlanacak olgunun kaynagma kadar gitmek, kokenini

incelemektir. Eski Tiirklerin dram sanatina bakarken de varilmasi gereken koken “Kut

Torenleri”** olmalidir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde; ilahi bir kaynaktan gelen rahmet,

bereket olarak adlandirilan Kut kelimesinin, Samanizm’de “ruh” veya “can”, gécebe
Altay halklarinda “yasam giicii”, eski Tiirklerde ve Mogollarda “semadan inen nur”
anlamina geldigi Orhun yazitlarinda ise “Tanr1” anlaminda kullanildig1 bilinmektedir.
Yaygin anlamiyla “hakimiyet” manasina gelen bu kelime yine eski Tiirklerde iilkeyi
yonetmesi i¢in hiikiimdarlara ve onlarin ailelerine Gok Tanri tarafindan verildigine
inanilan “giic” olarak bilinmektedir. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
kitabinda bu konuyla ilgili arastirmalar yapan Fransiz toplum bilimcisi Emile
Durkheim, kut térenlerinin islevleriyle ilgili baz1 saptamalarda bulundugunu belirtmis

ve Durkheim’in saptamalarini sdyle 6zetlemistir:

—  “Kuttoren, bireyi, toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi
diizen baginin sitkiligina, act ¢ekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

—  Kuttoren, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal
baglar: gii¢lendirir, ortakligi pekistirir.

—  Kuttorenin toplumda, canlandrici bir islevi vardir. Toplumun
iligkilerini kalitlarin bilincine vardwrir; geleneklerin siirmesine, inanglarin
tazelenmesine, deger yargilarimn, torelerin koklesmesine yardim ederek,
toplumu canl bir bi¢imde ayakta tutar.

—  Mutluluk verici islev: Toplumun bir iiyesi olmanmin mutluluk
duygusunu verir. Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde, kisilerin cosku ve
duygularint bir arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi
diizeltir. Durkeim’a gére biitiin iglevsel yonden birtakim gereksinmeleri karsilar,
bu gereksinmeler de cesitli toplumlarda temelden biridir, ortakliklar gosterir.
Toplu gésteri ve torenler toplu gergekleri canlandirir. Kuttorenler de toplu
gosterilerdir, bir arada yapilwr, katilanlar: canlandirir, kiskirtir, korur, yeniden
yaratir. Kisiye, kutsal olgular, olaylar karsisinda nasil davranacagin
gosterir”... (AND, 1985; 51-52)

Anadolu koyliisiiniin kuttorenleri ile Yunanistan, Bulgaristan, Romanya gibi
komsu iilkelerdeki kuttorenlerinin birbirlerine yakin oldugu goézlemlenmistir. Bu

bolgelerde yapilan torenlerde kullanilan sézciiklerin ¢ogunun Tiirkce oldugu

14 Kut torenleri ile kast edilen, giinimiize kadar ulasmis ve bugiin hala daha yapilmaya devam eden,
kokeni eski Tirklere ve Samanizm’e kadar dayanan 'Kockatimi', 'Saya Gezme', 'Beri' 'Kisyarisi', 'Yeni
Yil', 'Glnesi Karsilama', 'Bahar Torenleri', 'Yagmur Duasl' torenleri gibi térenlerdir.
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bilinmektedir. Yunanistan’da Dionisos i¢in yapilan torenler ile Trakya’da yapilan

torenlerin benzerlik gosterdigi de bilinmektedir.

Metin And’mn 1962 tarihli Dionisos ve Anadolu Koyliisii kitabinda Tanri
Dionisos veya diger bir adiyla Bakkhos adina yapilan térenlerde, dans ve miizigin
coskunluk ve hatta sarhosluga varan bir agirilikta oldugu belirtilmistir. And’a gore bu
torenlerin, Trakya’nin kaba boylari i¢inden ¢iktigi sanilmaktadir. Agaglarin tanrisi
olarak da bilinen Dionisos’un genellikle bir direk {izerine kolsuz bir ortii, sakall1 bir
bas, kolundan yaprakli dallar ile betimlendigi bilinmektedir. Yazara gére Dionisos en

cok da sarmasik ve incir agaciyla ilintilidir.

“Dionisos ‘un bir baska belirtisi de iiriin devsirmede, ¢ificilerin tohumu
samandan ayirmak icin kullandigi sepettir. Bu sepet aym zamanda onun
dogdugunda icine kondugu begsiktir. Buna Liknos denilir. Dionisos un sepete
koyulmasi toresi yalniz Yunanhlarda goriilmez, bagka iilkelerde de rastlanmiir.
Istanbul ile Edirne arasinda bunulan, eskiden Trakya boylarindan Asti’nin
bagkenti olan Vize bolgesinde yapilan karnavalda; Kalyori téreni yapilmaktadir.
Evli erkeklerden iki kisi secilir. Bu kisilere Kalyori denir. Bunlarin yiizleri (agiz
ve goz yerleri harig) ve viicudu kegi derisi ile ortiilmiistiir. Derinin agiz yerinde
tiiy birakilmus, diger yerleri kazinmustir. Yiyecekleri sopalardan act duymasinlar
diye omuzlar tilki derisiyle doldurulmustur. Omuzlari geyik yavrusu derisinden,
bacaklari kegi derisindendir. Bellerine koyun ¢ingwraklart baglanmustir.
Kalyorilerden birisi yay, éteki tahtadan bir erkeklik aygiti taswr. Iki kisi de
evlenmemis geng¢ kizlar gibi giyinir ve bunlara ‘gelin’ adi verilir. Bunlarin
disinda bir baska erkek de kocamis kadin kiligina girer; adi Babo dur. Babo
elinde sepet tasi ve bu sepette sozde bir cocuk bulunmaktadir. Cocuk yedi ayliktir
ve evlilik dis1 dogmustur, babasi belli degildir. Sepete likni, cocuga da Liknites
denir. Yiizleri kara boyali, ellerinde kaim fidanlar olan iki kisi de ¢ingene ile
karistmi canlandwrirlar. Bunlara Katsiveli denir. Bunlardan baska kilichh ve
kamgili polisler ve tulum calgicisi vardir. Oyuncular, sabah erken saatte,
oyundan oynanmadan once ev ev dolasip, ekmek, yumurta, para toplarlar.
Evlerin kapilarimin oniinde Kalyoriler (ke¢i postu giymisler) kapyr ¢alar,
gelinler dans ederler. Cingene ve karist da saman yiginlarimin iistiinde sevisir.
Koyiin evleri dolasildiktan sonra koyiin meydanina gelinir. Halk da meydanda
olur. Kalyoriler dans eder ve kenara ¢ekilirler, meydani ¢ingenelere birakirlar.
Cingeneler saban demiri dovermis gibi yaparlar. Bu arada kocamis kadinin
cocugu birden biiyiir, aggozlii bir tavir ile sarap ve ete saldirir. Kocamis karinin
biiyiiyen ¢ocugunu Kalyorilerden biri oynar. Aymi Kalyori gelinlerden birini
kagurir ve bir yalanct evienme diizenlenir. Diger Kalyori de iki gencin nikdhin
kiyan rahip olur. Ancak gelinin kardesi diigiinden sonra giiveyi, elindeki yayla
kiil atarak oldiiriir. Eline aldigi bir bicakla yalandan damadin derisini
yiiziiyormus gibi yapar. Damadin karisi kocasinin tizerine kapanarak aglar.
Oldiiren dahil herkes yasa katilir. Bir cenaze toreni diizenlenir. Fakat tam
gomiilecegi sirada dlen kisi yani damat dirilir” (AND, 1962; 20-21-22-23).
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Metin And’in detayli olarak anlatmis oldugu yukaridaki oyunun, Dionisos
Torenleri’ne olan benzerligi géozden kagmamaktadir. Bilindigi gibi kegi derisi giymek

Dionisos Torenleri’nde de bulunmaktadir.

“Sepet icindeki ¢ocuk ve adim Dionisos gibi sepetten almasi, ayrica
Dionisos gibi yedi aylik erken dogmasi ve liimlii bir kadinla tanrisal bilinmeyen
bir babadan dogusu, erkeklik aygiti bulunmasi, kegi derili adamin tipki,
Djonisos 'un Atina Ecesiyle her yil sézde evienmesi gibi evlenmesi, Tanri gibi
oyuncunun da 6liip dirilmesi bu baglanti igin yeter kanitlardir”... (AND, 1962;

24)
Sadece Trakya’da degil, simdiki sinirlarimizin disinda olan bolgelerde de bu tarz
ritiel kokenli oyunlarin oldugu bilinmektedir. Metin And’in Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu kitabinda da tipki diger kitabinda oldugu gibi bu tarz 6rneklere ve bilgilere

rastlamak mumkiindiir.

“Balkanlar’da bu tiir oyunlarin bir adi da Cemale’dir. Bu ad adi altinda
Bulgaristan’da goriildiigii gibi ayrica Makedonya’da da karsimiza Cemala ya da
Cemalcik olarak ¢ikmaktadir. Cemal, Arapga bir sozciik olup, yiiz giizelligi ve
erkek adi oldugu gibi ayrica cemal-Allah ise Allah in litfu demektir. Bu sonuncu
anlamda bu oyunlarin bolluga yonelik oldugu diisiiniiliirse bu sozciik altinda
gerek Anadolu’da gerek Balkan iilkelerinde goriilen, toplanan oyunlarin gene
bizim etkimizle buralarda boyle adlandrildigr anlasilr. Oyun, Cemal, Cemalcik
adi ile Trakya’da, Tiirk koyliisiince ¢ok oynanmaktadir. Ayrica ayni adla Yozgat,
Sivas gibi Anadolu’nun baska yerlerinde de rastlanilr. Oyunun bolluk
getirdigine bugiin de inamilmaktadir”. (AND, 1985; 54)

Mitoslar bu “kut torenlerin” duygu ve eylemlerinin séze doniisimi ile
olusmustur. Tipki dua ve ibadet ile =zikir ile sema arasindaki iliski gibi

distintilmelidir...

Bu bolluk torenleri en eski Misir, sonrasinda Mezopotamya ve Anadolu’da
goriilmekte ve buradan yayildig: diisiiniilmektedir. Yunan tiyatrosunun temelinde de

“kut torenleri” benzeri doga ve din kaynakli torenlerin yer aldig: bilinmektedir.

Gilinlimiizde ritiiel kokenli torenlerin, gelenekten gelen aliskanliklarin kismen de
olsa yapildig1 bilinmektedir. Ozellikle ice kapanik topluluklarin gecmis ile olan iliskisi
daha kuvvetlidir ve gelenekler bozulmadan giliniimiize kadar ulasabilmistir. Bu konuda
Nurhan Karadag da Tiirk Tiyatrosu'nun Kut -Torensel Kaynaklarn Ve Koylii

Tiyatrosu aragtirmasinda yer vermistir.
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“Bugiin hala Tiirkiye' de eski ¢aglardan beri yapilan torenler, biiyiiler,
oyunlar goriilmektedir. Tarimla, hayvancilikla geginen koylii yaptigt biiyiileri,
torenleri oyunlart soyle aciklamaktadir: "Oyun yapariz, Oyun ¢ikaririz, bir adet
yvapariz, dedelerimizden béyle gordiik boyle yapariz" diyor. Amaci igin ise:
“bereket olsun, senlik olsun, gelenegimiz bu bizim dedelerimizden béyle gordiik,
giinesi karsilariz, yagmur icin, kuzular disi olsun, ikiz olsun diye, ot bereket bol
olsun, vatana millete zeval gelmesin, bahar geliyor, ot, yesil oluyor, kulagimizin
past gidiyor”... (KARADAG, 1995;65)

Karadag’in da degindigi iizere, gliniimiize kadar gelen geleneklere Antalya’nin
Finike Ilgesi'nde nesillerdir siirdiiriilen “Pingidik” gelenegi 6rnek verilebilir. Pingidik;
bahar1 karsilama, dirlik, birlik, bereket ve boliismeyi simgeleyen bir torendir. Tahtaci
Tiirkmen Alevilerinden olusan koyiin geleneksel toreni olan Pingidik, Orta Asya'dan
beri devam eden ve Samanizm geleneginden gelen bir gelenek ve giiniimiizde bereket
ve de bolluk i¢in yapilmaktadir. Térende bol bol dualar edilir. Bir erginlenme ritiieli
olan Pingidik her yilin 21 Mart’inda yapilmaktadir. (Son dénemlerde katilimin fazla
olmasi i¢in somestr tatiline denk getirilmekte). Ergenlik ¢aginda olanlar arasinda
dogrudan bir rekabeti de sembolize eden Pingidik geleneginde, geng erkekler
toplanarak kendi aralarinda is béliimii yaparlar. Once bir grup geng, Pingidik’
oynayacak, oyunculuk becerisi olan bir gen¢ secer ve kimi segtiklerini geri kalan

herkesten saklarlar.’® (Her yil yeni bir gen¢ Pingidik roliinii iistleniyor. Bkz Resim1).

Pingidik yapilan delikanliya, bas kism1 da kapanacak sekilde siyah keci postu
giydirilir ve yiizii siyaha boyanir. Oniinde bereketi simgeleyen ¢an takil1 sopa, sirtina
ise uclarinda zil olan baska bir sopa baglanir. Asil amaci; bolluk, bereket, yagmur
duasi, paylasim, esitlik, paylasimcilik olan gelenegin Alevi inancina gore amaci rizalik
almaktir. Hava kararinca kéy meydaninda biiyiik bir dirlik atesi yakilir. Ote tarafta
Pingidik ve bir grup geng ellerinde teneke ve def, darbuka calarak, koyiin biitiin
evlerini tek tek dolasirlar. Her evden un, ¢orek otu, susam, tuz ve odun toplarlar. Bu

islem de dualar ile yapilir. Genglerden biri evin kapisina geldiginde su sozleri soyler:

“Un, tuz, ¢orek otu, susam
Ne varsa génliinden kopan” ...

15 Belirlenen gencin herkesten saklanmasinda amacg; sag elin verdigini sol el gérmeyecek anlayisindan
yola cikarak bereket dagitacak kisinin islam inancina goére gizli kalmasi gerektigi.
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Resim 1: Pingidik Gelenegi ve Pingidik rollinii Ustlenen gencler (http://www.gunhaber.com.tr)

Genglere un, tuz, ¢orek otu ve susam veren ev sahibi de “Kazanciniz bol olsun,
Omriiniize Omiir katsin” diye dua eder. Gengler de “Allah bereket versin” diyerek
karsilik verirler. Pingidik’1 oynayan geng evlerden iirlinleri topladik¢a keyifle gobek
atip oyun oynayarak karsilik verir. Un, tuz, ¢orek otu, susam ve odun toplayan gengler,
teneke ve def galarak, atesin yakildigi alana gelirler. Bu alanda geng erkeklerin
topladig1 tiriinler ile geng kizlar, annelerinin yardimi ile ekmek pisirirler. Bekar olan
genglerin nasibi ve ekmegini simgeleyen bu boliimde evli erkekler, bekar kizlarin
pisirdigi ekmegi kacirmaya g¢alisirlar. Ancak bekar erkekler, ekmekleri koruyarak
nasiplerinin ¢alinmasina miisaade etmemektedirler. Bolismeyi simgeleyen Pingidik
geleneginde, pisen ekmekler dualar ile koy halkina ve disaridan gelen konuklara ikram

edilir.

“Lokmalarimiz kabul, muratlarimiz hdsil olsun
Tuttugumuz ileri gitsin, evimiz ocagimiz dir olsun
Kismetimiz giir olsun, Sah-1 Merdan yardimcimiz olsun
Eksik noksan yerlere ugramayalim

Lokmalarimiz kabul ola

Gergekler Hii Ali...

Ya Allah Ya Muhammed Ya Ali

Destur olan destur sah,

Bismisah Allah Allah

Nimetimiz kabul, muradimiz hdsil olsun
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Yiyene helal yedirene delil ola
Hak saklaya Pir gozleye gercek erenler demine hii”
Toren bittikten sonra artan malzeme ve ekmekler, gengler tarafindan ihtiyact

olan ailelerin kapisina gizlice birakilmaktadir.

Nurhan Karadag, Tiirk Tiyatrosunun Kut-Torensel Kaynaklar1 ve Koylii
Tiyatrosu adli arastirmasinda Anadolu koylisiiniin yaptigi torenleri, iki ana baslik
altinda toplamistir. Bunlardan birincisine; térensel, biiyiisel nitelikli oyunlar derken,

ikincisine eglence nitelikli oyunlar demistir.

Torensel, biiyiisel nitelikli oyunlar1 da kendi iginde dérde ayirmistir. Birincisini;
koyunlarin koglarla ¢iftlesmesi i¢in yapilan “Kog¢ katimi”, koyunlarin disi ve ikiz
kuzulamalart i¢in yapilan “Saya Gezme”, koyunlarin siitiiniin bol olmas1 i¢in ilk
sagimda yapilan ‘Beri’ torenleri olarak belirtirken, Ikincisine iiriiniin bereketli olmasi
icin yapilan “Hasat Onii” ya da “Hasat Sonu” torenleri demistir. Uciincii ayrimu,
“Giinesi Karsilama”, “Bahar1 Karsilama” (Hidirellez-Nevruz), “Yagmur Yagdirma”,
“Kigyaris1” ve “Yeni y1l” torenleri olarak belirtmistir. Son olarak da dogum, 6liim,

hastalik tedavisi igin yapilan biiyii ve térenleri saymaktadir.

Yukaridan da anlasilacag lizere seyirlik oyunlar hem eglence i¢in hem de belirli

amaglar i¢in yapilmaktadir.

“Seyirlik oyunlar sadece eglence vesilesi ve araci, hayal tiriinii, gelip
gecici seyler degildir; onlar, toplumun giinliik sorunlarindan, tasalarindan,
kaygilarindan, sevinglerinden, islerinden, itiretim ve tiiketim c¢abalarindan,
torelerinden, torenlerinden ayrilamaz. Bir kelime ile halkin yasamiyla
kaynasmuglardwr; onunla bir biitiin halindedirler ve ancak toplumun yasaminin
tiirlii yonleriyle bir arada incelenerek degerlendirilip yorumlanabilirler”.
(Alintilanan BORATAYV, 1988; 224 Alintilayan: TEKEREK, 2007; 69-70)

Rittieller seyirlik oyunlarin kaynagidir. Eski Tiirklerde dinsel anlamda yapilan
bu torenler, ilahlara dair anlatilan mitolojik hikayeler ve yari tanrt konumundaki
kahramanlarin 6ykiileri, halk arasinda etkili olmustur ve bu térenler zamanla anlamini
yitirerek, dinden bagimsiz hale gelmistir. Ritiielden drama dogru bir yolculuk
sergilemislerdir. Siire¢ i¢inde torensel ve biiyiisel yani1 azalmis olan torenlerin, giderek

eglence amaci giiden etkinliklere doniistiigii goriilmektedir. Gelenek haline gelen bu
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torenler ilerleyen zamanlarda, toplu yapilan solenlerde, ¢ogunlukla halki eglendirmek

icin yapilir hale gelmistir.

“Koy Seyirlik Oyunlari, eski caglarda birer ritiiel niteligi tasimaktaydi. Bu
ritiieller icerisinde temel ama¢ yasamin daha islevsel ve daha verimli
olabilmesiydi. Dogaya, Tanrilara, dogaiistii giiclere karsi gergeklestirilen bir
ritiiel olarak karsimiza ¢ikan Kéy seyirlik oyunlar, varyantlasma yolu ile
giintimiize kadar gelmis ve toplumun kiiltiir yapist icerisinde sekillenerek kendi
gelenegine baglh bir bicimde oynanmaya devam edilmislerdir”. (OZDAMAR,
2019)

Insan, yasam kosullar1 degisip, gelistikce dogaya karsi biiyii yapma
gereksiniminden uzaklasmistir. Bu da yapilan torenlerin zamanla anlaminin
degismesini beraberinde getirmektedir. Insan, artik doga ile barisik olmak derdinde
degildir ¢iinkii dogay1 biiyii ile etkileyemeyeceginin bilincindedir. Bundan sonraki
asama; yasami daha iyi, daha kaliteli ve daha eglenceli siirdiirebilmek i¢in oyun

cikartmak, toren yapmak yoniinde olmaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi kdy seyirlik oyunlarda kullanilan materyallerde
ve motiflerde samanligin izleri goriilmektedir. Nurhan Tekerek, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi i¢in hazirladigi makalesinde, Samanizm ile ilgili inceleme
yapan Abdiilkadir Inan’m, Samanist Tiirk kavimlerinin ayin ve torenlerini iKiye

ayirdigini belirtmistir.

1. Muayyen vakitlerde yapilmasi gereken ayin ve torenler

2. Tesadiifi olaylar dolayisiyla yapilan 6zel ayin ve torenler

Muayyen vakitlerde yapilan ayinler; ilkbahar, yaz ve giiz mevsimlerinde yapilan
ayinlerden olugmaktadir. Bu ayinlerin kaynaklar1 ¢ok eski zamanlarda mevsim
doniimlerinde yapilagelen ritliellere dayanmaktadir. Seyirlik oyunlarda kullanilan
kamgt ile 6lii diriltme?®, sopayi at yapip iistiine binme, hemen sonra tiifek yapip domuz

avina ¢ikma, samanlik gosterilerinden gelmektedir.'’

16 Bl diriltme saman kaminin en bilindik eylemi olarak bilinmektedir.

7 Sopa, bacak arasina konuldugu icin ayni zamanda fallus simgesidir. Yine koy seyirlik oyunlarda domuz
yenmesi ya da domuz kurban edilmesi islamiyet dncesi Tiirklerine ait bir 6zelliktir. Saman Tiirklerinde
domuz 6nemli bir hayvandir ve kam, domuz kani igmektedir.
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“Erzurum yoresi koy seyirlik oyunlarim inceleyen Dilaver Diizgiin® kig
yarisi torenleri diye anilan ritiiellerin kaynagini mevsim doniimlerinde yapilan
torenlere dayandirir. Bu ydrede yapilan Kis Yarisi Térenleri olarak
isimlendirilen seyirlik oyunlarda Kiz Kacirma ve Oliip-Dirilme motiflerinin
doganin diyalektigini gosteren birer simge oldugunu belirterek bu simgeleri s6yle
aciklar:  “Kacirilan kiz iiremenin, bereketin simgesidir. Bu, beraberinde
ciftlesmeyi, arkasindan cogalmayr saglar. Oliip-Dirilme de tabiatin her yil
canliligim, verimliligini kaybetmesi, sonra tekrar canlanmast ile ilgili olaylarin
simgesi olarak seyirlik oyunlara girer ””. (TEKEREK, 2007; 71)

Tabiatin canlanmasi, tohumun tarlaya atilmasi, bitkilerin yesermesi, yeniden
dirilisi hatirlatmaktadir ve bu diislincelere eski mitlerde de rastlanilmaktadir. Misir
bugday Tanrist Osiris’in toprakla birlesmesi sonucunda bolluk olusmasi ya da
Mezopotamya Tanrist Tammuz’un Istar’la birlesmesiyle bitkilerin yesermesi,
Istar’dan ayrilinca da her tiirlii iiremenin ve yesermenin durmasi ya da Yunan
Mitolojisinde hasat Tanrigas1 Demeter’in kizi; Persephone’nin yerin altina kagirilmasi
ve izinle her yilin ii¢ ayinda yeryiiziine ¢ikarilmasi, mevsim doniisiimlerine ve baharin

gelip doganin uyanmasina 6rnek olarak verilebilir.

Tiirklerin tarikat, zikir, téren ve danslarinda samanligin etkisi oldugu
bilinmektedir. Yazimin ilk olarak kullanildigi bu topraklarda, okuma ve yazmanin daha
cok yiiksek tabaka ve yonetici siniflar arasinda kullanilmasi, s6zlii gelenegin halk
arasinda yayginlasmasina neden olmustur. Yazidan yoksun halk tabakasi kendisini
yiizyillar boyunca sozlii gelenekle ifade etmistir. Sozlii kiiltiir; halk ozanlarini,
bilgeleri, meddahlar1 ve de dengbejleri dogurmustur. Sozlii gelenekten gelen bu

sanatcilar Anadolu’nun kadim kiiltiirlinii nesilden nesle aktarmiglardir.

Anadolu koy seyirliklerine bakildiginda sozlii gelenege dayandigi, sahnesiz,
sarki, dans ve miizik ile bigimlenen oyunlar oldugu goriilmektedir. Temeline
bakildiginda ritiiel kokenli oldugu bilinen koy seyirliklerde asal 6genin giildiirii oldugu
bilinmektedir. Koy seyirlikler agik bicim ve de goéstermeci oyunlardir. Belli bir

takvime dayandigi bir¢ok arastirmaci tarafindan dile getirilmektedir.

Kisacasi Tiirk Tiyatrosunun, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ve Malazgirt ile
Anadolu’yu fethetmesinden sonra basladigina inananlar, Samanligin Tiirk dram

sanatina olan etkisini yok saymaktadirlar. Anadolu’ya Tiirklerin gelmesinden 6nceki

18 prof. Dr. Dilaver Diizgiin; Erzurum Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Tiirk
Halk Edebiyati Anabilim Dall...

21



kiiltiirel gelenegi ve bu gelenegin katkilarini1 da gormezden gelmektedirler. Bununla
birlikte tiyatronun Antik Yunan’da dogdugunu anlatan kaynaklar ise Ege ve Siimer
cografyasinin katkisini goz ard1 etmektedirler. Kiiltiirel doniisiimii anlayamamakta ya
da bilingli olarak yok saymaktadirlar. Bu nedenle Tiirklerin dram sanati ele

alindiginda, tarih ve cografya ile bir biitiin halinde incelenmesi daha dogru olacaktir.

“Tiirklerin giizel sanatlarint ve dram sanatini incelerken tarihlerini de bir
biitiin olarak ele almak gerekir. Milattan binlerce yil 6nce, Orta Asya’da, Altay
daglart eteklerinde kaynasan Tiirkler, tarih boyu, bir yandan Mezopotamya ve
Anadolu’nun Ege kiyilarina, bir yandan Cin ve Hint yarimadasina, bir yandan
da Balkanlar’dan Avrupa’ya yaydmislardir. Tiirk medeniyetinin  ¢esitli
sahalarindaki eserleriyle beraber, Tiirk Giizel Sanatlari ve dram sanatinin
tarihini aragtirmak isteyenler, aswlar stirmiis olan Tiirk goglerinin izinden
yiiriimeli ve diinyanin dort bir tarafimi dolasmalidir”. (SEVENGIL, 2015; 11)

Tiirk gogleri ile milattan bin y1l dnce Mezopotamya topraklarina yerlesmis olan
topluluklar Akadlar ve Siimerler olarak bilinmektedir. Milattan énce 3000 — 4000
civart gocmiis ve Anadolu’ya yerlesmis olan topluluklar ise “Hata”, “Eti”, “Hitit”
isimleriyle bilinmekte ve anilmaktadirlar.’® Doga ile i¢ ige bir hayat siiren, bir agac,
bir ot ya da hayvandan geldiklerine inanan ve Tanrisallagtirdiklar: bu unsurlar1 totem
olarak goren Tiirkler, bu inanglariyla ilgili dini bir takim ayinler de diizenlemislerdir.
Bu ayinlerde siir, miizik, dans ve pantomimin karisik bir diizende kullanildig:
bilinmektedir. Asirlar boyu siiriip giden bu dinsel gosteriler birer gorsel anlat1 seklinde
yapilmustir. Uzun siiren toteme tapma donemini Gok Tanr1 inanci takip etmistir. Bu
daha gelismis inang sisteminde dahi dinsel torenler Oziinii koruyarak devam
etmislerdir. Topluluk 6niinde yapilan ve kitle lizerinde etkisi biiylik olan, heyecan
uyandiran bu torenlerde rol alan kisiler, ilk sairler, ilk oyuncular, ilk dansgi ve

miizisyenlerdir savi yanlis olmayacaktir.

Dramatik ozellikler tagiyan bu torenler ile ilgili ilging veriler kaydedilmistir.
Ornegin Siimerlerin sosyolojisi ve yasam bigimleri ile ilgili arastirma yapan bilim
insanlar1, Stimer din adamlarinin, yonettikleri dini ayinlerde, Tanrilarin acilarim ve

hayatim1 anlatan monologlar ve diyaloglar sahneledigini aktarmiglardir.?

19 Akad, Siimer ve Hititler birgok kesim tarafindan Turani Kavimler olarak kabul gérmektedirler. (SEVENGIL, 2015;
11)

20 siimerlerin dini gosterileri hakkinda Tiirkiye’de ilk defa bilgi veren Seniha Bedri Géknil’dir. 1934
yilinda Beyoglu Halk evinde verdigi bu konferans, ‘Yeni Turk Dergisi’nin 33. Sayisinda yer almistir. Mayis
1935’te...( SEVENGIL, 2015; 11)
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Benzer durumlar Hititlerin dini ayinlerinde de goriilmektedir. Diizenlenen
torenlerde savas oyunlart oynandigi, savasei taklitleri yapildigi bilinmektedir. Hititler

ile ilgili daha detayl1 bilgiye asagidaki paragraf vasitasi ile ulagmak miimkiindir.

“Hititler, yui dort mevsime bélmiislerdir. Mevsimlerin ne kadar siir
diigiinden metinlerde neredeyse hi¢ bahsedilmez. Bu mevsimlerde yapilan uzun
ayinlerden biri otuz sekiz giin siiren “Antahsum Bayrami’dir. Bu bayram, Hitit
Kralimin Tippuva ve Hattusa'da diizenledigi ayinleri icerir: 'Kral baharda
Antahsum Bayraminda Tahurpa kentinden Hattusa'yva giderken Tippuva'ya
vardiginda ¢adir ve stel’* artik asagi indirilmis olur. Ve Kral arabasindan inerek
yiiziinti Hattusa'va dogru tutar ve dua eder. Sonra o ¢adira girer ve ellerini yikar.
Ardindan Kral ¢cadirdan ¢ikar ve stel/dikili tas oniinde sarap akitir. Sonra Kral
arabasina biner ve yukaridaki stele (dikili tagsa) dogru tirmanis baslar. Ve o
sirada birbirleriyle hiz yarisina giren hizmetciler de oraya kosarlar ve once varip
kazanan, atin bas tutar. Kral arabadan iner. Ve o dikme tas dniinde iri ekmegi
kirar ve sunuda bulunur, ardindan ikinci tasa yonelir. Orada da iri ekmegi kirar
ve sunar. Daha sonra Kral arabasina biner ve stelden uzaklagir. Kral biiyiik ana
yola ¢iktiginda, diger bir at arabasi (artik) kogsulmus ve hazirlanmig olur. Kral
arabaya biner ve halentuvaya yénelir. Kral, tamu mekdnina yaklastiginda
‘Tunnakesno! Diye seslenir. Sonra Kral yikanwr ve hiikiimdarlik simgelerini ve
altin kiipeleri eline alir. Kral tamudan ¢ikar ve arabaya biner. Kral, arabayla
Hattuga'min yukar: kismina gider ve eger biiyiik kapilardan gegerse Alanzu denen
kisi 'akha!’ diye haykwrwr. Kral Giines tanrisi tasina yoneldiginde ise arabadan
iner ve iki saray oglani ve /bir mesedi/ onun oniinde kogarlar. Kral gelir ve
kurban ayini yapar. Antahsum bayranminda hiikiimdar ¢iftinin Hattusa'da
bulundugu ve tanrilar icin degisik ayinler yaptigi giinlerde Hitit kentlerinden
birinden digerine koruyucu tanrinin simgelerini gotiiriirlerdi. Verimlilikle ilgili
olan bu tanrimn ayinsel simgesi, koyun (veya bazen kegi) yapagiydi (post).?”
(ARDZINBA, 2010; 16-17)

Hititlerde goriilen bu bayram ile ilgili Ardzinba, Eskicagda Anadolu Ayinleri
Ve Mitleri kitabinda oldukga detayl bilgiler vermektedir. Verimlilikle ilgili oldugu
bilinen bu torende ke¢i postunun kullaniliyor olmasi, tiyatronun dogusu ile ilgili

kaynak gosterilen Yunanistan’daki torenler ile olan benzerligi yoniinden de dikkati

¢ekmektedir.

“Kral ve kralicenin Antahsum Bayramimin otuz itigtincii veya dordiincii
giinii yaptiklar: diger bir ayin de Tauris tanrigast i¢in diizenlenen ayinle benzerlik
gosterir. Bu ayine Piskurunuva Dagi bayrami deniyordu, ¢iinkii ayin, adi gegen
dagin zirvesinde yapiliyordu ve oncelikle tanrilagtirimis Piskurunuva dagina
adanwyordu. Bu ayinle ilgili olan ve bilinen anlatilar bize tam sekilde
ulasmamistir. Bu yiizden bayramin kisimlar itibariyle ardi ardina sirasim
bilmiyoruz. Olasidir ki kral bu dagin etegine arabayla geliyor ve ardindan,

21 Dikili tas.

22 Koruyucu tanrilarin adlarina ve bunlara tapildigi yerlerin adlarina bakilirsa kutsal yapag kiltii Hatti
gelenegine baghdir. S6z konusu yerler Kuzey Anadolu'dadir (Ornegin, Hatentuva, Zapatiskuva,
Kastama, Tatasuna, Tuhuppiaya, Durmitta vb yer adlarini kiyaslayin. (ARDZINBA, 2010;17).
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armaganlart tastyan din gorevlileriyle birlikte daga ¢ikiyordu: Kral (arabadan)
iner ve saray oglanlarmmin basi ona kalmus sunar. Testiciler ve as¢ilar, kalin
ekmekleri kaldirip kralin éniinde tutarlar. Ekmekgilerin ardindan Alantsu
neferleri ve kita neferi yiiriir. Onlarla birlikte saray hizmet¢isi karsuvo gelir.
Kral, biiyiik olasilikla dagda yapilmis olan mabedin kapisina yaklasinca
arabadan inerdi ve geyikler oniinde adaklar sunulurdu. Kral arabadan iner ve
yiice yerine oturur. Onun ¢evresinde dans¢it bir kez doner ve sonra o dansgi
geyiklerin oniinden gecer. Saki ise elinde altin testi tutar ve geyiklerin éniinde
adak sunar. Geyikler éniinde yapilan kurban merasimi, bu hayvanlarin kutsal
kiilt hayvanlart olduguna igaret etmektedir. Muhtemeldir ki Hititlerde 6zel bir
geyik bayrami da vardi. Piskurunuva dagindaki ayinde geyiklerin kullanilmasi,
ayinin yapuldigr tapinagin Giines Tanrist tapinagr olmast agsindan da ilgi
cekmektedir.”®” (ARDZINBA, 2010; 24)

Ayrica Hititlere ait kalintilarda, tarim ayinleri sirasinda resmedilen bereket
Tanrisinin elinde tziim salkimi tuttugu bilinmektedir. Bu yonleri ile de Antik
Yunan’daki Dionysos ile benzerligi gozden kagmamaktadir. Girit medeniyetinin inang
ve sanat sisteminin Ege uygarligina dayandigini, giiclii kiiltiirel alig-verisin oldugunu

gormek gerekmektedir.

Konuyla ilgili Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk Tiyatrosu Tarihi kitabindaki

¢ikarimlari da oldukg¢a 6nemlidir.

“Prof. Karst, ‘Akdeniz’in Kaynagi’ adl kitabinda soyle diyor:
“Kapadokyalilar, Giritliler ve Karyalilar, bir zamanlar etnografi bakimindan
birlik gosterirdi. Etriiskler de oyledir. Sonraki Etriiskler de tarih éncesinin ilk
turan kavimlerinin bati kollardwr. Bunlar Ege’de “Tiirhanli Pelaskler” diye
bilinir. Kiigiik Asya’da ‘Liba-Tiirhen’ adimi alirlar. Bu biiyiik Turhan-Hitit
kabilesi Karya, Klikya ve Girit’e hakim olmustur, dilleri Turan dilidir””
(SEVENGIL, 2015; 22)

Sevengil, ayn1 kaynakta Prof Karst’in yani sira Edward Meyer’in de goriislerine

yer vermis, alint1 yapmustir.

“Edward Meyer de ayni konuda sunlar soylemektedir: “Kiiciik Asya 'yla®*
olan siki baglar, ozellikle Girit'te ve her seyden once de dinde kendini gosterir.
Giritliler icin Zeus, Kiiciik Asya’min Gok Tanri’sina, Zeus un anast Kiiciik
Asya’daki biiyiik doga ilahina, Zeus'un dogum giinti kutlamasi ve oliimii de
Kiiciik Asya ibadet ve efsanelerine denktir. Hititlerin biiyiik tanri simgesi olan ve
kudreti, giicii cagristiran ¢ift agizli balta, eski Girit eserlerinde ibadetin isareti
olarak karsimiza ¢ikar. Bu dinsel kiiltiir iligkisi, Kiiciik Asya ve Girit arasinda bir

2 Gines tanrisi kiiltiiyle iliskilendirilen geyik inanci, biiyiik olasilikla cok eski Anadolu (Hatti) gelenegine
baglhdir, ¢linkii Anadolu'da yapilmis arkeolojik kazilarda bulunmus, MO 2. - 3. binyillara ait kiilt esyalari
lizerinde geyik tasvirlerine rastlanmaktadir. (ARDZINBA, 2010; 25)

24 Klclik Asya ile kastedilen Anadolu’dur.
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etnografya iliskisi oldugunu, daha genis anlamda, lkita Yunanistan'imn da
Anadolu’ya bagl oldugunu gosteriyor.”” (SEVENGIL, 2015; 22)

Ayrica, Girit medeniyetini olusturan; Palask, Eteokret ve Kindonlarin, Kiiglik

Asya’dan gegmis oldugu, Hitit Tiirkleri ile akrabalik baglar1 tasidigi, soy incelemesi

ve wklarin olusumu ile ilgili inceleme yapan uzmanlar tarafindan, belirtilmektedir. 2°

Tim bu verilerden yola ¢ikarak kiiltiir olgusunun, canli, akiskan ve yasam
devam ettikce devam eden bir olgu oldugu, farkli inang dénemlerinde de yasamaya
devam ettigi, gelenekler ile nesilden nesle aktarildigi c¢ikarimina varabilmek
miimkiindiir. Tiirklerin dram sanatinin  kokiinii; Islamiyet’in &ncesinde yani
Samanlikta aramay1 reddedenler, kiiltiirel kaynaga ulasmamiza engel olmakta ve
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden 6nceki kiiltiirel mirasinin dram sanatina etkisini yok

saymaktadirlar.

Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatrosu kitabinda, Bat1 tiyatrosunu
Geleneksel tiyatrodan ayri olarak ii¢ doneme ayirmistir. 1839°dan 1908’e kadar olan
doneme Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den 1923’¢ kadar olan doneme Mesrutiyet

Tiyatrosu ve 1923’ten giiniimiize olan déneme ise Cumhuriyet Tiyatrosu demistir.

“Her donemin baslangi¢ ve bitim yillart onemli bir siyasal ve anayasal
degisikligi belirtmektedir. Ancak hemen belirtmek gerekir ki, bu tarihler aym
zamanda tiyatro bakimindan da gegerlidir. Soyle ki 1839 Giilhane Hatt
Hiimayunu 'nun okundugu yil Istanbul’da dort tivatronun agildigi yildir. Asagida
da vurgulanacagi gibi once tiyatro binalarmmin yapilmasi Bati tiyatrosunun
koklesmesi icin en onemli adimdi. 1908 yui Hiirriyetin ilani ve Megrutiyet’in
kabulii oldugu kadar, tiyatro bakimindan da énemli bir yildir. Ciinkii 1884
vilindan baslayarak 1908 e kadar 11. Abdiilhamit’in stkidenetimi altinda tiyatro
etkinligi ve geligimi durmus, oyun yazarlart oyun yazamaz olmuslardir. 1908 de
Hiirriyet’in ilaninin daha ilk haftalarinda tiyatro etkinligi baslamis, yazarlar bas
dondiiriicii bir hizla oyunlar yazmaya baslamislardi. 1923 yili ise Mesrutiyet
doneminin tam sonu sayilamaz, bu baglamda bircok tarih ileri stiriilebilir. Ancak
1923 hem yeni doneme anayasal degisimle Cumhuriyet adinmin konmasi
bakimindan gegerli bir baslangi¢ tarihi oldugu gibi, gene 1923 tiyatro agisindan
da bir déoniim noktasidir.” (AND, 1992-1994; 67-68)

“Tanzimat insant geleneksel tiyatromuzla Bati Tiyatrosu’ndaki en biiyiik ayrimi
cerceve sahneli tiyatro ile yazili metin olarak goriiyordu”. (AND, 1976;7) Buradan

yola ¢ikarak batili anlamda tiyatronun Tanzimat ile hayatimiza girdigini diisiinen

25 Girit medeniyetini olusturan irklarin iskelet kalintilari ile Hitit Tirklerinin iskelet kalintilari
incelendiginde biyiik benzerlik bulunmustur. (SEVENGIL, 2015)
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gelenekselci aydinlar, Anadolu topraklarinda yer alan antik donem uygarliklarina ait
sehirler ve bu sehirlerdeki antik tiyatrolari, Bati Tiyatrosuna ait saymaktadirlar. Bu
nedenle de Tanzimat sonrasi olusan Batili anlamdaki Tiirk tiyatrosuna mesafelidirler.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu basit ve bayagi bulan diger bir goriistekiler ise, gelenegin
icerisindeki kiiltiirel zenginligi gormezden gelmektedirler. Bu iki yargiya bakildiginda
goriilen, birinde gegmissiz bir gelecegin oldugu, digerinde de geleceksiz bir gecmisin
oldugudur. Sonu¢ olarak ikisi de yeterli kiiltiirel birikim ve yaraticiliktan uzaktir.
Smirlandirilmis diistince kaliplarinin tiriintidiir ve 6lmeye mahkamdurlar. Oysaki bu
iki zit goriisii savunan sanatgilar, Italya dahil tiim Yunanistan Bolgesindeki antik
Tiyatro sayisinin, Anadolu’dakinden daha az?® oldugunu gorseler, bdylesi zengin
arkeolojik ve Kkiiltiirel kalintiya sahip olan Anadolu topraklarinin, eski ve yeni
sakinlerini, birbirlerinden ve bu kiiltiirel mirastan bagimsiz diisiinmemeleri gerektigini

fark edeceklerdirler...

Kiiltiir bilinci ne yalnizca eskiye saplanip kalmak ne de gegmisi reddederek
baska iilkelerin etkisi altina girmek olmamalidir. Kiiltiir bilinci, yasadigi cagin

kosullarina yabanci kalmadan, toplumu ilerletici yonde olmalidir.

Nurhan Tekerek, Koy Seyirlik Oyunlar kitabinda; yazar, yonetmen ve oyuncu
Hasmet Zeybek’in su sozlerine yer vererek, kiiltiirel doniistimiin tiyatro ile olan bagini

anlatmaya, Zeybek’in goriisleri ile desteklemeye ¢alismistir.

“Déniistimiin  kiiltiirii kavranamadigr icin geleneksel tiyatro ile Bati
tiyatrosu kars: karsiya olagelmistir bugiine degin. Hatta 0 kadar ileri
gidilmistir ki; birincisini savunan gerici, ikincisini savunan ilerici olmustur.
Bizde ¢ogu zaman ileri-geri kavgasi, ya bir horoz doviigii ya da bir post
kavgasidir. Oysa birinciler geleceksiz bir ge¢cmis, ikinciler ge¢missiz bir gelecek
istemektedirler. Birincilerin basi yok, ikincilerin gévdesi... Sonug olarak ikisi de
oliime mahkim... Oysa ge¢misin kiiltiiriine de, yabanc kiiltiire de besinlere
uyguladigimiz yontemi uygulamaliyiz. Yararli olam sindirmeliyiz, zararli olanm
posast ile birlikte atmalyiz”. (TEKEREK, 2008; 144)%

%6 Anadolu’da bundan iki bin yil énce 197 tiyatro bulundugunu biliyoruz. Buradan yola cikarak
diyebiliriz ki Yunanistan’dakilerden fazla Helenistik tiyatrolara, italya’dakilerden fazla Roma
tiyatrolarina sahibiz... (YILMAZ, 2010)

27 Hasmet Zeybek, 1984 yilinda yayimladigi Zilli Sih kitabinda, geleneksel tiyatro ve bati tiyatrosunu ele
almus, her ikisi arasindaki iliskiyi ve tiyatromuzun bu konuda almasi gereken tavri dile getirmistir.

26



Tiyatroya dogu-bat1 ayrimindan bakmayan, kiiltiirler aras1 etkilesimi ve baglar
temele koyarak, kendisine bu temelde bir tiyatro anlayisi benimsemis olan, oyun
yazari, senarist, yonetmen ve ayni zamanda oyuncu da olan Hasmet Zeybek, koy
seyirlik oyun tiirleri ile basladig1 yazarlik hayatina, halk kiiltiirimiiziin ortaya koydugu

eserlerin bigimsel 6zelliklerini de kullanarak, 6zgiin tezler ve yeni bi¢cimler denemistir.

Hagmet Zeybek, tiyatronun ge¢mis ile olan bagimi goz ardi etmemis, sanat
yolculugu boyunca bikmadan usanmadan Anadolu medeniyetlerini ve onlarin kiiltiirel
geemisini incelemistir. Kendisinden once yasamis olan topluluklarin dram sanatina
sirtint donmeyen yazar, ritiiellerden, mimuslara ve pantomimuslara kadar uzanip,
bugiin ile gegmisi birlestirmistir. Bu birlesimde basvurdugu kaynak, mitoloji olmustur.
Mitlerde anlatilan 6ykii ve onlarin kahramanlarini “Karsilastirmali Mitoloji” basligi
altinda, giincele tagiyarak ele almistir. Pek ¢ok kuramsal ve sanatsal yazi kaleme alan
Zeybek, oyunlarinda; kdy seyirlik oyunlarin igerik ve bigimsel ozellikleri ile
mitolojiyi birlestirerek, sanatin; uluslarin tizerinde bir kiiltiirel akla sahip oldugunu

anlatmaya ¢alismistir.

Gelistirdigi “Gelenekten Gelecege” oyun kurami ve Karsilastirmali Mitoloji
calismalariyla, aynmi topraklar iizerinde, farkli uluslar tarafindan yapilan tiyatro
sanatinin organik bi¢imde birbirine bagli oldugunu anlatmaya caligsmistir. Sanatci

farkli katmanlar arasindaki kiiltiirel baglar1 birbirine baglamay1 amag¢ edinmistir.

Hasmet Zeybek; 6grenmek ve 6grendigini 6gretmek ilizerine bir anlayis ile
bildiklerini nesilden nesle aktarmistir. Yazara gore mitoloji dram sanatinin temelidir.
Zeybek; “ge¢cmisi olmayanin gelecegi de olmaz” demektedir. Bu ciimle ile kastettigi
kisinin 6z geg¢misi oldugu kadar, kisinin i¢inden ¢iktig1 cevreyi, tarihi dokuyu
anlamak, incelemek gerektigidir. Bir kisiyi, bir yazari veyahut bir sanatgiyr ele
aldigimizda iginde yetistigi topluma ve o toplumun ge¢misine, koklerinden
getirdiklerine de bakmak gerekir. Kiiltiirel baglar ne kadar geriye gidebilir ve
giincellenebilirse, gegmis ile olan iliski yeniden ve yeniden kurulacaktir. Yazar bu
diistincesini “damari damara baglamak, kiiltiirel akisi saglamak™ olarak da ifade eder.
Felsefi ve yazinsal yolculugu igerisinde de bunu saglamak i¢in biiyilk emekler

harcamistir.
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Yazara gore diinya bir tiyatro sahnesidir ve herkes rollerini oynar. Hasmet
Zeybek, provasiz gelinen ‘diinya sahnesinde' insanin, iki oyunla karsilasacagini,
birinci kiimenin doganin insana oynadigl oyunlar, ikinci kiimenin insanin insana
oynadigr oyunlardan olustugunu sdylemistir. Yasami, oynadigimiz oyunlarin tiimii

olarak addeden Zeybek, kendisi ile yapilan bir roportajda sunlart sdyler:

“Yasam, ne oynuyorsak odur. Zorunlu ayak uyagini siirdiirmek zorunda
kalan sair gibi... Ben, kendim ve kosullarimin toplamyym. Bu kosullar bize
onceden yazilmig, ¢izilmis, disimizda zorla yiiklenmistir. Onun igin
yapacagimizin en iyisini oynamak zorundayiz. Oyun ilk veridir (Ritiiel, Seyirlik,
Mimus vb.). Oyun oynanwr doga¢lama olarak, kurallart konulur, kiiltiir olur.
Ornegin: Tavla oyunu. Ne zaman hepyek kaybeder, diibes kazamr? Tavla kiiltiirii
olur. Onun igin her insan bir oyuncudur. Oynamayan oynatir Oyun korku
depolarini bosaltir, insant sagaltir.” (DURSUN, 2008)

Hasmet Zeybek, kokleriyle dogdugu ve yetistigi bu topraklara bagl, dallariyla
farkl kiiltiirel cografyalara uzanan, halk kiiltiiriinden ve onun iiriinlerinden beslenen,
yerelden evrensel olana dogru gitmeyi amaglayan bir yazardir. Bu yonleriyle kendisini
bir agaca benzetmektedir. Zaten yapmak istedigi tiyatroyu tanimlarken de bu agag
benzetmesini kullanmakta, kendisini Vak Vak Agaci?® ile es tutmaktadir. Asagidaki
paragraf, yazarin Anadolu insan1 ve Anadolu insaninin kiiltiirel kimliginde “oyun”

kavramini aragtirmalart sirasinda yaptigi ¢ikarimlardan alinmigtir.

“Anadolu insammin  kiiltiivel kimliginde oyun kavramimn, hayatin
agactyim. Vak Vak Agacyum... Koklerim topragimin  derinliklerinde,
masallarda, destanlarda, mitolojide, tiirkiilerde, asiklarda (meddahlarda),
soylencelerde, seyirliklerde, oyunlarda, danslarda, ritimlerde...

Dallarimda; oynasan kizlar-oglanlar benim meyvelerimdir, ulusal ve
uluslararast tiim insanliga. Yoreselden evrensele.

Once masmavi bir gék, masmavi bir su vardi... Her ulusun yaradilis
destanlart biraz birbirine benzer, kiiltiirler birbirinden alir-verir. Babil Yaradilis
Destanlarimin nasil doviiserek, giireserek, doniiserek Misir’a gectigini biliyoruz.
Misir’dan Atina’ya geldigini, oradan da Roma’ya gittigini...

Bir  hikdyenin Siimer destanlarindan, tabletlerinden nasil Ezop
masallarina (Esek ile Tilki) oradan da Binbir Gece Hikdyeleri’ ne, Mesneviye,
kutsal kitaplara girdigini biliyoruz. Iste bu kiiltiirler arasi iliskiler sanat¢inin
tislubunu belirler. Onun icin once seyirlik oyunlar yazdim. Ciinkii seyirlik
oyunlar, oyunlarin pre-historyasidir. Kendi basina oyun degildir, ritiieldir. Ama
onlara dayanmadan da olmaz, onlar ilk verilerdir. (DRAMATIK, 2011;70)
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Hasmet Zeybek, Anadolu insaninin kiiltiirel kimligini aragtirma konusunu
olduk¢a Onemsemistir. Bu sebeple “Anatoloji” kavramini ortaya atan Zeybek,
Anadolu’da varlik gostermis ve goOstermekte olan tiim uygarliklarin biitlinsel bir
kavrayis ile ele alinmasi gerektigini diisiinmektedir. Tezin ilerleyen boliimiinde

Zeybek’in Anatoloji iizerine diisiincelerine de yer verilmistir.
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BOLUM1 HAYATI, DUNYA GORUSU, TiYATRO DUSUNCESI ve
YAZARLIK SURECIH

1.1  HAYATI ve YAZARLIK SURECI

Hagmet Zeybek, 1948’de Toros kdylerinden Tarsus’un Giilek kdytlinde diinyaya
gelmistir. Memur olan babasinmin PTT’deki gorevi nedeniyle ¢ocuklugu Giiney
Anadolu‘da gecer. Kendi deyimiyle, koyliilerin mukallit dedigi bir ¢ocuktur. Daha o
kiigiik yaslarinda dahi 6ykii anlatmayi sever. Her seyi ballandira ballandira anlattigi

icin de koyliiler ona “dil dibegi” derler.

Ismi, biiyiikler arasinda tartisma konusu olur. Dursun ile Durmus arasinda
karars1z kalan kdyliilerin imdadina, koye gelen akrabalardan, Izmir Sagir ve Dilsizler

Okulu miidiirii; Mehmet Zeybek yetisir ve ismin “Hasmet” konulmasina vesile olur.

Babasi o daha ¢ok kiigiikken askere gittigi i¢in anne ve anneanne sefkati ile
biiyliyen yazarin, Anadolu Kiiltiirii ile tanismasi da bu sekilde olur. Anneannesi onu

sirtinda gezdirir, mevlitlere ve diiglinlere gotiirlir. Annesi maniler ogretir.

“Cocuklugumda televizyon yoktu, onun yerini mahalli dsiklar, yasi
hikayeci nineler alirdi. Okul oOncesi egitimim, bilim dncesi gibi. Efsaneler,
masallar, hikdyeler, mevlitler dinleyerek gecti cocuklugum. Hele iki yasl olan,
biri Tiirkmen karis1 Kart Nine, ikincisi Kiirt karisi Fatos Nine, benim siirekli dizi
kahramammdr.  Cocuklugumun ilk tertemiz taslari masallar, destanlar,
mitoslar... Ve de c¢evremi saran zaman-mekdan iisti, dogaiistii, 1iistiin
kahramanlar! Birbirimizin yerini, zamamni almalar, ¢ocuksu oyunlar...
Cocuklugumun ilk hatirladigim rolii; erkek olmam. Bir de evimizde bulunan, en
yiiksek yerde korunan “Tek Kitap”.

“Ninem yorenin ulusuydu; sznzkg:llzkzg, ocakgiltk, hocalik, biiyiiciiliik,
ebelik gibi bir¢ok ozelligi kendinde birlestirmisti. Yasamuyla bir aziz oyuncu,
samandi. Ama inanciyla Miisliiman idi. Her iki ii¢ ayda, bir kiilek bugday él¢er,
birlikte imama gotiiriirdiik. Ve evdeki tek kitabin ‘agzini agtirirdik’... Ninem,
Kitabin agzimin kapali olmasimin ¢ok giinah oldugunu séylerdi. Imam, siinnetli
oldugum icin beni karsisina oturturdu. Ninem caminin disina oturur,
kipirdamadan husu icinde dinlerdi”.

29 Sinikgi: Kirik gikik isleriyle ugrasan, tedavi eden...



“Kitap Agz1 A¢tirma” eylemi yilda bes alti kez tekrarlanirdr. Imamin ses
Uyumu, kafiyeleri, secileri genlerime islerdi. Dalar giderdim... Cok sonra
ogrenecektim, Arapca 'nin gérkemli siirinin Tiirkce’ ye cevrilemeyecegini, dahasi
siirin ana dilinden bagka dile c¢evrilemeyecegini. Ilahi Komedya icin,
Shakespeare icin, Goethe igin de boyle oldugunu... Hepsinin birer meal
olacagini... Ama ninemin okudugu mevlitler, mevlit sonrasi terenniim ettigi
Yunus’lar, yart uyur yart uyanik, tenimin altina islerdi. Tam uykuya dalacakken
herkes ayaga kalkar, birbirinin sirti sivazlanir, yerler degistirilirdi. “Sol cennetin
wrmaklart akar Allah deyi deyi” (ZEYBEK, 2016;31-32).

Ritiiellerle daha o donem tanisan ve bu atmosferin biiylisiine kapilan yazar,

ninesi ve annesinin etkisi ile gelismis, yazin diinyasini gelistirmistir.

“Okul oncesi Cengi kolu olan annesi ve nenesi diigiinlere ve mevlitlere
gotiiriir Hasmet Zeybek’i. Ozellikle mevlitler sirasinda dua boliimiiniin bitisine
dogru uykuya gecen yaklasik bin kigiden olusan kalabaligin birdenbire ayaga
kalkip birbirlerinin sirtlarint swvazlayip yer degistirerek tekrar oturmalarindan
olusan, kendi deyimiyle “ritiiel” ¢ok etkiler yazari. Boyle gii¢lii bir sanatin ¢ok
zor yaratlacagini, boyle etkin bir seyircinin ¢ok zor olacagini anlatir yilar sonra,
Frankfurt 'ta ve bir numarali iislupcu secilir”. (OZCAN, 2008; 2)

Hasmet Zeybek, yasadigi deneyimi ve bu deneyimin insanlar iizerindeki tesirini

yillar sonra su sozlerle anlatacaktir:

“Herkes dehsete diistii. Mevlithan oturacak, ayinlar kaywnlar ¢atlayarak
mevlit okuyacak ve kitle karsisinda hop kalkacak. Bu dehset bir seydir. Simdi
hangi oyunda seyirci tam uyuyacakken, ayaga kaldirilip baska koltuklara
oturtmak basarilabilir? Zaten adam yerini zor buluyor yarim saatte. Iste
tiyatronun seyirci oyuncu anlaminda verdigi rol dagilimi. Buraya Bertolt Brecht
omrii boyunca gelmezdi. Tiirk toplumu gelmigtir. Mevlit bir tisluptur” ...
(OZCAN, 2008; 2 -3)

[Ikdgrenimini Giilek’te bitiren Hagmet Zeybek, ilk tiyatro deneyimini de o

yillarda yasar. Besinci siniflarin yilsonu temsilinde ona kralin ¢ocugu rolii verilir.

“Oyunu ve konusunu hatirlamiyorum. Yalmiz bir havuz vardi, ben o
havuzdan ¢aktirmadan seyircilere su serpiyordum. Onun igin herkesin gozii
bendeydi. Okuldan 6nce temsile basladim béylece. Tabii ki bu okul siirecinde de
stirdii gitti. Piyes oynamadan yil gegirmedim.” (ZEYBEK, 2016; 32).

Ilkokul 6gretmeninin yonlendirmesi ile Karaisali Ortaokulu™na parali yatili
olarak baglar. Orada tiyatroya olan yetenegi fark edilen Zeybek, ogretmenleri

tarafindan tiyatro ¢alismalarina yonlendirilir.
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“Okulun en ilging yam hocalariydi. Kazamn Pliitokrasisi®® bizim okulda
hocayd. Protokol sirasina gore kaymakam matematikgi, hiikiimet doktoru fizikgi,
veteriner biyoloji, yiizbagi tarih, hakim yurttaslik dersine geliyordu. Biz basladik
yavagstan kaymakamin kirtlmanug Urfa sivesi ile taklidini yapmaya. Bu olay bir
anda biitiin okula yayildi” ...

“Karaisali’da yatili ortaokula basladigimda, her gece seyircilerim
hazwrdi. Kitaplarin yamina sinemayr da eklemistik. Bir de Cuma pazarina gelen
halk dsiklary ile atismayi, nice siyasi destanlart onlardan dinledim... Menderes-
Bayar Destani, Kaynana — Gelin Destani, Kiz Ka¢irma Destani. Hediyesi 25
kurus”...** (ZEYBEK, 2016;33)

Ogretmenlerinin 1srar1 ile 1962 yilinda, heniiz daha 14 yasinda iken, Ankara
Devlet Konservatuari simnavina girmek i¢in, Ankara’ya yollanir. Yaninda kimsesi
yoktur. Tek basina Ankara’ya giden yazar, yillar sonra Neyire Ozkan’a verdigi

roportajda o giinleri sdyle anlatir:

“Konservatuar miidiirii bizim Tiirkce hocasinin arkadasiymis. Bir de torpil
mektubu. Artik herkes beni tebrik ediyor, girdim goziiyle bakiyor. Bizim muhtar
ne de olsa koyliidiir, esegini saglam kaziga baglamayr sever. Bir CHP
milletvekilinin adresini verdi, biz yola ¢iktik. Sinavdan ii¢ giin énce Ankara’ya
geldik. Okuryazarim ya, birisine adres sormak agrima gidiyor. Ben arar bulurum
dedim, daldim mahallelere. Hele su AP’li apartmanlar bitsin, sira CHP’li
apartmanlara gelsin, sorarim diyorum. AP, Dilek AP, Niliifer AP, Ap 'nin bitecegi
yok. Kafamdan, tiim Ankara AP li olmali diye geciriyorum. Amma da ¢ogalmislar
diyorum... U¢ giinii Ankara’yi dolasmakla gecirdim, ne AP li apartmanlar bitti,
ne CHP’liler basladi. Sinav giinii geldi catti. Erkenden gittim okula, her sey
goziime ¢ok biiyiik goziikiiyor. Derken adaylar iicerli beserli, kizli erkekli gruplar
halinde gelmeye basladilar. Bilmem hangi tiyatrocudan o6zel ders aldiklarin
soyliiyorlar. Ne giizel konusuyorlar, ne ¢ok sey biliyorlar. Biz de yaz boyu
Dostoyevski’ler, Tolstoy ’lar okuduk ama ad bile ge¢miyor. Bir tek Shakespeare,
Moliere o kadar. Baskaca bir tek tamdik sima yok...” (ZEYBEK, 2016; 34)%

Lise egitimini ilk yi1l Adana Erkek Lisesi’'nde daha sonra Tarsus Lisesi’nde

yapan yazar, Tarsus Halkevi’nde tiyatro kolunda ¢alismaya baslar.

“Lisede ise ¢ok ciddi basladim tiyatroya, hem kiiltiirel hem siyasi hem de politik
boyutlaryla ugrastim tiyatro ile. Irgat, ilk Tarsus'un disina ¢ikan ulusal bir
oyunumdu. Amatér Tiyatro Odiilii'nii almistim. Bu oyunda oynadim da. Ben
kumpanyacyim; yaziyorum, yonetiyorum ve oynuyorum. Bu oyunda Tarsus'un
gengleri ve esnafi da vardi oynayanlar arasinda. Aralarindan profesyonel

30 plitokrasi (Yunanca mAoltog, ploutos + kpdtog, kratos). Yonetme erkinin maddi agidan Ustiin
kisilerce paylasiimasini dngdren oligarsik bir yonetim bicimi. Yonetimin zenginler elinde oldugu iktidar
sekli, zenginler yénetimi, zenginler iktidari, zengin erki. (http://www.lugatim.com, 2020)

31 Hasmet Zeybek’in kendi Arsivinden alinan bilgiyi Feyza Zeybek kitabinda alinti yapmistir...

32 Alintilanan: Gésteri Dergisi Neyire Ozkan réportaji 1982
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olanlar da oldu. Ornegin Erdal Giilmen, Bursa Devlet Tiyatrosu'nda
yonetmendir”. (DURSUN, 2008).

Halkevleri, yazarin lise egitimi aldig1 o donemlerde, edebiyat dergisinden folklor
aragtirmalarina, tiyatro ve spora kadar pek ¢ok alanda etkin bir bigimde ¢aligmakta ve

verimli iiriinler vermektedir. O donemi yazar kendi agzindan su sozler ile anlatir:

“Halkevleri deyip gecmeyelim. Son yularin kiiltiir merkezi deneyleri,
bunlara ulasamadi. Edebiyat dergisinden folklor arastirmalarina kadar,
tiyatrodan spora kadar, ariciliktan tavuk¢uluga kadar, sehircilikten koyciiliige
kadar her konu vardi. Kemalizm’in en onemli kiiltiir ayaklarindan ve
dayanaklarindan biriydi Halkevieri. Gericiler bosuna hiicum etmediler;
biirokratlar da bir gericilerle, bir ilericilerden yana yatarak, Kemalizm’in
birbiriyle uyumlu alti ilkesini birbiriyle doviistiirdiiler. Adam aliyor eline
‘Milliyet¢ilik’ ilkesini, yiiriiyor ‘Halk¢ilik’ ilkesini savunanin iistiine. Alryor eline
‘Cumhuriyetgilik’ ilkesini, vuruyor ‘Devletcilik’ ilkesine. Karisik kafalar: iyice
bulamag tasina ¢evirdiler. Koca bir pozitivizmden nasibini almamis gericiler,
halkevlerine yénetici oldular. Kiiltiirel tahrip nasil basladi; iktidarlar bilimi,
kiiltiirii onemsemedi. Hele sanat, olsa da olur, olmasa da olur deselerdi yine
iyiydi. Olmasa iyi olur dediler, yiikiendiler. Okulu da bu nedenle ¢alismalarin
yvogunlasmast nedeniyle Tarsus’a aktardim. Liseli 6grenciler, esas olarak
Halkevcilerdik. Halkevcilik bizim icin birer idealdi”... (ZEYBEK, 2016; 38-
39).%

1964 yilinda lise arkadaslariyla Tarsus Meydan Oyuncular:’n1 kurar. Bir tiyatro
sahnesine ve seyircilerin oturacagi sandalyelere ihtiyaclar1 vardir. Ekiptekilerden biri
marangozda ¢alisiyordur. Bir evin iistiinde bulduklar1 bos kereste ve dikmeleri alarak
bir sahne yaparlar. Sira sandalyelere gelmistir. Onun i¢in de masum bir hirsizlik ile
ablasinin bahgesindeki sandalyeleri calarlar. Bu sekilde bir sahne yapmis olan ekip,
burada oyunlarini sergilemeye baglar. Yazar Tarsus Meydan Oyunculari i¢in yazdigi
oyunlari ile civar koylere, diigiin ve senliklere gider ve ekip orada tiyatro yapmaya
baslar. Heniiz daha liseli gen¢ bir yazar olmasina ragmen Hasmet Zeybek; insan
Tortular1 (1966), Kalem Tutan Eli Op (1966), Irgat (1967), Balta (1968),
Kanuncu/Toprak (1968) Vb. oyunlarini bu donemde yazmustir. Siir ve hikaye

denemelerine de bu yillarda baslayan yazar o donemi soyle anlatacaktir.

“Tiyatro ile yasamum boyunca hep beraber oldum, kendimi bildim bileli
hep tiyatronun icinde oldum... Bulundugum ortamda anam elimden tutar
diigiinlere, ninem ise Mevlit'e gotiiriirdii beni. Ortaokula basladigimda giiresler
tutup, halay cektim. Her hafta bir diigiine veya eglenceye davetli olurdum.
Ortaokulda Temsil Kolu Baskam idim. O yillarda okullardaki edebiyat
ogretmenleri, tiyatro koluna, tiyatro faaliyetlerine ¢ok onem verirlerdi. Tarsus

3 Alintilanan: A.g.e
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Lisesi'nde kendi yazdigim oyunlari Halkevi'nde yonettim. Ilk oyunum "Kalem
Tutan Eli Op" lise temsili olarak sahnelendi” ( DURSUN 2008).

Kariyerindeki ilk sigrayis Tarsus Meydan Oyunculari ile olur. 1969°da, Ankara
Ortadogu Teknik Universitesi’nin diizenledigi “Senlik ‘69”a Irgat oyunuyla katilip,
Tiyatro Senligi Basar1 Odiilii kazanir.

Hasmet Zeybek’in 1969°da yazdigi Irgat oyunu o kadar ses getirmistir ki
Mubhsin Ertugrul’un dikkatini ¢ekmistir. Ertugrul; "Bu ¢ocuklari seyretmek istiyorum"
deyince oyunu hem Ankara Sanat Tiyatrosu’nda hem de Robert Kolejinin o donem
diizenledigi Kiiltiir Haftasinda oynarlar. Muhsin Ertugrul burada Hasmet Zeybek’i ve
Irgat ekibini izler. Zeybek, Kiiltiir Haftas1 etkinlikleri sirasinda Ayla ve Beklan
Algan'la tanigir. Ayla ve Beklan Algan, Haldun Taner ve Muhsin Ertugrul ile birlikte
LCC3*de yer almaktadir. Muhsin Ertugrul Zeybek’e LCC'de burs hakk: verir.

“68 yulimin Mart ayrydi. 68 Amatér Tiyatrolar Festivali vardi. Ve festival
soyle bir havaya girmisti. Biz bu kadar masraf ediyoruz, para yatiriyoruz bu
amator tiyatrolar da Yildiz Kenter'in oyununu alip geliyorlar, mesela Pembe
Kadinlar, Buzlar Coziilmeden'le falan. Derken ben kendi grubumla, kendi
vazdigim, kendi yonettigim bir oyunla ¢iktim geldim festivale. Tarsus'tan. Bir
grubum vardi: Tarsus Meydan Oyunculart”.

“Oyle bir hal oldu ki o dénem icinde, oyun fazla bir énem kazandi. O
aralar Tarsus Halkevi'nde oyunlar yapryoruz, bir de o zamanin meshur 141.-142.
maddesi var. O maddelerden mahkemeye veriliyoruz. Yasumiz kiiciik diye
kurtuluyoruz ama bu durum buralara ¢ok yansiyor. Muhsin Bey bunlari okurmusg
gazetelerden. Ben Ortadogu'ya gelir gelmez, Ergin Orbey'e, Adalet Agaoglu'na
"Bu ¢ocuklart Ankara'da tutun, Ankara'da gésteri yapsinlar, ben geliyorum" diye
haber yolluyor. Ankara Sanat Tiyatrosu'na geliyor. Sonra Engin Orbey geldi.
Herkeste biiyiik bir telas var. Ben de o zamanlar lise 6grencisiyim. "Muhsin Bey'i
nereden tantyorsun?" diye soruyorlar, oysa tammiyorum. O zamanlar soyle bir
diistince vardi, sehirler kotii yerler, kurlar iyi yerler. Tabii onlar ortadan kalkinca
anlasmak da zor oluyor”.

“Muhsin Bey'in karizmast var genel anlamda, simdi daha iyi anliyorum.
Ondan sonra biz AST'a gelip bir gosteri yaptik. Muhsin Bey biitiin
kordiplomatlart topladi oraya: Ismet Pasalar, Ecevitler. Onlara sdylemek
istedigi suydu anladigim kadariyla, "Bakin bolge tiyatrolar: fikvi tutar". Ve
Muhsin Bey geldi, oyunu seyretti ve hep bu tezi isledi”.

“Yani yerelden evrensele dogru gelismek iizere olan tezin ben bir anlamda
ornegi olmus oldum. 68'in Eyliiliinde, Robert Kolej'in kiiltiir haftasina geldim.
Ugiincii haftasiydi, o zamanlar Faruk Pekin fikir kuliibii baskaniydi. Robert'te
oyun oynadigimiz giin Ayla ve Beklan'la tanistim, 1968'de. Ertesi giin Ayla bizi

34 LCC: Language and Culture Center; Muhsin Ertugrul yénetiminde faaliyet gosteren, Ayla Algan,
Beklan Algan, Haldun Taner gibi isimlerin egitimcilik yaptiklari tiyatro okulu...
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evine ¢agirdi, ekibimizle beraber gittik. O sirada, ya Muhsin Bey, ya Beklan Bey,
va da Ayla Hamimd, "size burs verelim, iki kisiye, yani sizin ekipten iki kigiyi
egitelim" dediler.”

“Robert Kolej'deki Dev-Geng¢ grubu "Biz bu oyunu biitiin toprak
isgallerine gétiiriiriiz" dediler. Tabii ben bu defa Tarsus'tan kizlar: getiremedim,
kiz rollerini Ayla, LCC'den Selen, Sevgi vs oynadi.”

“Ayla Algan ve bizim grup, sokak tiyatrosu yapmaya, Degirmenkioy™
toprak isgaline gittik mesela.”

“Bu gosterimlerden sonra ekip gitti ben LCC'de kaldim. Hatta bir yaz
glintiydii. Bana bir oda verdi Beklan. Ama odanmn her tarafi aynali... Simdi ben
birinci giin, ikinci giin, "artist olacagiz kendimizi gérelim" diye aynalara
bakiyorum. Bir giin dayanamadim "Hoca" dedim, Muhsin Bey hocama
"Kendimden sikildim." "Niye?" diye sordu Muhsin Bey o zaman. "Her taraf
aynali... Yahu sen nerede kalyyorsun?" Meger makyaj odalari bosmug, benim
yatagimi oraya yapmislar. Son donemine geliyor saniyorum LCC'nin. Tabii,
ekonomik olarak ¢alismak da gerekliydi. Ben o sirada Dostlar Tiyatrosu'nun iggi
kolunu kurdum.®® Alpagut Olayi'ni yazdigim zaman, ayn: sezon icinde Ayla da
geldi orada Rosenbergleri oynadi yine birlikte olduk”. (SARAL, 1999).

1969°da Istanbul Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi Gazetecilik ve Halkla
Miskiler Yiiksek Okulu’na giren Hagsmet Zeybek, tiyatro ile olan bagini hi¢ koparmaz.

Ayni yi1l heniiz kurulmakta olan Dostlar Tiyatrosu’nda galismaya baslar.

Dostlar Tiyatrosu’na katilir katilmaz, iilkemizde yasanan ilk “6z yonetim”
denemesi olan Alpagut Isletmelerindeki olay1r yerinde gormek ve eylemin

kahramanlari ile konusmak igin Alpagut’a gider ve Alpagut Olayr®’ isimli oyununu

35 Tekirdag taraflarinda bir yerlesim yeri...
36 [sci Tiyatrosunun ilk kurulusu Mehmet Ulusoy'la baslar. Mehmet Ulusoy Paris'e gider. ikinci isci
Tiyatrosunu Hasmet Zeybek kurar.

371970 yilinda, Corum il Ozel idaresi’ne bagli Alpagut Linyit isletmeleri’nde calisan 768 isci, 73 giinliik
birikmis tcretlerini alabilmek igin isyerini isgal etmislerdir. Bir isci Konseyi kurup, aralarinda isbélimii
yapar, kapali durumdaki ocaklarda da retimi baslatarak, zarar eden isletmeyi kisa siirede kara gegirip
yatirim dahi yapacak hale getirirler. Ne var ki, Ankara’dan gelen Muhafiz Birligi gerceklestirdigi
operasyonla isletmeyiiscilerden geri alir, jandarma denetiminde liretim yine eski kosullara dondrlir.
35 giin siren Uretim ve yénetim deneyimi (13 Haziran-17 Temmuz 1969) jandarmanin midahalesiyle
son bulur. 28 Agustos’ta toplusézlesme yapilir.

Kisa 6miirli de olsa Alpagut Olayi, iscilerin kendi 6z yénetimleri ile basarabileceklerinin garpici bir
ornegi olmustur.

Hasmet Zeybek, 1969 yilinda Dostlar Tiyatrosu’na katilir ve tiyatronun isci Kolu’nda gérev alir. Ertesi
yil, Glkemizde yasanan bu ilk “6z yonetim” denemesini yerinde gérmek ve eylemin kahramanlari ile
konusmak (izere Alpagut’a gider ve yasananlari oyunlastirir. Mehmet Akan’in ydnetmenliginde, isci
Kolu’nun kollektif katkisiyla yeniden sekillenen oyun, ilk kez 24 Ekim 1971’de, sonrasinda 74-75
sezonunda 227 kez sahnelenmistir.
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yazar. Oyunun yazim asamast soyle gelisir: 1969-70 yillarinda gelecegin is¢i
tiyatrosunu kurmak isteyen Dostlar Tiyatrosu amator tiyatro kurslari acar. Hagsmet
Zeybek de bu kurslara katilir ve burada sahne iistii derslerin yan1 sira tiyatro tarihi,
felsefe, politika, ekonomi ve kiiltiir dersleri de alirlar. iki yil siiren egitimin sonunda
oyun yazilmas1 ve sahnelenmesine karar verilir. Ug¢ konu belirlenmistir. Bunlardan biri
de giincelligini hala koruyan ‘Alpagut Olay1’dir. Bu konunun oyunlagtirilmasina karar
verilir. Hagsmet Zeybek, olaylar1 incelemek tlizere Alpagut’a gider. Bir dizi notlar alir
ve yazdig taslak tiyatro tarafindan kabul goriir. Metin sahne {izerinde birlestirilip,
gelistirilerek son halini alir. Yazarin s6yledigi gibi bu dogurgan bir tiyatro ¢aligmasidir
ve burada masa bas1 ¢aligma tutumuna ya da bireyci tutuma yer yoktur. Zeybek, yazin
hayat1 boyunca yazdigi oyunlari masa basinda degil, sahnede tamamlamay1 tercih

etmis ve calismalarini bu sekilde tamamlamistir.

Oyun, 1971 yilinda Mehmet Akan’in yonetmenliginde Dostlar tiyatrosunun is¢i
kolu tarafindan 227 kez oynanir. Alpagut Olayr’nin ilk baskisi1 1977’de yayinlanir.
1978’de Miinih’te Tirk iscilerden olusan Arbeiter Theater tarafindan Theater
Festival’de (29 Nisan — 14 Mayis), 1989 yilinda ise Birikim adl1 Tiirk tiyatro toplulugu

tarafindan Berlin Ballhaus’ta sahnelenir.

1970 yilinda yazarin Diigiin Ya Da Davul oyunu, ODTU — Senlik 70’de biiyiik

ilgi goriir ve TRT Bilim ve Sanat Odiilii’nii kazanir.

1971°de Giizin ve Erdal Ozyagcilar ile yeni bir bigim denemek iizere Gazete
Tiyatrosu’nu kurarlar. Burada Bizim Mahalle, Saskin Politikact Abidin Bey,
Derneklerle Miicadele Dernegi, Karagoz ile Hacivat Ve Arkadaslari, Bu Ka¢inci
Baski, Diizenbaz oyunlarin1 yazar. Oyunlar sahnelenir ancak mali nedenlerle, 1973

yilinda tiyatro kapanur.

“12 Mart'tan sonra ben Ulvi Uraz Tiyatrosuna profesyonel oyuncu oldum.
Sonra Gazete tiyatrosuna katildim. Kurmaktaki derdimiz, giinliik olaylar: giincel
olarak aktarabilmekti, Erdal Ozyagcilar vs vard: orada. Bitirmemizin nedeni de

Hasmet Zeybek’in kaleme aldigi ilk metin 1977'de Kor Yayinlari, 1992 yilinda ise Koral Yayinlari
tarafindan yayinlanmistir. Alpagut Olayi, 1978’de Miinih’te Tirk isgilerden olusan Arbeiter Theater
tarafindan Theater Festival’de (29 Nisan — 14 Mayis), 1989 yilinda ise Birikim adh Turk tiyatro toplulugu
tarafindan Berlin Ballhaus’ta sahnelendi. Hasmet Zeybek, Alpagut Olayi isimli oyununu buradan yola
cikarak yazmistir. (http://www.onkajans.com, 2020)
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gene Muhsin Bey'in gelip bizi Sehir Tiyatrosu'na ¢cagirmasidir. "Artik beraberiz,
burada yapariz ne yapacaksak" deyince bitirmis olduk.” (SARAL, 1999).

Dostlar Tiyatrosu’nda bulundugu donemde Havana Durugsmas: oyunu gosterimi
esnasinda Zeybek’in yolu Kiibali Atese Ortega ile kesisir. Zeybek, Ortega ile anisini

su sozler ile aktarir.

“Havana Durusmasi diye bir oyun oynadi Dostlar Tiyatrosu. Oyundaki
tiplerden bazilar: Ortega, Fidel Castro, Che Guevera, vs. Bir giin bir baktim, bir
adam geldi, "Ben Ortega" dedi, sahnede bir Ortega, ortada bir Ortega. Kiiba'nin
atagesiymis adam. Sovyetlere giderken bakmis ki Havana Durusmast diye bir
oyun oynaniyor Tiirkiye'de, bu ne acaba diye gelmis adam. O sirada adami otele
gotiirtiyoruz, getiriyoruz, Alpagut Olayi'ni seyrediyor, biitiin o Kartal'daki grev
iscileri gelmis, kiyamet kopuyor. Bu yetmedi, adami aldim ben TIP'in 10. Yili
kurulugu var, oraya gotiirdiim. Kryametler kopuyor, iste sosyalizm”.

“Sonra bu da yetmedi onu aldim Agit'a getirdim. Simdi diistiniin, Kiibali
bir atase Tiirkiye'ye geliyor, iceri bir giriyor kapida Che Guevera, yaninda Fidel
Castro, Gerilla taktigi kitaplar: satiliyor, Ortega'min iyice kafast karisti. Artik
Ortega'yi yolcu ediyorum, dondii "Hasmet Zeybek devrim mi oldu burada" diye
sordu. Dedim ki "Ortega, devrim olmadi ama yakin", arkasindan 12 Mart geldi,
herkes dagildi”. (SARAL, 1999).

Muhsin Ertugrul 1974 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu yonetimine geri
geldiginde, ekibine Hagsmet Zeybek’i de alir.

“Muhsin Bey'in torpili vardi. Soyle dedi "Hemen Hagsmet'i kadroya alin.
Bunun boyle arabasi falan yok." Sonra da bana sunu dedi, ne kadar iyi ne kadar
kotii  bilmiyorum, "Miisahipzade Celal'den sonra aldigim ikinci yazarsin
tiyatroya, ona gére oyunlarini yaz. Bir de bana sormadan evlenme. Biz, zeytin-
ekmegi zor bulduk. Seni biliyorum ben, sen onu da bulamayacaksin.” Ben de
"hocaya bak amma atiyor" dedim ama alti sene siirdii, dediginden beter olduk”.

“Muhsin Ertugrul, geleneksel tiyatro yapan, Marksist-Leninist, hatta Mao
diigtincesinde olan beni tiyatroya almaktan ¢ekinmiyor. Epik tiyatrocu olarak
Vasif da orada... O zaman, ilk oyunlarimi yazan oyun yazarlariyiz, her birimiz
ayrt yerlerdeyiz, birbirimize sigmiyoruz tartismalarda, her gittigimiz yerde
taraftarlarimiz birbirine giriyor. Sadece tiyatro gibi degil, baska bir seydi o
zaman, bir ciimle séyliiyorsun kiyamet kopuyor. Vasif geliyor, Basar Sabuncu
geliyor, Beklan Bey geliyor deneme yapiyor. Tiim bunlar Muhsin Ertugrul
semsiyesi altinda oluyor. O yaptiklarimizi bugiin yapabilir miyiz, yapamayiz.
Bugiin bir goriis acikliyoruz, "Is¢i Partisine oy veriyoruz" diyoruz, sorusturma
aciyorlar. Ya da Isci Partisi diyor ki "bizi destekleyen aydinlar sunlar, sunlardir”,
Yukardan diyorlar ki, "Ne oluyor, 657 sayili devlet memurusun sen. Nasil
yvaparsin?" Camim ben goriistimii agikltyorum, deme¢ veriyorum”. (SARAL,
1999).

Zeybek Sehir Tiyatrolarinda, Muhsin Ertugrul’un istegi ile semt tiyatrolari i¢in

oyunlar yazar. Koroglu, Diigiin ya da Davul oyunlar1 burada sahnelenir. Bu donem
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Zeybek’in is¢i oyunlarinda da yogunlastigi donemdir. Grev ya da Referandum
(1975), Kusun Iscileri (1978) oyunlarin1 bu dénem kaleme alir. 12 Eyliil askeri
darbesi sonrasi kendi deyimiyle 1402’lik olan Hasmet Zeybek, kendisi dahil 34
sanatciyla birlikte Sehir tiyatrolarindan uzaklastirilir ve Yesilgam’da senarist olarak
calismaya baslar. Aptal Kahraman, Saskin Ordek, Kizlar Smifi Tatilde,
Sevdalilar, Halkah Kole, Birlik Gecesi, Cark, Kimlik, Gazeteci Kiz adli uzun
metraj filmlerinin ve Bay Alkollii Takdimimdir, Aygir Fatma, Serceler Go¢c Etmez,
Hanimin Ciftligi, Duygu Cemberi adli dizilerin senaristligini yapar. Ayrica TRT
Ankara Televizyonu yapimi olan, 3 boliimlik Zaman Zaman I¢inde adli dizinin bir
boliimiinii yazar. Bir isi yaparken, o is hakkinda konusmadan, kuram bildirmeden
evvel deney yapmak ve incelemekten yana olan Hasmet Zeybek, sinema filmleri ve
dizilerde kiiciik roller alarak oyunculuk da yapmustir. Insanin denize girmeden evvel
dahi ayagi ile suyun 1sisim1 yokladigint O6rnekleyen yazar, meselenin buradan
basladigini ve kisinin hayalcilikten gerceklige ancak o isi deneyimleyerek ulastigini
sOylemistir. Bu nedenle Hagmet Zeybek icin oyunculuk meselesi, maddeyi tanimanin,

yaptig1 isi tanimanin bir pargasidir.

“74 yiulinda, Muhsin Bey Sehir Tiyatrosu'na geldiginde, "Yahu Hoca biz
gericilestik mi de sen bizi buraya ¢agiriyorsun?" dedik. Sehir Tiyatrosu ve Devlet
Tiyatrosu, resmi ideolojinin bir tiyatrosuydu. Mesela biz 75 yilinda Nazim
Hikmet oynadik, ben o zamanlar Yazarlar Sendikast genel sekreteriydim. Aziz
Nesin de baskandi. Gecesini yaptik diye 8 yil yargilandik. Simdi Devlet
Tiyatrosu'nda oynuyor, yani ozel tiyatrolarin o dénemde iiretken oyunlart da su
an -benim Alpagut Olayr harig- hepsi resmi ideolojinin oyunlari oldu. Nazim
oynanabiliyor, Aziz Nesin oynanabiliyor”. (SARAL,1999).

Kisa bir donem reklamcilik seriiveni de olur. Ancak bu isi sevmez ve istedigi
verimi alamaz. Yazarin kendi arsivinde yer alan ve bizzat kendi el yazisi ile yazdigi

yazida reklamcilik ile ilgili olarak diisiinceleri su sekildedir:

“Reklamcilikta genel kaidelere bir goz atalim; once isi sevmek, mamulii
sevmek, bunlari sevmek diizeni sevmektir. Diizeni sevmek ise baska bir bicimde
diizenlenmektir. Diiziilmektir. Bicimlenmektir. Insanlar basarilarina inaniyor,
calistyor... Gergi soyle bir sey de var, halk teslim olunca direktiflere, halkin
adina is goren kamu kuruluslarinin bundan kurtulabilmesi miimkiin degildir.
Ciinkii TV de ayni... Kelimeleri verilmis programlar... Bir reklamda bakin kag
denetim var: miisteri temsilcisi, reklamin patronu, bankanin reklam miisavirinin
begenisi, genel miidiiriin begenisi, TRT nin denetiminden gegip ge¢cmemesi...
Cocuklar reklama alet edilemez, biiyiikler edilir esprisi. Ik reklam ugrasim:
Sedef Reklam, arkas: yarin dizisi. Eksen kisisi avukat Haluk Kurtoglu... Ikinci
isim Radar Reklam, siirtiyor... Daha dogrusu beni siiriiyor. En cazip gelen yani
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film ¢ekebilir miyim? Ada ajans reklam rejisorii teklifi ve teklifin hemen geri
alinmasi... Askere gidene kadar dayanabilirsem baska bir diinyaya agilacagim.
Neler tantyacagim? Buramin kisileri zavalli igci-kéylii ve inanmis militanlara
benzemez. Insan disini sikabilmeli de isveren temsilcisi falan olabilmeli. Kim bilir
neler, ne ince ayrintilar 6grenir... Bir toplumu hem dikine, hem yatayina, hem de
kesitine 6grenmekte yarar var. Is diinyamizin icine uzanan baska bir kesit bu...
Bir yanmiyla da sanat diinyamiza iniyor. Her yani birbirinden keskin kili¢”...

“Tolstoy’'u anlyyorum, her giin neden elli sayfa yazarmis. Mesainin
zorunlulugu her giin bana bir seyler yazdirtyor. Bir yazara en biiyiik iyilik arada
bir onu bog bir odada, kdagit ve kalemle bas basa birakmak... Ve dagarcigimda
ne var ne yoksa stkmak”.

“Reklam beynelmilel, mamul beynelmilel, diisiince milli. Gayri millilik
mideden basliyor”.

“Geng insanlara giiven veriniz, gelecek veriniz, onlerini aginiz ki anargi-
teror dursun. Batakhigr kurutunuz, sizler sinek topluyorsunuz. Kokli bir sey
yapilmis degil, 6liim, iskence, zuliim neyi durdurabilir”’*® (ZEYBEK’IN KENDI
ARSIVI)

Kafalar ve Zilli Sih isimli oyunlarini 1402°1ik oldugu dénemde yazar. Yine bu
yillarda; 1984-86 yillar1 arasinda Diigiin Ya Da Davul oyunu Ayse Emel Mesci

rejisiyle Avrupa’nin pek ¢ok kentinde turne yapar.

Zeybek, yazarlik ve oyunculugun disinda yonetmenlik de yapmistir. 1984
yilinda Seden Kiziltung Tiyatrosu’nda Kereviz Festivali oyununun hem ydnetmeni
olur hem de bu oyunda oyunculuk yapar. 1985 yilinda Orgun Sonat Tiyatrosu’nda,
Kurtulus’a Cagr / Bilal-i Habes isimli oyunu yonetir. Onu takip eden bir y1l iginde
de Hiirriyet Gosteri Merkezi’'nde Hadi Caman’in yonettigi Ramazan Geldi Hos Geldi
isimli miizikli gosteride silipervizorlik yapar. 1989 yilinda, Sehir Tiyatrolari’ndaki
gorevine iade edilir. Burada YoOnetim Kurulu {iyesi olur. Zeybek i¢in Sehir
tiyatrolarindaki ikinci donemi baglamistir. Bu donemde Kimlik (1990), Ayran Geven
(1992) oyununu yazar. Zeybek, Ayran Geven oyununu nasil yazdigini su sozler ile

anlatmustir.

“Ben bu otuz yillik sertivenimde ii¢ darbe gormiis bir oyun yazarym. Bir
tanesinde de sehir tiyatrosundaydim, 1402’lik oldum. Iste herkesin bildigi seyler.
Reklam metni yazamayacagim icin film senaryosu yazarim diye basladim. Orada
da tabii ben tavrim geregi tist diizeylerden falan baslamadim. Carsi isi, kime ne
geldiyse yazmaya ¢alistim. Bu arada Ertem Egilmez ile iliskilerim oldu. Onunla

38 Hasmet Zeybek’in notlari arasinda bulunan bu yazi, 1981’de Sehir Tiyatrolar’ndan 1402’lik olarak
uzaklastirildigi yil, askere gitmeden 6nce Oktay Arayic’nin is buldugu reklam sirketinde galistigi kisa
doénemde yazilmis o giinkii dusiinceleri...
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beraber c¢alistik. Derken, bunun benzeri bir senaryoyu Ertem’le birlikte
olusturduk. Bizim oralardaki gelenekler, gérenekler, yasalarin birbirine
Karismasi olayn isledik”.

“Bu oyunda ii¢ kusak bir arada sahneleniyor. Bu benim on iki yillik
¢abamin sonucu. Bir de ¢ok sicak, seyirciyi ¢cok candan yakalayan ve bir mesaji
olan oyun olsun istedim. Diigiin ya da Davul’da oldugu gibi, acik bicimin
kullanildigi bir oyun. Bazi béliimler ekleyebiliyor, bazi béliimleri ¢cikarabiliyoruz.
Biitiinle parca arasinda bir sey kaybolmuyor. Tabii burada bize Brecht estetigi
yol gosteriyor”.

“Benim oyunlarimda naif bir tavrim var. Bu tavir hosuma gider. Ben ¢ok
sert soyleyecegim bir seyi cok giilerek séylerim mesela. Adama bir sey
soylemiyormus gibi gelir ama sonra kalir. Simdi bu oyun istenirse bir ajit-prop
oyun gibi de oynanabilir. Istenirse girgir komedi gibi de. Yani iki ucu da agilan
bir oyun. Biz ise bunun ortasinda hem egitsel, hem de oOgretsel yanini denk
tutturmaya ¢ahgiyoruz” ... (GERCEK DERGISI, 1992;52).

Yazar ayn1 y1l (1992) bir orta oyunu olan Fotograf¢i oyununu yazar ve Kenan
Isik ile beraber yonetir. Fotograf¢r oyunu 1. Tiirk Diinyas: Tiyatro Giinleri agilis
oyunu olarak oynanir. Sehir Tiyatrolarinin Arastirma Laboratuvari’nda, Geleneksel
Sanatlarimiz Boliimii’nlin yonetimine atanir. Gorevinin bilinci ve sorumlulugu ile
zaten Anadolu kiiltiirlinden beslenen oyunlar yazan sanat¢i, bu donem Anadolu
Insaninin Kiiltiirel Kimliginde Oyun adinda bir oyun yazar ve yonetir. Meddah,
Karagoz ve Ortaoyunu fiizerine calismalar yapar. Samanizm’i arastirir. Saman-
Kozmogoni-Yaradihs, Faust gibi eserler kaleme alir (1996-97). 1999 senesinde

Bahtiyar Vahapzade’nin, ikinci Ses oyununun ydnetmenligini iistlenir.

Tirkiye Yazarlar Sendikas1 Genel Sekreterligi ve de Tiyatro ve Televizyon
Yazarlar1 Dernegi’nin 2. Baskanligin1 yapan Zeybek; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolart sanatgilarmin kurdugu ISTISAN Dernegi’nin ydneticiligini de
yapmustir. Yazar, Hi¢ Dergisi’nde Meddahlik Sinavi basligi ile kdse yazilar1 yazmas,
cesitli dergilerde iislibu, oyunlar1 ve “Oyun Kurami” hakkinda pek cok yazi ve

roportaj1 yaymlanmistir.

1993 yilinda Dadaleglu (Adana Uluslararas1 Cagdas Epope Sempozyumu),
1995°de Evrensel Pezevenk Para (Giizellikler Evi Oyunculari), 1997°de Uygarhk
Copliigii (Agustos Kiiltiir Merkezi), 2001°de de Meddahhik Simavi (Tohum Kiiltiir
Merkezi) ve Koroglu / D6giis Destami (Barbara Halk Sahnesi) oyunlarini yazmis ve

yonetmistir.
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2004 yilma geldiginde yazarlik yolculugunun doniim noktasi sayilabilecek
oyunlaridan birisine imza atar. Diigiin ya da Davul isimli oyunu ODTU Senlik 70’de
sahnelendiginde Metin And, “Seyirlikleri bilen mimus oyunlarina da gegebilir”
tavsiyesinde bulunur. Bu tavsiyeyi unutmayan Zeybek i¢in seyirlik oyunlardan
mitolojiye, mimuslara gegme vakti nihayet gelmistir. Uzerinde 20 yildir calistigi
projesini hayata gecirir. Theodora ile 15 bdliimliik olarak planlanan bir zincir oyun
yazmaya baslar. Boylece seyirliklerden mitolojiye ge¢mistir. Theodora’yr sahneye
koymak 7 yilim1 alir. 2004 yilinda Tiyatro Merdiven tarafindan bir boliimii oynanir.

Bizans’¢a bir kelime olan ve Allah vergisi anlamina gelen Theodora oyununu 15 ayri

mekanda gecgecek sekilde tasarlamistir. Hipodrom, Ayasofya, Beyazit Meydani gibi...

2009 senesinde Tiirk edebiyatinin tinlii 0ykii ve roman yazar1 Orhan Kemal’in,
Eskici ve Ogullar1 adli romanindan sahneye uyarlanan Eskici Diikkani1’nda oynar.

Bu oyun ile olan tesadiifiinii soyle anlatur.

“Oyle bir tesadiif ki, Eskici ve Ogullart 1968 senesinde sahneye
kondugunda ben oyunun sivelerinden sorumluydum. Aradan kirk sene gecti ve
ben oyunda oynuyorum”...(DURSUN, 2008).

Yazarin Son Oyundan ilk Oykiiye (2003), Tarsuslu Aratos’tan Tarsuslu
Paulos’a (2004), Deli Dumrul (2005), Diinyanin Akl (Mitolojik — Felsefi Seyirlik
Oyun 2006), Kerem ile Ash (2008), Biiyiik Ulke Yok, Biiyiik Diisiince Var (Oyun
Kurami, 2009), Doganin insana, Insanin insana Oynadig Oyun: Olme — Dirilme
Seyirligi (2010) gibi oyunlar1 olup sahnelenme olanagi bulamamistir... Tablo 1 de

Hasmet Zeybek’in oyunlar1 yazim yillarina gore kronolojik olarak yer almaktadir.

HASMET ZEYBEK OYUN LiSTESI

SINIFLANDIRMA OYUN ADI YAZIM YILI
KOYLULER VE TARIM Insan Tortular1 1966
ISCILERININ OYUNLARI Kalem Tutan Eli Op 1966
Irgat 1967
Kanuncu / Toprak 1968
Balta 1968
SEYIiRLIiK OYUNLARI Diigiin 1969
Davul 1969

Diigiin Ya Da Davul 1969-70

ISCi OYUNLARI Grev Ya Da Referandum 1975
Alpagut Olay1 1978
Kursun Iscileri 1978
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KURUCUSU OLDUGU
GAZETE TiYATROSU iCiN
YAZDIGI OYUNLAR

MUHSIN ERTUGRUL'UN
GENEL SANAT
YONETMENLIGIi
DONEMINDE iBB SEHIR
TiYATROLARI iCiN YAZDIGI
OYUNLAR

1980 DONEMI ve SONRASI
OYUNLARI

MIMUS OYUNLARI

Bu Kaginci Baski

Olaylarimiz - Alaylarimiz - Insanlarimiz
Diizenbaz

Bizim Mahalle

Saskin Politikact Abidin Bey
Dadaloglu

Derneklerle Miicadele Dernegi
Karag6z Hacivat ve Arkadaglari
Dadaloglu

K&roglu

Dort Adim Caligma Yontemi / Kéroglu
Dort Adim Caligma Yontemi / Kéroglu
Kiiltiir Uzerine

Koéroglu (Dogiis Destani)

Cihan Yandi Saliha

Zilli Sih

Kafalar

Kimlik

Ayrangeven

Evrensel Pezevenk Para

Evrensel Orospu Para

Anadolu Insaninin Kiiltiirel Kimliginde
Oyun/ Bir

Saman - Kozmogoni — Yaradilig
Faust

Fotografci (Ortaoyunu)

Gilgamis / Uygarlik Copligii
Estetik Uygarlik Copliigii

Yeni Korsan Diizeni
Karsilastirmali Mitoloji - Meddah
Meddahlik Sinavi

Sinematografi (Ortaoyunu)
Mimus — Pantomimus

Theodora

Theodora 2

Son Oyundan ilk Oykiiye
Tarsuslu Aratos'tan Tarsuslu Paulos'a
Deli Dumrul

Diinyanin Akl

(Mitoloji, Felsefe, Seyirlik Oyun)
Kerem Ile Ashi

Biiyiik Ulke Yok Biiyiik Diisiince Var
(Oyun Kurami)

Doganin Insana, 1“nsan1n Insana
Oynadigi Oyun (Olme - Dirilme
Seyirligi)

Tablo 1: Hagsmet Zeybek Oyunlarinin Tam Listesi
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1972
1973
1973
1993
1974
1975
1975

2001 (Muhsin
Ertugrul'un
Slumi
sonrasinda
tekrar ele
alinmis)
1982
1983
1985
1990
1992
1994
1995
1996

1997
1997
1998
1998
2000
2001
1999 — 2001

2003

2002 — 2004
2003
2004
2005
2006

2008
2009

2010



1.2 HASMET ZEYBEK’IN TiYATRO DUSUNCESI

Yazar, yonetmen, oyuncu Hasmet Zeybek tiyatro hayati boyunca siyasi
diisiincelerini oyunlarina yansitmaktan c¢ekinmemistir. Oyunlarinda koy seyirlik
oyunlardan gelen bicimsel oOzellikleri kullanmis, bunu mitoloji ve felsefe ile
birlestirmistir. Zeybek, diisiinen ve sorgulayan bir seyirci Kkitlesi yaratmayi
amaclamistir. Sadece seyirciyi egitmekle yetinmeyen Zeybek, kendi oyunlarinda rol
alan sanatcilarin ufuklarinda da bir yer agmay1 denemistir. Zeybek i¢in Bertolt Brecht
gibi birlikte ¢alistig1 oyuncular1 yonlendirdigi ve bilgilendirdigi sdylenebilir. Bilindigi
gibi Brecht de epik tiyatro ile hem birlikte ¢alistigi oyuncularin hem de seyircilerin,

toplumu ve toplumsal siireci anlamasin1 amaglamistir.

Hasmet Zeybek’e gore bu diinyanin ve insanligin, iki biiyiik sorunu vardir.
Bunlardan biri asir1 zenginliktir, digeri asir1 fakirliktir. Ona gore biitliin kavgalar

buradan ¢ikmaktadir.

Bu nedenledir ki tiyatrocu 2008 yilinda Aydin Orak ile yaptig1 bir sdyleside
siyasi goriislinii, antikapitalist tavrini sadece sanat degil toplum nezdinde de ortaya

koymaktan ¢ekinmemistir. Zeybek’e gore;

“A¢lhiktan rengi solan her yoksulun karsisinda, korkudan rengi atan bir
zengin vardwr”. (ORAK, 2008)

Yazara gore sanat, atama ile bir gorevin basina getirildiginiz i¢in, yapilabilecek
bir i3 olmamalidir. Dramatik dergisinin “Gelenekten Gelecege” baslikli sayist i¢in
hazirladign ve TAL (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Tiyatro
Arastirma Laboratuvari) soru ve sevaplarinin yer aldigr yazisinda bunu asagidaki

sekilde dile getirmistir.

“Hicbir koylii, kafasina elma diistii diye yer ¢ekimi yasasini bulamaz.

Hi¢bir kisi, hamamda tast kalkti diye kaldira¢ yasasint bulamaz. Higbir isci, ¢cok

eziliyor diye arti-deger teorisini bulamaz. Hi¢ kimse, tayinle tiyatroyu
ogrenemez.” (ZEYBEK, 2011;75).

Zeybek’e gore sanat, bir ama¢ dogrultusunda yapildiginda, bir ideolojiyi

barindirdiginda anlam kazanmaktadir. Kapitalizmin topluma ve sanata biiyiik zararlar

verdigini diigiinmektedir. Bununla ilgili yaptig1 bir bagka roportajda da su sozleri

sOylemistir.
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“Insan toplumlarimn iistiine ¢oken biitiin kotiiliikler: "Acgozliiliik ve
yiikselme hirsi"dwr. Kapitalizmde, siyaset ve sanat buna hizmet eder. Esas siyaset
ve sanatin amact agiklik olmalidir. Bu felsefenin bir litfudur. A¢gozliiliik, mal
ortakligi ile onlenebilir. Mal ortaklig, kisisel miilkiyeti ortadan kaldirir. Ve bu
yolda giicliiliigiin ¢ekiciligini azaltir. Mal ortakligi, yiikselme hirsina karst bir
kale bedeni gibidir. Bilinci olusturan imgeler seli, insan bedenini kugatan;
diinyaya, ¢evreye, insanlarn iliskilerinden nesnelerin etkilenmesine - uzam - olus
- zaman - cagin kosullaridir! Insamin insana oynadigi bu oyun ancak bilimin
onciiliigiindeki zor oyunu ile bozulabilir”. (DURSUN, 2008)

Hagmet Zeybek ile birlikte ¢alisan ve onun Zilli Sith oyunu iizerinde arastirma
yaparak, oyunu ayni1 zamanda sergilemis de olan Prof. Dr. Nurhan Tekerek, Dramatik
Dergisi i¢in hazirladigi Uzun Ince Bir Yolda Deneysel Bir Meddahhik Calismasi
Zilli S1h baslikli yazisinda Hagsmet Zeybek’in asagidaki sozlerine yer vermistir.

“Biz isteriz ki insan insamin kurdu olmasin. Insan insamn kaderini
yazmasi. Ama bizi ve bizim giizelliklerimizi degil, kendi kétiiliiklerini
birbirlerinden aldilar. Cesitli tanrilar, tanricalar iirettiler. Iclerinde bazi
Anadolu Tanricalar: uzun siire yagsadi, sonra tinleri, sanlari, hikdyeleri siirdii.
Bunlar yiiziinden sehirler birbirine girdi. Adalet, esitlik bozuldu. Esitlik,
ozgiirliik, kardeslik hep aranan, ama bulunamayan nesne oldu. Masal oldu,
destan oldu! Biz meddahlara da bunlart anlatmak diistii. Teknoloji gelisti,
insanlar birbirleriyle haberlesmeye, birbirleriyle bogusmaya basladi. Kiiciik
alemler, biiyiik dlemlerden koptu. Kiiciik kiyametler, biiyiik kiyametleri
unutturdu. En biiyiik seytan Amerika, bir yilan olup diinyayt yuttu. Tribiin analiz
diye bir taktik gelistirdi. Devletleri icten ¢okertti, din diye, irk diye, mezhep diye,
tarikat diye boldii boldii yonetti. Pandora’min kutusunu Pentegon’a yerlestirdi.
Ulkenin istikrarimi bozacak, ahlakimi silecek, herkesi korkutacak teroristleri
yetistirdi. Silah, uyusturucu sattirdi. Insanlar yoldan ¢ikartti. Diinyayr bir
kargasaya siiriikledi. Savasi, agligi, yoklugu kériikledi. Yalan, riya, hayal iizerine
bir Amerikan riiyasi, bir yasama tarzi oturttu. Her iilkenin, her sorunun igine
ellerini soktular. Fitne, fesat tohumlari ektiler. Nesilleri okuttular, egittiler, sonra
da onlari bir giizel seyrettiler. Tanri bunlardan, olanlardan hosnut degil! Oyleyse
gelin Allah askina seyreyleyin giindemi. Yukaridaki al giiliim ver giiliim!...
Asagiya boyle yansiyor!”... (Alintilanan: SAVAS, 2005;46 Alintilayan:
TEKEREK, 2012;51).

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi gibi Zeybek, Amerika icin ‘yilan’
benzetmesi yaparak siyasi tavrini ortaya koymaktan ¢ekinmemistir. Ayrica mitolojik
bir karakter olan Pandora’nin “kétiiliikler ile dolu kutusu” mitinden yola ¢ikip, bunun
Pentegon’a yerlestirildigini sdylemesi de yine siyasi tavrini metinlerine yerlestirdigine

bir 6rnek olmaktadir.

Ulkesini, milli degerlerini, koklerini ve Kkiiltiirel zenginligini metinlerine

yansitan Zeybek igin asil mesele, insanlar ilizerine yapilan manipiilasyonlardir.
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Insanlar1 korlestirme, diisiinemeyecek hale getirilmesidir. Zeybek durumu su sekilde

Ozetlemisgtir:

“Ulkemiz satiliyor. Satilsin. Topraklar satiliyor. Satilsin. Fabrikalar
satilyyor.  Satilsin.  Bankalar satiliyor. Satiusin. Biz bunlari bir gecede
millilestiririz. Ama beyinler satilinca, nesiller kaybolunca yapilacak bir sey yok.
Emperyalizmin yonetme bigimi vardir. Mesafe korliigii yaratmak... Gelecegi
kestirememek. Iste ideoloji burada gereklidir. Bunu da séyle yapar: biitiin
miiesseselere ticiincii sumif adami koydun mu, birinci sumif adam yetismez
oralardan. Iste iilkemin geldigi yer bu! Sunu soéylemezsem halkima karsi aydin
gorevimi nasil yerine getirmis olurum: Su anki kavga iigtincii sinif adamlarin
tepismesidir. Bir sey anlamiyorlar. Iki halki birbirine diisiiriiyorlar. Sonra
diyorlar ki, ya niye erken ¢iktik, ge¢ girdik vs. Sonra patron diyor ki: ikinizin de
patronu benim. Su kadar gideceksin, surada duracaksin, surada ¢ikacaksin. Ben
bunlart gormek zorundayim. Yoksa su olur; Esegini dovemeyen palanini déven
olur.” (ORAK, 2008)

Yasadig1 topluma karst aydin sorumlulugunun bilinci ile hareket eden ve
sanatini, toplumunu aydinlatmak ve de onu ileriye tasimak lizerine kumus olan

Zeybek, tiyatrocularin toplum karsisinda sergileyecekleri durusun 6nemini bilmis ve

bu durus ile bir¢ok yanlisin dniine gegilebilecegini savunmustur.

“Sanat insanin genlerinden gelen bir seydir. Yoksa her ay 15 bin bastir,
aktor ol. Olmaz dyle sey. Insanlarin iizerinde iki kétiiliik var. Asirt yoksulluk ve
asirt zenginlik. Bunun ikisi de hastaliktir. A¢ gozliiliik ve yiikselme hirst yatar
bunda. A¢ gozliiliik ve yiikselme hirst bireyciliktir. Sanat, bunlari onleme
sanatidir. Sanat bunlart elestirir. A¢gozIiiliigii cimriligi... Bazi insanlar bundan
gocunur. Bazi insanlarin da hosuna gider. Ac¢gozliiliigii, bireyciligi ne
onleyebilir, Mal ortakligi. Miilkiyet ortakligi onleyebilir.”(ORAK, 2008)

Yazara gore sanat¢inin gorevi; i¢inde yasadigi medeniyetin kiiltiiriinii bellegine
almak ve bunu yarattigi triinlere katmaktir. Nasil ki Euripides, Zeus’a Kkarsi

yazabilmisse oyunlarini, sanat¢1 da var olan iktidarin yanhs tutumu karsisinda muhalif

olmalidir.

Zeybek i¢in sanatg1; toplumun, o toplumda yasayan bireylerin sorunlarini,
temelde neye ihtiyact oldugunu iyi fark edebilmelidir. Ve toplumun sorunlarinm

tiyatronun giindemine getirmesi gerekmektedir.

“Eger bunlar tiyatronun giindemine girmezse, sanat¢ilar bunlart alip yok
edecek duruma getirmezse, bunlar stirer. Bunu gormemiz gerekiyor. Brecht’in
bir oyununu yaparsin, ilerici sanat¢i gorevini yapmis olursun. Yetmez! Hitler
donemindeki  fasizm nasyonal fagizmdir. Bizim yasadigimiz fasizm ise,
enternasyonal fagizmdir. Yani kiiresel fasizmdir. O zaman su ¢ikiyor ortaya; biz
diinyada fagizmi yenmek zorundayiz. Ulkemizde yenemeyiz diinyada yenmeden.
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Hep hallkan halini, egitimini sormamiz gerekiyor. Adam, hastaligi icin eczaneye
ugrayacak. Ama biz ondan once bakkala, manava ugrayabildigini sormuyoruz.
Bugiiniin  teknolojisi  bu  diinyay1 ~ bitirmeye  yeter. Diinyayi ortaklasa
kullanacagimiz bir seccade, bir hali gibi gérmemiz gerekiyor. Oyle bakmamiz
gerekiyor”. (ORAK, 2008)

Zeybek’e gore bizim gibi kiiltiirel zenginli olan, gérsel sanatlar konusunda giiglii
ve verimli bir mirasi olan tilkelerin, tiyatro agisindan zengin olmasi gerekir. Tabii bu,
tiyatronun serbest ve 6zglirce yapilmasi ile miimkiindiir. Devletler, kendi gelisimlerine
katkida bulmak i¢in bu 6zgiir tiyatroyu desteklemeli hatta ve hatta daha fazla destek
vermelidir. Ciinkii tiyatro maliyet agisindan ucuz yapilabilen, seyircisine kolayca
ulagabilen ve insani gelistiren bir sanat dalidir. Tiyatro sanatgisi, bir eseri sahneye
koyarken hem kendisini gelistirir hem de seyircisinin gelisimine katki sunar. Zeybek’e
gore bir kere tiyatroya gitmis veya bir oyunda rol almis bir kisi asla siradan olamaz.
Sanatci, topluma vermek istedigi mesaji, sOylemesi gerekenleri Ozgiirce
sOyleyebilmeli, sansiir engeline takilmamalidir. Unutulmamalidir ki sanatgilar, kiiltiirt

gecmisten alir dnce bugiine tasir, daha sonra da yazili ve gelisen teknoloji ile birlikte

hayatimiza giren dijital kaynaklar ile gelecege miras birakirlar.

“Sozel sanatlarla ugrasip da basi beladan kurtulan adam yoktur. Her
zaman zalimlerin adir hatirlanmaz. Tam tersi mazlumlarin adr anilr. Halkina bir
seyler séylemek icin bir seyleri goze altyorsan, bazi seylerin fakinda olman lazim.
Ciinkii ben halki kandirmiyorum. Halki uyariyyorum. Insanlar, kurtulusun,
bireysel kurtulustan oldugunu samyorlar. Hayw. Insan bir tek kendini
kurtaramaz. Ciinkii o toplumun bir parcasidir... Ne olur tiyatroyu serbest
bwraksilar. Insanlarin éniinii agsinlar. Hele benim oyunum Diigiin, giintimiizde
oyle diigiinler kalmamus. Eskiden ii¢ giin ii¢ gece diigiin yapilirdl. Simdi onlar
yok. Korkarum bu kiiltiir oyunumda kalacak.” (ORAK, 2008)

Hasmet Zeybek, “Ge¢mis olmayanin gelecegi de olmaz” savini ileri stirmiistiir
ve bu savdan yola ¢ikarak kiiltiirel baglarda ne kadar geriye gidilebilirse o kadar geriye
gidilmesi gerektigini savunmustur. Bunu da “damar: damara baglamak, kiiltiirel akis

saglamak” olarak ifade etmektedir.

S6z sanatini, ironiyi, halk agzini basarili bir sekilde metinlerinde kullanmis olan
Zeybek, oyunlarmin temeline; gelenekleri ve ritiielleri yerlestirmistir. Giiniimiizde
geng tiyatro sanatcilart arasinda giderek yayginlasan, ‘fiziksel tiyatro’ ve bu tiyatronun
biinyesindeki “o0zan oyuncu” kavrami Zeybek’in zaten savundugu bir kavramdir.

Sanat¢inin branslagsmasini dogru bulmayan Zeybek i¢in iyi bir tiyatro sanatgisi,
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tragedyalar ve koy seyirliklerde oldugu gibi kendi metnini yazabilmeli, yazdigini

yOnetip, oynayabilmelidir.

Zeybek’in metinleri dogaclamaya acgik olmasi ve halk kiltliriinii yansitmasi
acisindan Commedia Dell Arte ile de ortak noktalar barindirmaktadir. Ornegin
Commedia Dell Arte oyunculari, canlandiracaklar1 oyun kisilerini hakkiyla
anlatabilmek i¢in viicut esnekligini o dlgiide gelistirmek zorundadirlar. Zeybek’in son
donem oyunlarindan olan, felsefesi ve siyasi diisiincesi ile bicimlendirdigi bir mimus
oyunu olan Theodora, hem oOdenekli hem &zel tiyatrolarda calisildigi esnada,
oyuncularin zihinsel, fiziksel ve felsefi agidan kendilerini oyuna hazirlamak zorunda
kaldiklar1 gdzlemlenmistir. Bir mimus oynayacak kadar akrobatik olmas1 beklenilen

oyuncularin, Zeybek’i ve mitoloji anlayacak dl¢iide de donanimli olmasi saglanmistir.

Hagmet Zeybek oyunlarinda karakterlerin duygusal derinliklerinden ziyade
diisiinsel derinliklerini ortaya koymaya ¢alismistir. Kisilerin bireysel sikintilari ile
degil, toplum ve bireyin sistem karsisindaki caresizligi ile ilgilenmistir. Bunu yaparken
de ironik bir islup belirleyen sanatgi, sadece toplumun fotografini ¢ekmemis,

caresizlik i¢inde kivranan insana ¢oziim yollart da 6nermistir.

Zeybek catismay iki ana bashiga indirgemistir. insanin insan ile olan ¢atismasi

ve insanin doga ile olan ¢atigmasit...

Hasmet Zeybek, Brecht ile anilan epik tiyatroyu Tiirkiye’de uygulayan, sadece
uygulamayip epik tiyatro ile koy seyirlik arasindaki baglantiy1 kuran, bir ileri adima
gecip kendi kuramini tireten ve uygarliklarin halk tiyatrolarini yani koy seyirlikler ile

mimuslar: birlestiren kisi olmustur.

Yavuz Celik, epik tiyatro neden ve nasil yabancilastirir sorusunu cevaplarken

Hasmet Zeybek ile Brecht arasindaki benzerlige su sekilde deginmistir:

“Brecht’in epik tiyatrosundaki “yabancilagtirma etmenini” Hagmet
Zeybek’in tiyatrosunda da goriiyoruz. Brecht, yabancilastirma etmenini “bir
olayt ya da karakteri dogalligindan, bilinip taminmushgindan ve akla
yatlkinligindan siirarak seyircide saskinlik ve merak uyandiracak bir kiliga
sokmak” seklinde tamimlamistir. Bu etmenin etkisinde kalan seyirci, nesnel ve
tarafsiz bir tavirla oyunu degerlendirme olanagina kavusacaktir. Sahnede
goriilen ve aktarilan olayin ardina kalip da goriinmeyen ama mevcut duruma
veya olaya neden olan gergekler de bu etmenle birlikte daha kolay ortaya
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¢tkacaktir. Yani Brecht’in israrla basvurdugu bu etmenin amaci, gergeklerin
kendisinden ¢cok, mevcut gerceklere neden olan ve onlarin arkasinda yatan
olaylar: seyircinin diisiinmesini ve gormesini saglamaktir. Brecht’in bu etmeni
seyirci tizerine odaklanmaktadw”. (CELIK, 2010;118)

Hasmet Zeybek’e gore tiyatro bir ¢ikmazda ise toplum da o ¢ikmazin
igerisindedir. Bu ¢ikmazdan da sadece ‘6ze’ doniilerek kurtlanabilecegini iddia
etmektedir. Sanatcilar, halk, 6ziine, kiiltiiriine donmeli ve sanatini bunun iizerinden
insa etmelidir. Baska uluslarin tiyatrosu ile bir ulusun tiyatrosunun yapilmayacagini
sOylemektedir. Bu nedenle Zeybek’e gore biiyiik iilkeler degil, biiyiik kiiltiirler vardir.
Bugiiniin diinyasinin savasa ya da daha fazla teknolojiye ihtiyact olmadigimi
diisiinmektedir. Zeybek’in ileri attig1 goriislerine gore, teknoloji o kadar ilerlemistir ki
giiniimiiz diinyasini1 belki bes defa yok edecek kadar biiylimiistiir. O nedenle giiniimiiz
diinyasinin ihtiyaci teknoloji degil, dayanisma ve kardesliktir. Zeybek’e gore bu da

ancak kiltir ile olabilecektir.

“Bugiin diinya kiiltiirii dibe vurmustur. Insanlara bogusmaktan baska bir
sey kalmadi. Herkes kazik atyyor. Bu diinyamin adi para merkezli diinya... Her
sey para tabii; din, kiiltiir, her sey para. Diinya insan merkezli olmalidir. Tiim
araglar insana hizmet etmelidir”. (YUKSEL, 2013; 35).

Zeybek, insanlarin esya merkezli yasayip, esyaya tapar halden uzaklagsmadigi
siirece sanatin da bunun gostergesi olacagini diistinmektedir. Ona gore bugliniin sanati
cogunlukla; bir objeyi, bir nesneyi ya da kisiyi tanitmak amaci ile yapilmaktadir. En

biiyiik elestirilerinden biri de tiyatro adina yapilan parodilerin, halk tarafindan ya da

sanatseverler tarafindan “sanat” olarak adlandiriliyor olmasidir.

“Kovboy filmleri oynaniyor. Birisi bu kovboy filmlerinin parodisini
yapiyor ve ¢ok biiyiik paralar kazaniyor” (YUKSEL, 2013;36).

Yazara gore insanin bu diinya iizerinde karsilastig1 iki biliylik oyun vardir ve

tiyatronun ¢atismasi bu iki biiyiik oyunla kurulmaktadir.

“Provasiz geldigi, 'Diinya Sahnesinde' insan, iki oyunla karsilasir.
Birinci kiime: Dogamin insana oynadigr oyunlar. lkinci kiime: Insamin insana
oynadigt oyunlar. Insanin insana oynadigr bu oyun ancak bilimin onciiltigiindeki

zor oyunu ile bozulabilir ”. (DURSUN, 2008).

Zeybek; kendi kiiltiir bagin1 Koroglu’ndan Karacaoglan’a, Pir sultan Abdal’dan
Dadaloglu’na dogru tanimlamaktadir. Ona gore kiiltiirel kimligimizin kaynag1 ozandir.

Ve ozan olmak i¢in sanat¢inin 6zglir olmas: gerekmektedir. Destan anlatan, bulundugu
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yorede hem oyuncu hem yazar hem de kendi kurdugu oyunun yoénetmeni olan ozan,
gosteri bittikten sonra bilge ve saygin kisi olmalidir. Ve bilgilik 6zgiirliigii gerekli
kilmaktadir. Yazara gore Islam’dan sonra bu saygin kisilik, karsimiza meddah olarak
¢ikmaktadir. Golge oyununda Hacivat-Karagoz, ortaoyununda Kavuklu-Pisekdr’a

dontismektedir.

Hasmet Zeybek “anlatacak bir sézii olan kigi, muhakkak bir yolunu bulur ve o
sozii soyler” demistir. Sanat¢inin tanimlamasiyla; gerek golge oyununda gerekse de
ortaoyununda biitiin tipler, ipe dizilmis tespih taneleri gibidirler. Ipe dizilmek, bir
disipline girmektir. Ve her ipin ucunda bir imame bulunmaktadir. Zeybek i¢in imame;
diizen ve diinya goriisii demektir. Metinli tiyatroya gelindiginde ise imame bazen
yazarin bazen yonetmenin elindedir. Zeybek’e gore imame yani diinya goriisii, ‘halk’
adina olmalidir. Onemli olan zaman-mekin igerisinde oyuncu-ydnetmen-yazar

dengesinin bozulmamasidir. imamenin dogru ellerde olmasi gerekmektedir.

Hasmet Zeybek, giiniimiiz Tiirk tiyatrosunda yazarin da yonetmenin de algilama
sorunu ¢ektigini diistinmektedir. Bu konuyla ilgili Yeni Tiyatro Dergisi yazarlarindan

Yetkin Yiiksel ile yaptig1 soylesi de sunlar1 soylemistir:

“Bizim yazarlarin iki sorunu var. Bir, kendi sansiirii var. Iki ise,
okudugunu zor kavrryor ve muhalefet edemiyor. Bu nedenle sisteme uygun, uysal
oyun yazarlart ¢ikiyor. Diyalektik bilmedikleri icin de c¢atismayr ortaya
koyamiyorlar. Catisma olmadik¢a tiyatro olmaz. Diyalektik yontem, nasilsa
Marksist bir yontem, solcu bir yontem olarak algilaniyor. Halbuki diyalektik
yontem, Islam dlimlerinin de denedikleri yontem olan ‘cebel yontemi’ ile ¢caligir,
Diyalektigi en iyi kullananlardan biri de Ibn-i Haldun dur. Mesela, toplumda iki
hastalik vardwr. Biri ¢ok zengin, digeri ¢ok fakir ... Bu toplumsal gergeklik tizerine
haydi gelin oyun yazalim. Béyle oyun yazamazsiniz.” (YUKSEL, 2013; 38-39)

“Oyun sokakta yazilir. Sokagin alt bilgisiyle, senin iist bilgin birlesir ve
farkly bir bakis agisiyla ortaya bir teori koyarsin. Sonra bu teori iirer gider.”

(YUKSEL, 2013;39).
Yazar i¢in 6nemli olan kiiltiirel doniisimiin iyi kavranmasidir. Gegmisten
gelecege doniisiim kiiltiirliniin diyalektik 0zlinii yitirmemesi 6nemlidir. Gegmise,
gecmisten gelerek gelecege bakanin, onu irdeleyenin, bir diinya goriisiiniin olmasi

gerekmektedir.

Hagmet Zeybek, yasamin kendisinin diyalektik bir gelisme igerisinde oldugunu

belirtmistir. Tiyatro canlilifini1 ancak diyalektik yontemi kullanarak koruyabilir. Nasil
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ki tiyatroyu tanimlarken iki oyuncu bir seyirciden olusan gosteridir diyebiliyorsak,
burada birinci oyuncunun tez, ikinci oyuncunun anti-tez, seyircinin de sentez oldugunu
gormemiz gerekmektedir. Zeybek’e gore bu sistem diyalektik ile anlatilabilirse gdsteri

devrimci bir gosteri haline gelecektir.

Hagsmet Zeybek, devletin degil halkin sanatgis1 olmak istemis, biitiin sanat hayati
boyunca da yazdigi, oynadig1 ve yonettigi oyunlar ile buna hizmet etmistir. Yarattig
sanat tirlinlerinin evrensel ve milli olmasini 6nemsemistir. Ona gore evrensel olmayan
bir estetik diisliniilemez. “Bir sanat eserinde milli olan sey tavirda, bi¢cimde, sozde

gizlidir. Igerik ise daima demokratiktir” demistir.

Yazara gore Tiirk halki tiyatroyu sevmektedir. Ona gore mevlit de bir tiyatrodur.

Zikir de bir oyundur.

“Beni iizen, beni kahreden sudur; halkim oyle bir hale geldi ki, biyolojik
varlik haline diistii. Halkimin ironisini sildiler. Mecazi sildiler. Mizahin sildiler.
Bunun yerine ¢atisma kiiltiirii, sokak kiiltiivii, dayak kiiltiiriinii getirdiler. Ve
boylece benim halkim sanatsal degerini, dolayisiyla insani degerlerini kaybedip,
bir biyolojik hayvan yerine geldi. Bir iiretim davart haline geldi. Ve suan bir
Nasreddin Hoca, Karagéz, Pir Sultan ¢ikamaz. Esprisini kaybetmis bir toplumun
esprisi olamaz.” (ORAK, 2008).

Hasmet Zeybek, medeniyetin kokiiniin Anadolu topraklarinda bulundugunu ve
as1l onemli olanin bunu dogru bir bigimde anlatabilmek oldugunu sdylemistir. Ona

gore Tiirk tiyatrosundaki asil sorun felsefidir.

“Tiirk Tiyatrosu'nun sorunu felsefidir!  Tiirk Tiyatrosu'nun felsefesi,
ironisi, tislubu, kokiindeki kiiltiiriinden kopuklugudur. Bunu soyle anlatabilirim:
Kerbela'yt diisiiniin; Hiiseyin'in yetmis ferdi dldiiriiliiyor, sira kendisine
gelinceye kadar... Neyi 6greniyor? Sabretmeyi. Bundan biiyiik trajedi var midir?
Hangi trajedi buna yaklasabilir? Bizim tarihimiz, kiiltiiriimiiz, felsefe derken
bunu demek istedim. Topluma bakabilmek! Burada tiyatro yazarina biiyiik is
diisiiyor. Kemal Tahir yasarken disaridan gelen bir yazar "romancryim” diyerek
Kemal Tahir'den goriismek i¢in randevu istiyor. Kemal Tahir'de "200 yllik bir
milletten romanct mr olur" diyor... Su hayran oldugumuz kiiltiir, kiiltiir degil!
Amerikan kiiltiirii pragmatik bir kiiltiir. Buna ozenerek bir yazar ne yazabilir,
hi¢hbir sey yazamaz, bundan bir sey olmaz! Tarih bunu gosteriyor. 1947 yuinda
Harvard Universitesi'nde bir felsefe toplantisinda bir Amerikan Felsefesinden
bahsedilebilir mi? diye bir soru soruldugunda oturumdaki herkes giiliiyor. Ama
bugiin edilebiliyor. Ancak bu felsefe, felsefe degil, pragmatik bir felsefedir,
insana hayiwr getirmez. Yani, satiyorsa her sey iyidir demek anlamina gelmez!”

“Bazi oyunlar yazarmmi ¢ok popiiler yapar. "Diigiin Ya Da Davul” oyunu
da beni popiiler yapan bir oyunumdur. "Alpagut Olay1" da Almanya'da oynadig
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zaman biiyiik yanki yapti. Yayginlik ve sayginlik ters orantilidir. Her yaygin olan
saygin olan anlamina gelmez. Beni ben yapan sudur: Sokrat demis ki: "Dogru
adam isini dogru yapandir". Ben meslegimi dogru yapiyorum, severek
yapryorum, o da beni seviyor...” (DURSUN, 2008).

Hasmet Zeybek’in yazarlik yolculugunda ilk donem tiyatro oyunlari; koyliiler
ve tarim is¢ilerinin sorunlarin1 anlatan oyunlardir. Konular itibariyle kirsal alandaki
var olan ¢eliskileri ele almaktadirlar. Yazarin genclik yillarin1 gegirdigi bolgeler olan
Cukurova ve Toroslar, oyunlarda yer almaktadir. Ancak bu oyunlar sadece Toroslarin
ya da Cukurova’nin sosyolojik manzarasini gozler dniine sermez, aynit zamanda hak

ve Ozgirliikler, agalik sistemi gibi konular1 da irdelemektedir. Zeybek, halki kendi dili

ve deyisleri ile anlatmaktadir. Halka ait sorunlar1 oyunlarinda konu edinmistir.

Daha o ilk dénemlerinde hem {islubu hem de bi¢imi {izerinde gidecegi yolu
belirlemistir. Tekerlemeler, halk deyisleri ve halk agzini oyunlarinda her daim
kullanan Zeybek, 1966 yilinda yazdig1 ve zeki bir kdylii gocugunun okuyarak kdyiine
ve cevresindekilere yararli bir yonetici olmasini anlattigi Déllenpe®® adli oyunu ve
ondan kisa bir siire sonra yazdigi Kalem Tutan Eli Op oyunu, birbirinin devami
niteligindedir. Theodora oyununda deneyimledigi “nehir oyun yazma” denemesinin

ilk 6rnekleri burada goriilmektedir.

Hayatin her alaninda iy1 bir gozlemci olmaya calisan Zeybek, lise defterlerinden
birinde, 6 Subat 1967 tarihini not diismiis ve kendi hayatina dair ilging bilgiler
kaydetmistir. Zeybek, Bir Hatirat adiyla yazdig1 anisinda, defterine 83 tuluat¢inin
ismini kaydetmis, bunlardan bir kismiyla calisma olanagi buldugunu belirtmis,
tatillerde farkli birgok yerde gecici isci olarak calistigini kaydetmistir. Cukurova’ya
pamuk toplamak i¢in gittigi iscilik seriiveninden geri doniisiinde daha ellerindeki

nasirlar iyilesmeden Irgat oyununu yazmistir.

Irgat oyunu ile ODTU’de yapilacak olan senlige katilmaya karar veren yazar,
oyunun provalarint da kdylerde, koyliiler ile birlikte yapmistir. Glindiiz koyliiler ile
birlikte pamuk toplayan Zeybek ve arkadaslari, aksam da traktorler ile kdye gelip,
traktor romorklarini ya da kamyon kasalarini sahne yaparak ve farlar ile bu yaptiklar

sahneyi aydinlatarak kdyliilere Irgat oyununu oynamiglardir.

39 Yore deyisine gore babasi belli olmayan, pi¢ anlamina gelmektedir.
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“25 Mart 1968 de Irgat 't oynadik. Sanki yer yerinden oynadi. Iste proleter
devrimci tiyatro! Iste halkin tiyatrosu! Koyden fiskiran tiyatro! Devrimcilerin kéy
romantizmi yaptigi, kira, kéye gitmeye hazirlandigi bir donemde biz kéyden
gelmistik. Koy seyirlik oyunlart ¢agdaslastirmistik”. (ZEYBEK 2016;49).

Geng yasinda akademisyenlerin ilgisini ¢eken, acgik bicim, halk edebiyatinin
tislup ve dili ile yabancilagtirma 6gelerini oyunlarinda kullanarak geleneksel olan ile
moderni birlestiren Zeybek, seyirlikler ile agacigin yapragini tutarken, mitoloji ile
onun koklerine kadar inmistir. Onun tiyatro anlayisinda mitoloji, koklere inmek ve
buralardan beslenmek 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazar hemen hemen her séyleminde

“mitolojisi olmayanin ideoloji olmaz” demektedir. Zeybek, sanat hayati boyunca

yarmin dogurgan, iireyen tiyatrosunu kurmay1 amaglamistir.

i "L"t [W" il

; ‘u_‘ ’x'

Resim 2: Irgat (ZEYBEK 2016;129).

Hagmet Zeybek, kurmak istedigi dogurgan tiyatroda, tiyatro ve toplum

iligkisinin arasinda olmas1 gereken bag1 sdyle tanimlamigtir:

“Sanati, hayatin ti¢ olgusundan ayiramayiz: Ekonomi-siyaset-kiiltiir.
Biitiinii kavramak igin par¢alari, parcalar arasindaki ayrimi iyi 6grenmeliyiz.
Pargalart 6grenebilmek, aciklayabilmek icin de biitiinii kavramaliyiz. Kiiltiirel
yapinin bir pargast olan tiyatroyu, kendi icinde bir biitiin olarak diistintirsek,
bunun parcalarvmin canli ve yaratict bir bigimde itiretime katilmasi gerekir.
Bugiin tiyatrolarimiz da bilinglenme ¢abast igindedir. Tiyatronun orgiitleyici
yonii diger sanatlara baskin ¢ikar. Digerleri gibi, seyircisine kesin sonuglarla
gelmez. Seyircisiyle birlikte ortaya konan tiyatro olayinin degigmesi ve gelismesi
80z konusudur. Onun igin yazar, yonetmen, oyuncu, teknik eleman, yani tiimiiniin
kolektif tiretimin icinde olmast zorunlulugu vardir. Kitlelerle, kopmaz, canl
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baglar kurmak isteyince, eskiden, yeterli acgiklik getirmeyen bicimini tepeden
tirnaga degistirmek zorundadir. Baglari da gene Orgiitlii siniftan, onun
bilincinden, en ileri, en deyrjmci ve dogru agiklamalardan yola ¢ikarak kurmak
sarttir”. (SANAT DERGISI,1974).

Zeybek’e gore tiyatronun oOrgiitlenmeye ayak uydurmamasmin nedeni
sanatcilardir. Tiyatro bugiin bir sanci ¢ekiyorsa bunun nedeni yarin ki dogurgan
tiyatronun gelecek olmasidir. Bugiin yapilan sey eski bi¢imler icerisinde yeni 6zlerin
verilmesi iken yarin bu durum 6ziin, ger¢ek bigimi dogurmasi yoniinde olacaktir. Ona
gore bu anlayisla birlikte olmast gereken kiiltiir isciligi, kiltiir militanligidir. Bu
anlays igerisinde yazardan rejisoriine kadar herkesin birer sahne teknisyeni oldugunu
diisiinmektedir. Amag, tiyatro isinin en yaratic1 ve en iiretici sekilde yapilmasidir. Isler
arasinda ast-iist iligkisi, kast sistemi olmamasi1 gerektigini diistinmektedir. Sanatei,
uzmanlik ad1 altinda kolelestirilmemelidir. Sanatc1 pargayla ugrasirken bile biitiinden
sorumlu olmalidir. Zeybek’e gore bu ortak yaratim; rejisorii ve yazari bigimsellikten,
oyuncular1 teshircilikten, teknik elemani esir olmaktan kurtarmaktadir. Parga ile biitiin
arasinda yaratict bir bicimde diyalektik bag kurulur ise tiyatro sanati kisilikler
savasindan arindirilacak, ortaklasa bir yaratim olacaktir. Uretken tiyatro bu sekilde
dogacak ve her oyunu bir 6ncekinden daha ileri tagiyacaktir. Boylece giincele ve acil
olana egilebilecek ve tiyatronun bilimsel atdlyesi bu anlayisla isler hale gelecektir.

Ortak karar, ortak tiretim faaliyeti gerceklesmis olacaktir.

“Ben, meslegimi ¢ok seviyorum,; gece giindiiz kafa yoruyorum. Ciinkii
diigiiniiyorum ki; tiyatro hangisi? ikisi de degil!.. Edebiyat degil, sinema degil...
Insanin yine insana karst kullanildigi bir meslek oldugu icin tiyatronun ayricaligi
var. Tiyatro bagimsiz olmali, ayaklari tistiinde durmali, seyircisiyle iligkisini
kuran bir sanat dali ve meslek oldugunu haykirmali. Bakiniz, mesela biitiin
yazarlar, roman, siir ve hikdye yazanlar, entelektiiel olduklarini ispatlamak igin
oyun yazarlar; Victor Hugo da bunlara dédhildir...” (DURSUN 2008).

“Uciincii simf beyinleri kurumlarin basina getirirseniz golgesinde ot
bitmez. Hizmet alimi diye dort Meviana, bes Yunus, alti Nasreddin Hoca, yedi
Mehmet Akif alinamaz. Bilim-Sanat, Bezirgan-Tiiccar anlayisindan ayrt bir
seydir. Halk kiiltiiriinii unutmus kafalar, miizik kutusu gibi olur. Sadece para
atinca ¢alisir. Onun icin her sey para degildir. Hele kiiltiir hi¢ degildir.”
(DRAMATIK, 2011;76)

Hagmet Zeybek ilk oyunlarindan itibaren ekipler kurmus, insanlar ile birlikte
caligip, alan caligmasi yapmay1 dnemsemis, bir baska sdylem ile ‘oyun olusturmay1’

deneyimlemis bir yazardir. Onun sanat ve tiyatro hakkindaki diisiincelerine yakindan
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bakacak olursak, ilk evvela yola basladigi kdy seyirlikler ile ilgili diisiincelerine

bakmak gerekmektedir.
1.2.1 Hasmet Zeybek’in Koy Seyirliklere Bakis1

Gelenek bir ucuyla bu giline, 6bilir ucu ile diine agilmaktadir. Geleneksel
kiltliriimiiz dedigimiz, basi sonu donuk, 6lii kavramlar degildir. Bu kavramlardan yola
cikan Zeybek, koy seyirlikleri dogaglama olarak herkesin rol alacagi ritiieller olarak
tanimlamustir. KOy seyirlikler i¢in “modern tiyatronun prehistoryasidir” yani tarih
oncesidir diyen Zeybek, geleneksel kiiltliriimiiz olan kdy seyirliklerin de donuk, 6li
kavramlar olmadigini yasayan bir kiiltlir oldugunu diisiinmektedir. Hagsmet Zeybek,
“Ben koylii oyunlart yaziyordum, seyirlik oyunlar yazdigimi bilmiyordum” demis,
batililarin tiyatronun temeli olarak mimuslar1 dikkate aldigini fark edince de kendi

temel kiiltiiriiniin, 6z kiiltiirimiizlin seyirliklerden geldigini fark etmistir.

Hagmet Zeybek, hem seyirliklere hem de mitoslara egilmistir. Ciinkii ona gore

kok buralardadir ve her ikisi de “oynayan insan”dan gelmektedir.

Zeybek’in tiyatro icin temel meselesi; yeni bir tislup, yeni bir oyun tarzi sunmak

olmustur.

Seyirlik oyunlarin ilkelden gelismise, basitten karmasiga, mitolojiden ideolojiye
dogru bir yol izledigini belirten yazar, ¢cagdas devrimci diyalektik tiyatronun da ilk
verisi olarak seyirlik oyunlar1 gérmektedir. Hem bigim hem de {islup olarak kapali
bicim oyunlardan farklilik gosteren, acik bicim oyunlar ve seyirlik oyunlar igin,
oyunun sahnelenebilecek alanlarinin da farklilik gdstermesi, kapali Italyan kutu
sahnelere sikistirllmadan, bigime uygun olarak mimarinin gelismesi gerektigini
diisiinmektedir. illa ki meydan oyunu kapali bir alan icerisine alinacaksa bu; mimarisi
kubbeli cami veya hamam karigimi olan, ortada oyun sahneleyecek bi¢imde bir sahne
diizeni ile olmalidir diye diistinmektedir. Ancak boylesi bir durumda ulusal kiiltiir,
ulusal bi¢im, ulusal mimariden s6z edilebilecegini soylemektedir. Kiiltiir
emperyalizmine karsi bagimsizligin ancak bu sekilde saglanabilecegini belirten

Zeybek i¢in 6nemli olan, “ulusal bigim”i, “demokratik 6z” ile birlestirmektir.
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Koy seyirlik oyunlar, Hasmet Zeybek’in sdylemi ile ulusal kiiltiirtin kilcal

damarlardir.

“Ciinkii her ulus kendi gelenegi ile gerdege girer, cogalir, bereketlenir.
Onun igin diigiinlerde, bayramlarda, yilin 6zel giinlerinde, “oyun ¢ikarma, oyun
yapindirma, oyun oykiinme, oyun yansilama” vb. gibi oyunlar oynanir. Kéylii, bu
geleneksel mirasi, dedelerinden devralir, genglere bwrakir. Usta-¢irak iliskisi
olarak siiriip gider. Meydanlarda, harman yerlerinde, kisin kahvehanelerde,
odalarda siirdiiriiltir”.

“Oyun gereksinimi, koyliiniin yasantisimin daha verimli olmasi, topragin
bereketli olmasi, hayvanin bol etli, siitlii olmast igin, oyunlara goniillii olarak
katilir”.

“Yiiz yillarin geg¢mesi, doganmin deneylerle ¢oziimlenmesi, ritiielleri
zorunlu kattlimdan, géniillii katilima doniistiirmiis, olay bilingsizce bir eglence
olarak giiniimiize gelmistir”.

“Oyunlar, koyliiniin kendi olanaklart ile bicimlenmistir. Koylii, oyunlarin
oynanacag yeri, zamamni bilir. Oyuncu-seyirci ayrumi olmadigy i¢in; hem seyirci
hem oyuncu olarak gelir ve oyuna katilir”.

“Kanavasi bilinen oyun, el birligi, goniil birligi ile olusturulur”.

“Hicbir kiiltiir kendi basina ¢ikip gelmez! Bu giinkii kiiltiiriimiiz ¢esitli
kiiltiirlerin karmasasiyla olusmustur.”

“Anadolu oyunlari; soy olarak Orta Asya kiiltiirii, yer olarak; Anadolu
kiiltiivii, din olarak Islam kiiltiiriidiir.” (ZEYBEK S:15 2002).

Koy seyirliklerde, tiyatroda, geleneksel ve modernin birbirini dislamadigini
aksine i¢ ige oldugunu belirten Hagsmet Zeybek, yoreselligin ulusalligi, ulusalligin da
evrenselligi dislamadigimni diisiinmektedir. Hagmet Zeybek’in Alpagut Olayi isimli
oyunu yoreseldir ancak 6zii itibariyle evrenseldir. Yazarin kendi sdylemi ile {iretim-

iilesim-yonetim diinyada kaldikc¢a bu oyun evrensel olarak kalacaktir.

Yazara gore, ulusal olmak bir iislup, bir stil, bir tavir gerektirmektedir. Yapilan
151n, yazilan bir metnin sanatsal bir derinligi olmalidir. Koy seyirliklerde en kiigiik bir
0ge dahi bize kadar siiziiliip gelen binlerce yillik birikimin {riintidiir. Hint
Efsanesindeki meneksenin, Bahar Noktas1 oyununa ulasmasi buna Ornek

gosterilebilir.

Geleneksel kiiltiirlimiiziin  bize kadar gelen binlere yillik birikimini

“Gilgamesten baslayip, Haz Ali’den gecip, Kéroglu ile giiniimiize gelmesi” gibi
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diyerek agiklamistir. Zeybek, biitiin bu 6gelerin, zaman ve mekan i¢inde geliserek,
dontiserek, zaman zaman anlatilarak, zaman zaman da yazilarak bizlere kadar

ulastigini sdylemektedir. Bizlerden de gelecek nesillere aktarilacaktir.

“Cumhuriyetin kurucu kusagi kiiltiir konusunda suna yonelmisler mesela,
bu topraklar iizerindeki Siimerler de bizim soyumuz deyip Siimerbank't
kurmuslar. Etiler de bizim soyumuz deyip Etibank't kurmugslar, Istanbul Bizans
ve Osmanli baskenti oldugu i¢in hi¢ dokunmanuglar. Onun i¢in Ortaoyunlarina,
Istanbul'da iiretilen seylere redd-i miras etmigler. Yeni bir sehir kuracagiz
diyerek. Yani Hititlere sahip ¢ikan Bizans’a niye sahip ¢ikmaz anlamak zor” ...
(SARAL 1999).

Zeybek’e gore; korlesmis bir yonetmen, sagirlasmis oyuncular, dilsizlesmis bir
yazar, ¢agin teknolojik donanimlari igerisinde en giizel mekanlarda oyunlar oynasa da
bu tiyatro agisindan faydasizdir. Ona gore sanatci tipki Sokrates gibi Atina’nin at

sinegi olmali, yoneticileri uyarmali ve kendisine getirmelidir.*°

“Tiirk tiyatrosunun kendisini bir eldiven gibi cevirip yepyeni gozlerle
bakmasi gerekir. Bu da yeni felsefe ile olur. Ciinkii yeni eskimeyendir. Tiirk
Tiyatrosu, Tiirk kiiltiiriine bagh olarak kéklerine, gelenegine donmelidir. Neyi,
nerede bulurum kosturmasiyla bir yere varamaz. Bu tavir ancak kiiltiirii
metalagtirty, alimip satulir hale getirir. Bu da emperyalist kiiltiiriin isine yarar...
Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu vb. benzeri halk hikdyeleri, tag baskilar
tiyatrodaki yerini almalidwr.” (ZEYBEK, 2011;103).

1.2.2 Hasmet Zeybek’in Mitolojiye ve Mitoslara Bakisi

Hasmet Zeybek, Anadolu Kkiiltiiriine, o kiiltliriin sdylencelerine ve bunun
giiniimiize olan yansimalaria biiylik 6nem vermistir. Anadolu bilimi {izerine kafa
yoran Zeybek, kutsal metinler dahil olmak iizere her tiirlii mitolojik kaynaklari,
felsefeleri inceleyerek, insanin var olusundaki temel meseleleri sorgulamistir. Hem
sOylenceleri hem de dini metinleri farkli bir yaklasimla okuyan Zeybek, dini metinlere,
kutsal kitaplara s1izmis olan destanlarin, sdylencelerin izini siirmiistiir. Bunu yaparken

de ironik bir {islup kullanmay1 aligkanlik edinmistir.

40 Felsefenin babasi sayilan Sokrates kendini at sinegine benzetirdi. Tatsiz bigimde isiran yapiskan, rahatsiz edici
ama zarar vermeyen bir sinek... “Ben tanrinin, devletin basina sardigi bir atsinegiyim, her giin her yerde sizi
dirtiyor, uyariyor, azarliyorum; pesinizi birakmiyorum. Benim gibi bir kimseyi kolay kolay bulamayacaksiniz. Onun
icin, size, kendinizi benden yoksun birakmamanizi 6neririm. Belki de, ansizin uykusundan uyandirilan biri gibi,
caniniz sikilarak, Anytos'un 6gudlne uyar, beni kolayca vurup dldlrebileceginizi sanir ve tanri size aclyip baska bir
atsinegi gonderinceye kadar, yasaminizin geri kalaninda gene uykuya dalarsiniz. (PLATON, 1998; 66)
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Onu daha iyi anlayabilmek i¢in “sdylence” kavraminin ne oldugunu iyi anlamak

gerekmektedir.

“Tiirkcemizde ‘soylence’ diye amlan iiriinlerin eski Anadolu dilindeki
karsiligr ‘mitos 'tur.” (A- EYUBOGLU, 1998;8).

“Soylence (mitos) diistinen kisinin kendini doga ile 6zdeslestirmesidir.
Soylence bir yaratmadiwr, bir iirindiir, onun da kaynagi doga karsisinda
diisiinmek, soru sormaktir. En ilkel soylencelerde bile kisinin dogaya sordugu bir
soruya, gene soranca verilmis bir karsilik saklhidr”. (B- EYUBOGLU, 1998;12).

“Yeryiiziinde, en gelismis, en ileri sayilan dinler bile séylencelerin iiriinii
olmaktan éteye ge¢emez. En us¢u sayilan din, kaynagini us dist soylencelerde
bulur”. (B- EYUBOGLU, 1998; 13-14).

Soylence yani mitos, mitler, tarih boyunca yazarlarin ilham kaynagi olmuslardir
ve olmaya da devam edeceklerdir. Tragedyalardan bu giine degin bircok oyun yazari
mitlerden ve onlarin fantastik diinyasindan esinlenerek yeni eserler liretmislerdir. Bu
ayn1 zamanda giiclii bir kiiltiirel alt yapmin varlifini anlatmaktadir. Tarih boyuna
varlik gostermis uygarliklarin inanglari ve geleneklerinin bir kismi sdylenceler ile
giiniimiize kadar gelebilmislerdir. Bu insanin doga ile tabiat ile yasanmighiginin bir
{irliniidiir. ismet Zeki Eyiipoglu Anadolu Mitolojisi Anadolu Uglemesi 2 kitabinda
doga karsisinda varlik gdsteremeyen toplumlarin sdylence kiiltiiriiniin yoklugundan

bahsetmistir.

“Doga karsisinda kendi varligimin bilincine varmayan, kendi varliginin
disinda daha giiclii, daha yiice bir varligin, bir doganin bulundugu inancina
ulagamayan toplumlarda sdylence yaratma yetenegi, olanagi yoktur. Gerek
soylence, gerekse bilgece diisiinme iiriinleri ancak yaratici yeteneklerle
donatilmis ortamlarda dogabilir. Kisi yalniz yarattiginda vardwr. Marcus
Aurelius® “yaratici giiciin varsa onu bilgece yargilarinda goster” der-... Biiyiik
soylenceler ancak biiyiik uygarlhiklar: yaratabilen toplumlarda dogmustur. Bunu
uluslarin tarihlerinden ogreniyoruz agikca. Hangi séylence dogaya dayantyorsa,
dogadan, doga olaylarindan kaynaklaniyorsa onda yaratict giiciin biitiin
inceliklerini goriiriiz... Doga ile kisi arasinda kurulan karsilikly baglantimin en
olumlu sonucu; uyumdur. Eski ¢ag soylencelerini inceledigimizde bu uyumun
biitiin orneklerini kolayca buluruz. Kisi yarattigi séylence varligiyla kendisi
arasinda, dogaya yonelik bir diizen kuruyor, doga ile birlesiyor, biitiinlesiyor...

41 Hem giiclti bir Roma imparatoru hem de bir filozof olan Marcus Aurelius, yonetim yetenekleri kadar yazdiklariyla
da tarihte kendine yer edinen énemli bir karakterdir. Tam adi Marcus Annius Verus olan filozof, imparator
Trajan’in uzak bir akrabasiydi. Babasi bir devlet gorevlisiydi. On yedi yasindayken babasini kaybeden Aurelius,
bunun iizerine 138 yilinda imparator Antoninus Pius tarafindan evlat edinildi. imparator, Aurelius’un en iyi sekilde
yetismesi igcin Roma’nin en iyi 6gretmenlerini tuttu. Antoninus’un 6limindn ardindan ise 40 yasindayken tahta
¢ikti. 8 yil boyunca lvey kardesi Lucius Verus ile birlikte Ulkeyi ortaklasa yonetti. Buglinkl Viyana’ya yaptigi bir
ziyaret sirasinda 6ldtginde 58 yasindaydi. (Alintilayan: https://www.beyaztarih.com/ansiklopedi/marcus-
aurelius - Alintilanan: David S. Kidder, Noah D. Oppenheim, Entelektlelin Kutsal Kitabi, Maya Kitap, 2013)
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Doga ile biitiin baglarim koparmus, kendini dogada kesinlikle basibos sayan bir
kimse mutsuzdur, uyumsuzdur. Ister eski ¢ag toplumlarinda, ister ¢agdas
toplumlarda olsun, kisiyi umutlu kilan, kendi kendiyle sagladigi dengedir. Bu
denge kisiyi kendi oziiyle de yasadigr ortamla da, inanglariyla da uwyumlu kilar”.
(B-EYUBOGLU, 1998;14 -15).

Mitler o denli giicliilerdir ki hala daha bir¢ok aragtirmacinin incelemelerine konu

olmaktadirlar. Asagidaki paragraf, mitlerin ne oldugunu anlamak adina anlamlidir.

“Mitler, doga giiglerini ve dogaiistii yaratiklari vurgulayan hayal iiriinii
oykiilerdir. Mitin simgesel ve kutsal bir agirligi olur. Yiizyilar boyunca bu
oykiiler birbirlerinden beslenerek zenginlesmiglerdir. Baslarda kulaktan kulaga
gizlice yayiliyorken zamanla kimileri, ozellikle de yazarlikla ugrasanlar mitleri
kayda alnmiglardwr”. (ESTIN, LAPORTE, 2002;1)

Mitler ile ilgili {inlii dinler tarih¢isi Mircea Eliade sdyle demistir:

“Mit kutsal bir 6ykii anlatir. Bir baska deyisle mit, dogaiistii varliklarin
basarilart sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik, yani kozmos olsun,
isterse onun yalnizca bir parc¢ast olsun bir gercekligin nasil yasama gectigini
anlatir.” Eliade mitin bir yaradilis oykiisii oldugunu belirtir ve mitlerdeki
kisilerin olaganiistii varliklar olarak kimi zaman insanlarla iligkiye girdigini
ifade eder. Boylece dogaiistii ve kutsal varliklar, insamin insani ozellikler
edinmesini  saglamis  olurlar.” (Alintilanan: ELIADE, Alintilayan:
CORUHLU,2000;12).

Bir toplumun kiiltiirel gelisimi ve kokleri o toplumun sdylencelerinde gizlidir.

Once Gok Tanr inancina sahip olan daha sonrasinda Islamiyet’i benimseyen Tiirk

toplumunun kiiltiirel gelisimi ve doniisiimii de en iyi sdylencelerinde goriilecektir.

“Islamiyet oncesi Tiirk Kiiltiir izlerinin en énemli ozellikleri Eski Tiirk
Mitolojisinde yer alir... Bu nedenle atalarimizin kiiltiir ozelliklerini ogrenmek
istiyorsak, mitolojilere bakmaktan baska ¢aremiz yoktur”. (CANDAN, 2013;26-
27).

“Mitolojileri olusturan zekalar bizim su anda bilmedigimiz bir¢ok sirra
sahip kisilerdi. Onlar bu bilgilerini mitolojiler vasitasiyla bizlere aktarmaya
calisnuslardr”. (CANDAN, 2013;25).

Bu nedenle Eski Tiitk Mitolojisi dahil her tiirlii mitolojik veriyi dogru
okuyabilmek ve anlayabilmek i¢in ezoterik bilgilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Mitlerin
igerisindeki semboller ezoterik bilgiler 1s181nda ¢oziildiiglinde anlamli ve anlagilabilir
olacaktir. Bunun aksi durumunda mitlerde anlatilan bu gergeklere, gercek bilgilere

ulagabilmemiz miimkiin olmayacaktir.
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“Mitolojileri gercek kimligiyle ele alabilmek i¢cin dncelikle bu metinlerin
kimler tarafindan olusturuldugunu iyi tespit etmek gerekir. Bu metinleri ilk
olusturanlarin zihinsel olarak bizden ¢ok geri diizeyde olduklarini ve onlarin
atese, taglara taptiklarim diigiiniiyorsak ve béyle bir on kabuliin arkasindan
meseleye bakiyorsak, mitolojik metinler bizim icin giivenilmez ve akil disi
hikdyelermis gibi gelecektir”... (CANDAN, 2013;21)

Bu veriler 1s181nda zengin ve genis bir tarihe sahip olan Tiirklerin, mitolojik

verilerinin de bir o kadar zengin oldugunu gérmek gerekmektedir.

“Gegen yiizyllarin iginde; ¢ok hareketli biiyiik savaglar, yabanci kiiltiirler
ve yabanci dinlerle temaslar sonucu olarak, Tiirk mitolojisine bir takim
sokulmalar olmugstur. Bu sokulmalarin izleri, biiyiik Tiirk kollarimi goz éniinde
tutarak denilebilir ki; Cinliler, Hintliler ve Iranlilarla temaslarda bulunan Gok
Tiirklerde ve Uygurlarda, bir de giineye dogru inmekle Araplaria karsilasan
Stimer’lerde goriilmektedir. Altaylilar, Yakutlar hatta Kirgizlar yukaridakilerle
kiyaslamirsa daha katiksiz kalabilmislerdir”. (URAZ, 1992;13).

Ornegin Siimer Mitolojisindeki yaradilis efsanesi soyledir:

“Ap-Su denilen tatli su ile Tiamet adinda tuzlu suyu temsil eden digi bir
devden gokler ile yerlerin meydana geldigi, bundan sonra Gok Tanrist Anu, hava
Tanrist Enlil, deniz Tanrisi Ea (Enki) 'nin yaratildigi, bu ii¢ Tanri’min da giinesi,
ayt, yildizlar: yarattigi goriiliir. Bir efsaneye gore de Kayra Han sulari, diinyayn,
insam yarattiktan sonra on yedi kat gogii yaratmigtir”. (URAZ, 1992;15).

Enuma Elis destanina gore de Tanri Marduk, viicudunu ikiye bolerek, bir
parcasini goge, bir pargasini da yere atmistir. Buradan da gokler ve yerler meydana

gelmistir.
Yunan Mitolojisine geldiginde ise yaradilis miti su hale biirlinmektedir:

“Dogrusu, baslangicta sonsuz ucurum (Kaos) vardi, sonra da yer (Gaia)
ve Ask (Eros)... Gaia yildizli Gok’ii, Uronos’u dogurdu, kendisine esit ve
kendisini tamamen kaplayacak bicimde. Gaia’nin Uronos’la birlikteliginden alt
erkek yani Titanlar, alti kiz yani Titanidler, tek gozlii Kikloplar, yiiz kollu
Hekatonkheirler dogar” ... (ESTIN, LAPORTE, 2002;122)

[ran- Arap toplumlarina bakildiginda; eski Hint — Mezopotamya kdkenli ve ¢ok
Tanrili donemlerinden kalma 6zgiin mitoslarinin oldugu goriilecektir. Cok Tanrict
donemden kalma biitiin dogu dinlerinde, 6zellikle de Misir toplumlarinda, insanlarin
Tanrilastirilmasi, Tanrillara da kisilere ait Ozelliklerin yiiklenmesi, kisilestirilme
yapilmasi yaygin bir durumdur. Ismet Zeki Eyiiboglu Anadolu inanclari, Anadolu

Uclemesi -1 kitabinda bu durumu s6yle agiklamustir:
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“Babil- Misir — Stimer inanglarinda krallarin, dogrudan dogruya,
Tanrilarla konustuklarimi, onlardan toplum yonetimiyle ilgili buyruklar
aldiklarini gésteren kabartmalar, yazil belgeler elimize ge¢mistir. Islam dininde,
Tanriya yiikletilen nitelikler, Tanrt adlart incelenince, bunlarin insanlar, insan
eylemleriyle baglantili oldugu anlasilir. Bir insan eylemi, insan niteligi, asirt
soyutlastirilarak, anlam sinirlart gelistirilerek Tanrisal kiliga sokulmaktadir. Bu
olay, tek Tanrici dinin dogusunda, ¢ok Tanrict inanglarin giiclii etkisini
sergilemektedir” ... (A- EYUBOGLU, 1998; 8-9)

Hasmet Zeybek, mitoloji ilizerinden yaradilisi, diinii, bu giinii ve gelecegi
sorgulamis, cevaplarini yine mitoloji lizerinden oyun metinlerine dokerek vermistir.
Ona gore; bizim dinsel imgelememizin yarattig: tistiin varliklar, yine bizim kendi 6z
varligimizin hayali yansimasidir. “Zamanimizin ti¢ biiyiik dininin kutsal kitaplarinin;
Eski Ahit, Incil ve Kuran i, bilinen en eski kaynagi; Siimer tabletleridir” demistir.
Ona gore insanlar, bir par¢a kavrayis derinligi ve 6zgiir diisiinceyle hareket etseler,

Stimer tanrilarinin etten kemikten birer yonetici olduklarini goreceklerdir.

“Musa “on emri” Adapa® destanindan yiiriittii. Ayagi ¢aliya takildi, on
birinciyi diistirdii. Biitiin diinya on birinci emri ariyor. Nedir o kimse bilmiyor.
Bir tek ben biliyorum. Nedir o? Miilkiyet edinmeyin, biitiin sorun bu. Otekiler de
buna bagh. O zaman savas, miilk sahipleri ile miilksiizler arasinda.
“Miilksiizlestirenleri, miilksiizlestirecegiz”... Musa’dan giiniimiize (semavi
dinlerden) temel sorun bu. Gerisi Gilgames destanina kutsallik verdi. Yaradilis
yerine yaratan koydu. Siimer, Babil kiiltiiriinii, tek Tanrt diisiincesi ile yeniden
yorumlatti. Diyoruz ki; 6z, bigimi belirler. Her 0z kendi bi¢imini dogurur,
bicimden dze gitmek ¢okiis donemlerinde olur”... (ZEYBEK, 2011;87)

Zeybek, her zaman ilk verinin; seyirlikler, ritiieller, dans ve miizik oldugunu

sOylemistir. Temel 6ge ise oyuncu ve seyircidir. Oyuncuya arastirmaci rolii yiikleyen

42ADAPA; aptalligindan ve tabi ki stiphelerinden dolayi, 8limsiizliigii reddeden, yari tanri, yari fani, yaratilan ilk
insan olarak bilinir. ADAPA’nin, Adem’in ilk prototipi oldugu séylenir. ADAPA bir kraldi. Eridu sehrini yonetirdi
(Bugtinkii Irak glineyi) EA bilgelik tanrisi onu yaratmisti. Bu ylizden yari tanri, yari fani bir kraldi. Denir ki: EA’nin
lutfuyla, ADAPA kavustugu glgler ve bazi bilgiler sayesinde, insanogluna konugsmayi ve dili 6gretmistir. Bu agidan
da Adem’e ¢ok benzer, ¢linkii Adem de insanlara konusmayi 6grettigi soylenir. Babil kulesi yapimina kadar herkes
ayni dili konusurken, Babil kulesi ingasinda Tanri dilleri karistirmis ve tek dil konusan insanhk artik farkh diller
konusur olmustur. Bu sebeple birbirlerini anlamakta zorlanan insanlar, Babil kulesi yapiminda hezimete
ugramistir. Babil efsanesine gore: ADAPA balik tutarken, Giiney riizgar denilen bir (iblis)yaratik, riizgar ¢ikararak
ADAPA’nin teknesini devirir. ADAPA ¢ok kizar ve Guney riizgarinin kanatlarini koparir. ANU, gliney rlzgarinin
esmedigini gbriince ona bunun nedenini sorar, giiney rizgari durumu anlatir. Durumu, Giiney rizgarinin sikayeti
lizerine 6grenen ANU, hesap vermesi igin ADAPA’yI derhal huzuruna g¢agirtir. EA, ADAPA’y1 uyarir. Der ki: Sakin
onun huzurunda, cennetteyken sana ikram edilen higbir seyi yeme ve igme. Clinkii ANU’nun niyeti seni 6ldiirmek.
Kendisini yaratan EA’ya saygl ve minnet duyan ADAPA bu 6glide uyar ve ANU’nun kendisine ikram ettigi hicbir
seyi yemez ve igmez. Aslinda ANU ona 6limsizIugu bu yiyeceklerle verecektir ama ADAPA bu firsati elinden
kagirir. ANU bu saygisizlik karsisinda sinirlenir ve ADAPA’yi derhal cennetten diinyaya atar. Aslinda basindan beri
EA durumu biliyordur ve ADAPA’yi aldatmistir. Bu efsane, cennetten kovulan Adem hikdyesine ¢ok
benzemektedir. (Alintilayan: http://angelsdia.com/olumsuzlugu-reddeden-yari-fani-adapa-miti/ - Yayimlanma
Tarihi: 15 Kasim 2017 — Kullanim tarihi 2020- Alintilanan:https://www.ancient.eu/article/216/the-myth-of-
adapa/)
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ve arastirmact oyuncudan, arastirmaci seyirciye dogru bir gecis amaglayan yazar, ilkel
donemde en basat ¢atismayi, insanin insanla olan miicadelesi olarak gormektedir.
Zeybek’e gore eski c¢aglarda insanlar, inangla yasamda kalmayr saglamislardir.
Giliniimiize gelindiginde ise bir¢ok inancin 6ldiigiinii ve yerini idealizmin aldigini

distinmektedir.

2011 yilinda Dramatik Dergisi i¢in yazdigi yazida bu durumu su sekilde

Ozetlemistir:

“Taglarin, hayvanlarin, yildizlarin diigiinmeleri gerekmez, ¢iinkii yazgilar
zaten bellidir. Ama insan hep bir sey yapmali. Bu sey kismen inanglart ve
idealariyla belirlenmistir. Inanclar ve idealar degistigi zaman; insan yasami,
diimenine dokunulan bir kayik gibi yol degistirir. Insanlik tarihi; insanlar
tarafindan denenmis bir yasam bicimleri dizisidir. Cilinkii insan stirekli bir
yolcudur. Insan tamamlanmamistir. Yasar ve her an farkhdir. Kendi
diistincelerinden, sozciiklerinden ve eylemlerinden yarattigi tarihiyle miras aldig
dogasim uzaklastirmaktadir. Ilk filozoflar, yasamin ortak ve evrensel olduguna
inandilar ve bundan hareketle felsefe yapmaya basladilar. Bu olayin insanlik
tarihinde dramatik ve koktenci bir onemi vardir. (ZEYBEK, 2011;97-98).

1.2.3  Hasmet Zeybek ve Anatoloji

Anadolu insammin oyun kimliginde kiiltiir; 6nce oyun vardi. Yasam bir
oyundur. Oyun her seydir. Kiiltiir bir seydir. (ZEYBEK, 2011;71)

Yazin diinyasimnin merkezine Anadolu medeniyetini, onun sdylencelerini ve
diger toplumlar ile olan alis verisinden dogan etkileri tasiyan Hasmet Zeybek,
sanat¢ilarin, hatta Tiirk toplumunun Anadolu’da yasamasina ragmen onu yeteri kadar
tanimadigindan yakinmaktadir. Anadolu odakli ¢aligmalari ve bu ¢aligsmalardan beseri
bilimler ile alakali olanlar1 verimli bir sekilde yonetebilmek i¢in “Anatoloji” veya
“Anadolu Bilimi” adin1 verebilecegimiz yeni bir bilim dali kurmamiz gerektigini

savunmustur.

Hasmet Zeybek Anatoloji kavraminin Anadolu toplumuna yararimi su sekilde

aciklamistir:

“Anadolu’da insan tiriiniin ilk belirlendigi ¢aglardan giiniimiize degin,
gelmis gecmis ve kalmuis, yerlesmis tiim insanlarin, biitiin toplumlarin siyasi,
askeri, iktisadi, hukuki, dini, edebi, sanatsal, felsefi, ilmi ve diger alanlardaki
birikimlerini ve gelismelerini evrimsel bigcimde gostermek... Anadolu
uygarliklarimin genel insanlik tarihindeki yerini ve onemini belirtmektir”...

(ZEYBEK, 2011;70)
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Yazara gore beseri bilimler alaninda siniflandirilmast gereken Anatoloji, bir
baska sdylem ile Anadolu Biliminin nihai hedefi; bagimsiz bir bilim dali gibi kendi

literatirinu uretmek olmalidir.

“Anatoloji, biitiin doga bilimleri ve Beseri bilimlerin kullandiklar
yontemlerden ve tirettikleri bilgilerden yararlanmak suretiyle, baslangicindan
giintimiize Anadolu’yu yani Anadolu’da varlik bulmus ve bulmakta olan biitiin
ozneleri, nesneleri ve bunlarla ilgili biitiin olaylar, olgulart anlamaya ve
aciklamaya ¢alisacaktir. Kisaca séylemek gerekirse “Anadolu bilgisi ’nde yeni
bir ¢igir agmak igin, Anadolu ile baglantili biitiin bilimsel bilgileri ve miimkiin
olan en genis bakis acisiyla yeniden diizenleyecek ve harmanlayacaktir.”

(ZEYBEK, 2011;74)

Anatoloji ile Anadolu topraklarinda gegmisten bugiine degin uygarlik kurmus,
yasamis biitiin toplumlarin siyasi, askeri, kiiltiirel, edebi, sanatsal, felsefi ve diger
alanlardaki birikimi, gelisimi ve de miras1 belirlenerek bunlarin gelisim siireci
izlenebilecek hem de Anadolu uygarlifinda yasamis insanlarin, insanlik tarihindeki

konumu ve énemi saptanmig olacaktir.

Anatoloji sayesinde Anadolu ile ilgili yiiriitiilen her tiirlii calisma bir araya
getirilecek ve bu alanda calisan bilginler, ayni amag¢ birligi altinda toplanmis
olacaklardir. Bu bilim dali hem Anadolu bilincinin hem de Anadolu sevgisinin

olugmasina da katki saglayacaktir.

Hasmet Zeybek, tiniversitelerde Anatoloji alaninda bilim merkezlerinin agilmast
gerektigini diisiinmektedir. Ona gore Anatoloji denildiginde, Anadolu’da yasamis ve
halen daha yasamaya devam eden halklar ve/veya uygarliklar arasinda herhangi bir
ayrim ya da dislama yapmayan bir anlayis, biitliinsel bir kavrayis akla gelmelidir.

Bunun Anadolu insaninin kimlik sorununu ¢6zecegini diisiinmektedir.
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BOLUM 2 GELENEKTEN GELECEGE KURAMI

2.1  OYUNLARIN BICIMSEL OZELLIKLERI

Hagmet Zeybek’in oyunlarinin bigimsel oOzelliklerini analiz etmek igin,
oyunlarinin kurgu yapisina, anlatim dili ve {islubuna, zaman kurgusuna ve
kisilestirmelerine bakmak gerekmektedir. Onun oyunlarinin genel 6zellikleri tahlil
edildiginde Anadolu’nun en eski oyun oynama bic¢imi olan Koy Seyirlik oyunlarin
etkisinde kaldig1 acik¢a goriilmektedir. Oyunlar agik bi¢imdir, sahnedeki illiizyonu
kirmaktadir. Bu yoniiyle Aristoteles¢i yaklagimin karsisinda oldugu sdylenebilir.
Seyircide birakmak istedigi etki, Aristoteles’in Poetika’sinda ele aldigi ve
tragedyalarda belirgin olarak karsimiza ¢ikan ‘katharsis’ ile saglanan bir bosaltim

degil, bir bilinglendirme halidir.

Acik alanlarda gosteri yapmayr benimsemistir. Bu yonde calismalar da
yapmustir. Tiyatroyu sadece profesyoneller ile yapilmasi gerektigi diisiincesinin
karsisinda olmustur. Zeybek i¢in diinya bir tiyatrodur ve insanlar zaten birer oyuncu
gibi rollerini oynamaktadirlar. Bu nedenle amatdrler ya da tiyatroyu iyi bilmeyenlerle
de oyun caligmalar1 yapmis, bu deneysel calismalardan kendince bazi sonuclara
varmustir. Ornegin, tarim proletaryasi icin yazdig1 Irgat, Balta ve Toprak isimli
oyunlarin1 koyliiler ile birlikte sahnelemistir. Diigiin ya da Davul oyununu ise her

gece oynanacak sekilde, nehir oyun seklinde tasarlamistir.

“Diigiin ya da Davul” isimli oyunumu yazmaya basladim. Her gece bir
oyun oynamaya bagladik. Bu oyunu 50 boliimliik, yani bir sezonluk dizi oyun

olarak tasarladim. (ZEYBEK 2016;41)
Oyunlarinda zaman birligini kiran Zeybek, oyuncularinin rolden ¢ikip baska
baska rollere girmesine olanak tanimaktadir. Ornegin onun oyunlarinda Freud ile

Platon ayni sahnede yer alabilmektedirler. Oyunlarinda isledigi konulara tema degil,

tematik olarak bakar.



“Ben bir konuya tema diye degil, tematik diye bakiyorum... “Zaman
Maddenin Varolus Bicimidir” diye bakiyorum. Ciinkii kafanda ne var ki
konustugun ne ola. Oysa “Zaman Maddenin Degisen Durumunun Nesnel
Ifadesidir | Zamamn ruhu da budur. Var olan sey yok olmayt da hak eder.”

“Hicbir koylii, kafasina elma diistii diye yer ¢ekimi yasasini bulamaz.
Higbir kisi, hamamda tas1 kalkti diye kaldirag yasasini bulamaz. Higbir is¢i, ¢ok
ezilivor diye arti-deger teorisini bulamaz. Hi¢ kimse tayin ile tiyatroyu
ogrenemez.”

“Bilim ve materyalizm, nesnel gergeklik kavrami, meraryalizm ile idealizm
arasinda denek tasidir. Nesnel gercekligin varligim reddettiginiz zaman: ister
actkca yoktur deyin, ister var mi? Yok mu? Bilinmez deyin, ister teolojiye
dayanarak karsi ¢ikin, ister tistiinii bilim adina olguculukla ortmeye c¢alisin,
zorunlu olarak varacaginiz yer; éznel idealizmdir. Onun igin yarim akilla, biitiin
tiretilemez. Akilct olunmazsa, nakilci olunur. Maymun gibi taklit edilir.”
(DRAMATIK, 2011;75-76)

Oyunlarinda hem s6z hem hareket komigi bulunmaktadir. Dayak, kaba s6z ve
hareketler vb gibi... Bu da hem kdy seyirliklerin hem de mimuslarin dil 6zelliklerinde
yer almaktadir. Hasmet Zeybek bu iki farkli halk eglencesinin, halk kiiltiiriiniin ortak

ve evrensel olan yoniinili ¢ok 6nceden kesfetmis bir yazardir.

Ritiiel kokenli olan koylii tiyatrosunun gelenegi insanlik tarihi kadar eskilere
dayanmaktadir. Giiniimiizde artik farkli olsa da temelde koy seyirlikler, belli giinlerde;
giin gece esitliginde, kis yarisinda, yilbasinda ya da bayramda oynanmaktadirlar.

Dansin, miizigin, sarkinin ve hareketin i¢ ice gectigi oyunlardir.

Koy seyirliklerin, genel ve bigimsel 6zelliklerine baktigimizda, taklidin en
onemli unsur oldugu goriilmektedir. Catisma ve kisilestirme taklit ile yapilmaktadir.
Ya bir oyunun, bir aksiyonun taklidi seklinde yapilmaktadir, ya da oyun igerisinde
insan, hayvan veya objelerin taklidi seklinde... Bu nedenle taklit baslica ¢atisma ve

kisilestirme yontemidir. Bu tarz taklitler, mimuslarda da goriilmektedir.

Zeybek’in oyunlarinda da taklit dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle geleneksel
tiyatrodan yaralanarak yazdigi Diigiin ya da Davul, Zilli Sith, Meddahlik Sinavi gibi
oyunlar buna 6rnek gosterilebilir. Yine Bizans’in halk tiyatrosu olan Mimuslar ile
bizim koylii gelenegimiz olan seyirlik oyunlarimizin bigimsel 6zelliklerini birlestirdigi

Theodara oyununda da taklide ¢ikilma, taklit yapma yer almaktadir.
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Hem koylii tiyatrosu olan seyirliklerimizde hem de Zeybek’in oyunlarinda soz,
s06z komigi ve atigmalar onemli yer tutmaktadir. Koy seyirliklerde oyunlar genellikle
atisma seklinde ilerlemektedir. Disi konusan dedigimiz oyun Kkisisi, karsisindakine
espri yapma firsat1 vermektedir. Bu da oyunu acar ve ilerletir. Zeybek’in oyunlarina
gelince, s6z temeldir ve ironi, oyunlarinin asal 6gesidir. S6ziin ironi ile birlesimi,
cinas, kafiye gibi 6geler ile yazar, vermek istedigi mesaji, karsilikli atisan karakterler

lizerinden seyircisine sunmaktadir.

Hasmet Zeybek’in oyun kisileri ruhsal derinlikleri ile 6zellik kazanmis kisiler
degildir. Daha ziyade yazarin vermek istedigi mesaji iletmek i¢in nerede ve ne zaman
ne yapmalar1 gerekiyorsa onu yapan oyun kisileri olarak yazilmislardir. Zeybek’in
oyun kisilerini olusturulurken amacinin, seyircide 6zdeslesme duygusu olusturmasi

degil, vermek istedigi mesaj1 iletmesi oldugu agikca goziikmektedir.

Seyirlik oyunlarda da agik bi¢im oyunlarda da seyirci-oyuncu ayrimi, seyircinin
etkin bir bigimde oyuna katilimi seklindedir. Bu katilim ile seyirci, oyunun
yonlendiricisi olmaktadir. Seyircinin yonlendirmesi, oyunun dramatik oyunlar gibi tek
diizlemde ilerlemesini engellemektedir. Oyun, seyirci ile yon degistirebilir. Hagmet
Zeybek de metinlerinde seyirciyi sorgulayan, arastiran ve oyuna katilan seyirci olarak
yonlendirmeye ¢alismistir. Hemen hemen tiim oyunlarinda seyirci, oyunun i¢inde hem
zihin giicii ile oyunu sorgulayarak, hem de bazi zamanlarda direkt oyuna katilarak

varlik gostermektedir, oyunu yonlendirmektedir.

Zeybek’in oyunlarinda ironi olmazsa olmazdir. Zeybek’e gore ironi; bir oyun
kisisinin bildigini digerinin bilmemesidir. Ironi, tragedyanmn belirleyicisidir.
Sophokles oyunlarindaki ironiyi yakindan inceleyen Zeybek i¢in diisiinsel diizlemde
dramatik ironi, Sophokles ironisi; hem metne 6zgii bir ironidir hem de ironinin
dramatik bi¢imi anlamindadir. Yani artik ironist; filozof ya da sair degildir,

elestirmendir.

“Tragedya, belki de her seyden once ¢elisik bir farkindalik hali yaratan
bir sanat bi¢imidir”. (ZEYBEK; 2011;100)

“Oyun iginde oyun... Bu yolla birden ¢ok anlam katmann, aym anda
islemesi saglanwr. Oyun kisileri gergekte ne soylediklerini bilmeden konusurlar.
Ve digerinin verdigi ¢esitli ipuglari, yanlis okumalart bu geleneksel tiiriin tipik
belirleyicisidir. Dramatik ironiyi belirleyen, yaratan diger faktorler, disi ifadeler
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ve bunlara eslik eden o6zel sozlerdir, yeteneklerdir. S6z ironisi, pratik ironi
(olaylarin yarattigi ironi), durum ve diyalektik ironi... Beklenen ile gerceklesen
her zaman c¢akismayabilir. Olay ironisi ya da Pratik ironi, bu c¢akisma
durumunda ortaya ¢ikar”. (ZEYBEK; 2011;101)

Diyalektik ironi ile daha ¢ok ironik tavir kast edilmektedir. Esere asil rengini
veren basat 6gedir. Karsitlig ilging kilan iki tarafin da tam olarak hakli olmamasidir.

Taraflar, karar verecek kisiyi yaniltir.

“Bu ironi, kigilerin yargilanma tavrinda degil, olayin kendisinde gizlidir.
Tragedya sairi burada ironik bir diizenleme yapmigtir. Bir yandan izleyici olarak
kahramanla birlikte heyecanlanmamizi saglayip, bir yandan da bizi nefret
duymaktan korur”. (DRAMATIK, 2011;101)
Hem koy seyirliklerde hem de mimuslarda dans, miizik, sarki ve akrobasi i¢
icedir. Zeybek’in ilerleyen kisimlarda ele alacagimiz Theodora oyununa bakildiginda,

dans, akrobasi ve hareketin, felsefe ve mitoloji kadar 6n planda oldugu goriilmektedir.

Koylii oyunlarinda oyuna katilan halk bu isi para i¢in yapmaz. Birgok oyunda,
sergilenen performans karsihifinda evlerden yiyecek, armagan toplandigi
goriilmektedir. Elbette bu ddiillendirme bigimi de ritiiel kokenlidir. Burada mimuslar
ile olan farki; mimus oyuncularinin bagka baska isleri varken oynadiklari oyunlar igin
ticret kazaniyor olmalaridir. Elbette bu ¢agdas tiyatroda pratikte uygulanabilecek bir
sey degildir. Ancak Zeybek’e gore tiyatronun profesyoneli yoktur. Bu nedenle O,
amator gruplar ile calismayi, halktan kisiler ile oyun ¢ikarmay1 bir atdlye ¢alismasi
gibi gérmiistiir ve sanat hayati boyunca da bunu bir sekilde ilerletmistir. Amator
gruplar ile tiyatro yapmasinda, diinyay1 biitiin olarak ele alip, onu bir tiyatro sahnesi
gibi gormesi ve yasayanlara da oyunculuk roliinii atfetmesinin etkisi oldugu

diisiiniilebilir.

Koy seyirliklerin belki de en belirleyici 6zelligi gostermeci olmasi, belli bir
metne dayanmamasidir. Ag¢ik alanda oynanan kdy seyirliklerde, bir seyirlik oyun
icerisinde bir baska seyirlik oyunun yer aldigir goriilebilir. Oyun i¢inde oyun yer
almaktadir. I¢ oyun ve dis oyun gibi... Oyun icinde oyun kavrami, Zeybek’in
oyunlarinda da sikg¢a yer alan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rolden ¢ikip
role girmeler de ‘oyun iginde oyun’ kavramindan ¢ikmaktadir. Oyuncular dis oyun i¢in
belli bir role biiriiniirken, dis oyun i¢inde yer alan i¢ oyunlar i¢in de farkl farkli rollere

burinmektedirler.
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Zeybek pek cok kez geleneksel tiyatrodan beslenmis ve sahnede oynanacak
tiirden metinler yazmis olsa da bazi deneysel ¢aligmalarini, agik alanda oynanmasi
tizerine bicimlendirdigi goriilmektedir. Meddahhik Smmavi oyunu buna Ornek
gosterilebilir. Yine bir¢ok oyunu, kapali tiyatro sahnelerinden ¢ikartilip, acik havada,
meydanlarda oynanabilecek tiirden oyunlardir. Dekora ve 1s1ga bagimli metinler
degillerdir. Yazarin temeldeki amacinin, sozinii sdylemek {izerine oldugu

gorilmektedir.

Acik bi¢im, kdy seyirlik oyunlarin masa basinda yazilmadigi bilinmektedir.
Yazar-oyuncu ve seyirci, oyunun belirleyenleridir ve oyunlar, oyun sergilendikge
gelismektedir. Zeybek de oyunlarim taslak halinde yazmistir ve sahnede oynadikea,
sergilendikce gelistirmistir. Giiniimiizde bir¢ok tiyatro arayisinin ve birgok tiyatro

ekibinin bu yontemle oyun gelistirdigi goriilmektedir.

Hasmet Zeybek’in oyunlarinin kurgusal 6zelligi tipki Koy Seyirlik agik bigim
oyunlardaki gibi, parcali yapidan biitline giden bir akis izlemektedir. Zeybek’in
oyunlarinin epizotlar {izerine kurulu olmasi ve de bu durumun metinleri pargali yapiya
tagimasi sayesinde epizotlardan birisi oyundan c¢iktiginda, oyunun biitiinligi
bozulmamaktadir. Ya da biitiin bir oyunun igerisine yeni bir par¢a ekleme olanagi
sunmaktadir. Bu da oyunlara sonsuz anlatim olanagi ve canlilik saglamaktadir.
Ovyuncular rolden ¢ikip role girerler. Dramatik nitelik iste bu rolden ¢ikip baska baska
rollere girme ile olusmaktadir. Taklit esastir ve taklit kisilestirme yaratmaktadir. Amag
katharsis ile duygu sagaltimi degil, taklit ile farkindalik yaratmaktir. Zeybek’in
oyunlart ¢ogu kez nehir oyun gibi siirlip gitme ilizerine kurulmustur. Yazar, kendi
yazinsal seriiveninde ilerlerken, diisiince diinyasinda olusan gelisim ile yazdig
oyunlar, ele aldiklar1 konular ve tarihsel siirecler itibariyle birbirlerini takip

etmektedirler.

Koy seyirlik oyunlar stiremli oyunlardir. Bir giin bir gece siirebilecegi gibi daha
uzun da siirebilirler. Ornegin Zeybek’in Diigiin ya da Davul oyunu ii¢ giin ii¢ gece

oynanmak tizerine kurgulanmistir. Yine mimuslardan beslenerek yazdigi Theodora
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bir nehir oyun Ozelligi tasimaktadir. Yazar bu oyununu ii¢ ayri kitap olarak

bastirmistir.*®

Koy seyirlik oyunlarda zaman ve mekanda sigramalarin oldugu goriilmektedir.
Bu klasik dramatik yapinin yani Aristoteles¢i tiyatro anlayisinin karsisinda durus
sergileyen bir Ozelliktir. Zeybek, kendi metinlerinde zaman ve mekanda sigrama
yaratimini olduk¢a fazla kullanmis, metinlerinde degisik zaman dilimlerinden

karakterleri ayn1 oyun zamani, ayni an’1n igine tasiyarak fark yaratmais bir sanatcidir.

Hasmet Zeybek; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1’nin bir birimi
olan TAL’de (Tiyatro Arastirma Laboratuvari) yaradilis efsaneleri ile ilgili seyirlik bir
oyun yazmistir. Yani mitoloji ile seyirlikleri birlestirmeyi de denemistir. Oyun,
kitaplastirilmamistir. Ancak yazarin notlarinda okudugumuz kadariyla oyun, Anadolu
Insanmmn Kiiltiirel Kimliginde Oyun arastirmalar sirasinda yazilmistir. Ve oyun

kisileri, oyunun bigimine dair belirleyici 6zellikler tasimaktadir.

Oyun Babasi: (Tarihsel ve destansal siireg...) Oyun iginde oynadigi zaman;
gosterdigi, yansiladig, oykiindiigii tip. Oyun icinde giincellestirdigi zaman;
oyunun 0z kimligi, islevi: oyunun i¢ yénetmeni.
Oyun Ebesi: Oyunu kurgulamada mekan agan, zamani belirleyen oge... Oyun
tiirtini, bicimini, iislubunu ve siiresini, atmosferi hazirlayan kisilik.
Oyuncular: Suda, karada, havada siirekli degisim gegiren tipler. Bitkiden
hayvana, hayvandan insana gegisler.
Sahne- Meydan — Alan sessiz, dingin ve bombostur. Hichir sey yoktur. Cok
uzaklardan oyun ebesi gelir. Boslugu, hi¢ligi, varolusu ve yok olusu yasar.
Oyun ebesi- Once highir sey yoktu...
Masmavi gék, bakir yer yoktu!..
Ay ve giineg yoktu.
Ugsuz bucaksiz masmavi bir su vardi.
Isik: Beyaz fon perdeleri iizerine mavi i5ik...
Dogaglamalar: Su i¢cindeki canlanma
Oyun Babasi, dogaclamalarin iizerinde salncakta sallamr. Tanr Ulgen
roliindedir ...

Ornekte goriildiigii {izere, oyun yazimi klasik dramatik metinler gibi goriilse de
aslinda icerikte ve uygulanista oldukga faklidir. Diisiince ve felsefenin aktarimi esastir.
Oyun metni oyuncunun sinirlarini zorlar niteliktedir. Oyun Ebes inin oyuna gelmesi,
boslugu, higligi, var olusu ve yok olusu yasamasi gibi... Oyuncular, tipki

tragedyalardaki gibi Tanrilar1 ya da Tanrisal varliklar: canlandirmaktadirlar. Zeybek,

43 Kitaplardan ilki Mitos Boyut Yayinevinden ¢ikarken, ikini ve Gciincii kitap Yenitiyatro Yayinlarindan
cikmistir.
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1997 yilinda yine TAL siirecinde yazdigr Saman oyununda da “Oyun Ebesi”, “Oyun
Babasr” kisilerini kullanmig, benzer bir teknikle yazdigi oyununu ayni zamanda

yonetmistir.*4

Hasmet Zeybek’in Koylii Tiyatrosundan beslenerek, mitoloji ve mimus ile
harmanladigi oyunlarinin bigimsel 6zelliklerini daha iyi anlamak i¢in onlara yakindan
bakmak gerekmektedir. Yazarin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu modern tiyatro
sahnesine tasiyan oyunu Diigiin Ya Da Davul, acik bi¢im oyunun tipik bir 6rnegidir.
Bu oyunda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun estetigi ve koy seyirliklerin bigimsel
ozelliklerini (gostermeci), Metinli Tiirk Tiyatrosu ile birlestirmistir. Zeybek, koy
kokenli olusunun avantajini kullanarak, bu oyunu ile geleneksel seyirlik 6geler tizerine

oturtulmus metinli bir oyun yazmustir. Seyirlik 6geler ile cagdas bir sentez kurmustur.

Daha Oncede bahsettigimiz gibi Diigiin Ya Da Davul, aslinda ii¢ giin ii¢ gece
oynanmasi tizerine tasarlanmistir. Bir nehir oyundur. Diigiin Ya Da Davul, bu nehir

oyunun birinci bdliimiidiir.*®* Zeybek, oyunu ile ilgili diisiincelerini sdyle agiklamistir:

“1962-71 Tarsus Meydan Oyunculari’min oyunlarindan biri olan Diigiin
ya da Davul kéyliilerle birlikte oynana-yenilene gelistirildi. Giidiimlii bir oyun
olarak ii¢ giin — ii¢ gece iiclemesi igerisinde diisiiniildii. Giris- Gelisme — Sonug
seyircinin glidiimliliigiiniin yam swa stirekliligi de saglanmaliydi. Gidilen kéy
gercekten ii¢ giin, tic gece diigiin yasamalydi, oyun oynamaliydi. Oyun
Oyunlart 'nda tartismalrydi. Bu oyun boyle bir ihtiyactan ¢ikti. Nasil bir eyleme
girisecekti? Ne gibi engelleri asacakt1? Nasil bir amaca hizmet edecekti? Ihtiyag
arasinda gidip gelmeler nelerdi?

a) Oyun, koyiin olanaklarim asmaliydi. Ornegin dekor, kostiim,
sahne ve sahne aracglari, 151k, efekt olmalydi. Ya da en aza
indirilmeliydi. Oyleyse her tiirlii sahne etmeni, insan hiineri ve
becerisine indirgenmeli idi.

b) Giindiiz oynanabilmeli, gece liiks 15181 yetmeliydi.

C) Meydanlarda, isyerinde, kahvede oynanabilmeliydi.

d) Icerik demokratik, bicim ulusal olmalyd. Biitiin bu sorulara
cevap verebilecek ulusal kiiltiiriin 6gesi olan sazli-sozlii destan

gelenegi ve siiregelen seyirlik oyunlar ¢ikis noktast olabilirdi”.
(ZEYBEK;2016,74)%

4 Oyunun ydnetmen yardimcisi Malik Dogan, oyunculari: Erhan Ozgelik ve Tarik Serbetcioglu’dur.

45 [kinci ve (iglincli béliimleri yazar uzun bir siire atil birakmis ve kendi arsivinde saklamistir. Ta ki 2000 yilina kadar.
2000 yilinda Gg bolum, tg ayri kitap olarak yayinlatilmistir. Yazardan Gelecege Notlar: Cagdas Seyirlik Oyun Olarak
Ugleme; Diigiin ya da Davul, Diigiin, Davul...

46 Yazi, Ekim 1978’de Duguin ya da Davul, Devlet Tiyatrolari brostrinden alinmistir.
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Oyun, “oyun i¢inde oyun” mantig1 ile ilerlemektedir. Bu nedenle tek bir olay

Orgiisiinden s6z edilemez.

Diigiin ya da Davul, kirsal kesimde gegerliligini koruyan evlenme geleneklerini
ele almaktadir. Oyunda Yangili’nin, sevdigi Sevdalr’ya verilmeyip yiiksek baslik veren
Abdiilkadir Aga’nin salak oglu Memis’le evlendirilmesi anlatilmaktadir. Aslinda oyun,

temelde feodalitenin toplumdaki olumsuz etkilerini anlatmaktadir.

Hasmet Zeybek’in tiim oyunlarinda, diizenin toplum tizerindeki baskisi net bir
bicimde vurgulanmistir. Diigiin ya da Davul oyununda kat1 gelenekler ve o

gelenekleri kendi ¢ikarlari i¢in kullanip, toplumu ezenler elestirilmektedir.

Hasmet Zeybek’in kendisi gibi sanat¢1 olan esi; Feyza Zeybek Hasmet Zeybek’i
Anlamak Derinden Akan Irmak isimli kitabinda Diigiin Ya Da Davul oyunu ile
ilgili ¢esitli diisiincelere ve analizlere de yer vermistir. Onlardan bir tanesi asagida yer

almaktadir:

“Diigiin ya da Davul’da safligin, ask ugruna cekilen acinin sembolii olan
Yangili ve Sevdali’min karsisinda ekonomik ¢ikarlar, kotii bir diinya, Cryan
Abdiilkadir Aga vardir. Bu karsitlik 6gretici ve bilinglendirici amag i¢cin sanatsal
bir dayanak olur. Oyunun biitiin kisileri hep teatral, derinliksiz, psikolojisizdir.
Zeybek burada geleneksel Anadolu kiiltiiriinde zaten var olan bu en ilging
ozelliklerden birini yakalayarak yatkin oldugu bagimli anlayis yolunda
kullanmistir.  Oyun  kisileri  ¢esitli  kaynaklardan, koylii temsillerinden,
masallardan, halk hikdyelerinden, kukla oyunundan gelir. Bu efsanevi tiplerin
yami sira Imam ile Aga gibi ¢cagdas sanatimizdan gelen bir iki prototip de vardir.
Burada Zeybek’in “Irgat” oyunundaki yerelligi astigini, ulusal bir senteze
girdigini goriiyoruz. Oyun artik sadece kiiciik bir cografi alan icin gegerli
degildir. Ger¢i koy diigiinlerinde meydanlarda oynayacak bir temsil olarak
diistiniilmiistiir ama yazar dar anlamda yerelligi kirmaya da gayret etmistir ve
bunda basarihdir”. (Alintilanan: YENI DERGI,1973;41 Alintilayan: ZEYBEK,
2016; 66-67)

Nihat Malkog, Diigiin ya da Davul Uzerine adli makalesinde oyunun konusu

itibariyle yerel dliinyamiza ait oldugundan bahsetmektedir.

“Diigiin ya da Davul” isimli oyun, bizleri kendi yerel diinyamiza
gotiirmektedir. Fukara evliliginin “diizene kars1”, para eviiliginin ise “diizene
uygun” oldugunu gdsteren oyunda ahlak-para iliskisi siyasal diizene baglaniyor.
Gelin mutsuzdur ¢iinkii fakir oglani sevmektedir. Zaman zaman seyirciyle de
soyleserek sosyal, siyasal taglamalar yapilir. Oyunun dili; kéy deyimleri basta
olmak iizere, halkin ¢esitli yorelerinin deyim ve sozleriyle kaba, yer yer sagmaya
varan bir halk mizahi ile donatilmistir. Oyunda canli séylenen tiirkiiler gergek

Anadolu tiirkiileridir. (MALKOC,2007)
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Diigiin ya da Davul oyununun dilindeki iislup, meddahin hikdye anlatmadaki

uslubuna benzemektedir.

Oyun metninin basinda “6n oyun” baslikl1 bir boliim yer almaktadir. On oyundan

sonra gelen “oyun oyunu”, “ana-kiz atismasi” gibi boliimler, yazarin teknigini ve onun

koy seyirliklere olan bagini agikca gdstermektedir.

On oyun; Karagéz’deki mukaddime (giris) ve muhavere (atisma) boliimii ile
meddahtaki giris boliimiiyle benzerlik gostermektedir. Yine oyunda “Meydanci”
olarak yer alan ve oyunu baglatan, yonlendiren ve de sonlandiran oyun kisisi, bir nevi

ortaoyunundaki Pisekdr’in gorevini iistlenmektedir.

Hasmet Zeybek, evrenselden yerele, biitlinden pargaya, diinyadan insana dogru
her 6zneyi ve elbette ki tiyatro sanatini, sogan gibi katman katman soyulan ve
derinlerde sirlar barindiran bir yapiya benzetmektedir. Oyunlarin1 da bu katmanl
yapiya uygun olarak “oyun i¢inde oyun” mantig1 ile yazmistir. Diigiin ya da Davul
oyunundaki “gelin siisleme” sahnesinde gen¢ kizlarin koy seyirlik bir oyun
sergilemesi buna ornektir. Sergilenen dykii epizotlar halinde yazilmistir ve o sekilde
canlandirilmaktadir. Aralarda atismalar yer almaktadir. Bu da dis oyun (asil oyun)/i¢
oyun (oyun i¢inde oyun)/ dis oyun/ i¢ oyun/ dis oyun/ i¢ oyun/ dig oyun bigiminde
kurgusal bir yap1 olusturmaktadir.

Metinde dis oyunlar “oyun oyunu” olarak adlandirilirken i¢ oyunlar “oyun i¢inde
oyun” olarak adlandirilmistir ve isledikleri konular itibariyle farkli sekillerde
isimlendirilmistir. I¢ oyunlarda oyunda yapilan elestiri, dis oyunlarda yorumlanmakta

ve sorgulanmaktadir.

- Ana Kiz Atismasi

- Cesmebas1 Oyunu

- Oglan Begenme Oyunu

— Bulusma Oyunu

- Sevdalinin Evinin Oyunu
- Diintircii Oyunu

- S6z Kesme Oyunu

- Serbet-Nisan Oyunu

— Ana Kiz Cekismesi Oyunu
— Kiz Siisleme Oyunu
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- Toprak Basti Oyunu
Yonetenler Yonetilenler Oyunu

Diigiin ya da Davul oyunundaki oyun kisileri, klasik dramatik yapidaki oyun

kisileri gibi ruhsal derinlikleri ile 6n plana ¢ikan karakterler degil, tiplerdir.

“Diigiin ya da Davul’un oyun kigilerinin tiplerden olustugunu goriiriiz.
Meydanci, Ibis, Gabis, Ese ve Kése asil oyun (dis oyun) kisileridir. Yeri
geldiginde sahneyi oyun igindeki oyunun (i¢ oyun) tiplerine birakirlar. Bazen
kendileri de i¢ oyunda yer alarak oyunu yonetirler. Meydanct her durumda oyunu
denetleyen oyun kisisidir. Siire gereksiz uzayinca duruma miidahale ederler. I¢
oyunda baba, anne, geng kizlar, erkekler, diiniirciiler, jandarma gibi roller ile
aga tipi, evlilik cagina gelmis geng kiz tipini canlandirirlar. (Rolden ¢ikip role
girerler) Bu arada erkek oyuncularin kadin kiligina, kadin oyuncularin erkek
kiligina girdigi goriiliir. Bu kéy seyirlik ve ortaoyunu teknigidir”. (DUZGUN,
2003; 34)

Hasmet Zeybek, oyununu yonetecek olan yonetmenlere de seslenmektedir.

Onlar1 oyundaki Meydanc: gibi gormektedir. Aslinda oyunu kuran kisilerdir onlar.

Diigiin ya da Davul metnine yaklasirken dramaturjik a¢idan bilgiler vermistir.

“Ue giin, ii¢ gece olarak diisiindiigiimiiz oyunlar dizinini, gercek diigiin
dramaturgisine uygun olarak diizenledik.

Birinci boliim: Diigiin ya da Davul - seyirci dramaturgisidir, seyirciyi
oyuna hazirlar. Senlik ve duyuru anlamindadir. Buradaki biitiin oyunlar diigiine
hazirliktir. Kiz Evi, Oglan Evi, Diigiin Alay1 Karsilasmas1 ve Bayraklarin
Degisimi ile biter.

ITkinci Béliim: Diigiin — Giindiiz oyunlaridir. Yiyecek ve iceceklerin elbirligi
ile hazirlandigi, goniil birligi ile yenildigi, eglenceli bir imecedir. Mekan:
Meydani’nin actigi her yerdir. Mekan odadir, damdir, harmandir, meydandir.

Ugiincii Béliim: Davul — Atesli Gece oyunlaridir. Sinsin, Giireg, Cizzak,
Yalak, Kina Gecesi vb) Tek olarak da oynanabilir. Bir biitiin icerisinde par¢a
olarak da... Oyunlart birbirine baglayan ‘Oyun Oyunlart’ diigiindiik. Epik otesi,
agik bi¢im olarak ele aldik. Onun i¢in biitiin olarak da oynanabilir, biitiinden bir
oyun da segilebilir. Eklemeler ve c¢ikartmalar da yapilabilir. Kanli anli,
heyecanli, yaratict bir metin olsun istedik. Bir deste kdgit gibi ¢esitli yorumlarla,
cesitli durumlarla her yerde oynanabilsin dedik. (ZEYBEK;2016,75)

Hasmet Zeybek hikdyeyi, hikdye anlaticiligin giiclinii, Geleneksel dram
tirlerimizin aslinda ne kadar etkili oldugunu bildiginden meddahlik ile ilgili de
calismis ve ¢esitli oyunlar yazmistir. Meddahhk Smmavi, Zilli Sth bu oyunlardan

ikisidir. Meddah tekniginden yararlanma nedenini su sekilde agiklamistir:
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“Dogal olarak geleneksel sanatimizda meddahliktan hareket ediyorum
clinkii meddah, geleneksel sanatimizin ulusal-evrensel tiirlerini bagrinda
toplamistir. Diinyanin her doneminde ve her yerinde ‘hikdye anlatmak’ tek kigi
ile baglar. Meddah da dogal olarak ilk ve tek kisinin semboliidiir. Bu yiizden
meslegimizin ve sanatimizin piri Hz. Adem’dir diyorum. Bunun icin meddah
Adem ’den bugiine Ademoglunun biitiin yeteneklerini kullanabilir. Bundan dolay:
kendine has abartma, zithklar, tezatlar, gercekiistii simgeler, semboller
meddahin iislubunu zenginlestirir. Meddahi diger gosterilerden ayiran en biiyiik
ozellik, dogrudan dogruya halkla konusmasidir. Bu ozellik anlatanla dinleyen
arasinda bir beraberlik, bir sirdashk yaratir. Yalan da olsa baskasimin sirrim
bilmek herkesin hosuna gider. Bu, swri alanla veren arasinda bir aligveristir.
Stradan biri de olabilir. Sanat¢i da olabilir. Siyaset¢i de olabilir. Hikdyelerin
konusu, biiyiik cogunlugunun kurgusu: mirasyedilik, aciktan para kazanma,
riisvet, sehvet ve servet iistiinedir. Ozellikle servetini kaybedenler, ya da servet
kazananlar... Yani alt iist olanlar ve hareket-devinim iginde olanlar. Hikdye
anlatmadan once hikdyenin mantigini kavramlastirir. Disa doniik, abartili
anlatim, ilgiyi ayakta tutar. Zeytinyaglh dolmayt herkes yutar. Yutturmamn da
oyunu tutturmamin da bir tek yolu vardir: tekerleme. Tekerleme tatli bir hikdye
ile karisinca olur sekerleme. Hikdye kivamini buldu mu elleme! Olmamist olmus
gibi... Otobiisti dolmus gibi... Tazeyi solmus gibi goster artik”... (ZEYBEK,
1997; 16)

Hasmet Zeybek, meddah hikayelerini 6nemseyen bir yazar olarak bu konuda

sOyle sOylemistir:

“Muhafazakarlarin tiyatroyla uzlasmamasi gayet normal ¢iinkii Arap
edebiyatinda tiyatro yok. Farabi ¢ok merak edermis, Aristo’dan okudukca
komedi nedir? Trajedi nedir? Cin’den gelen tiiccarlara sormus, ‘siz komedi nedir
bilir misiniz?’. “Biliyoruz” demisler. “Anlatin” demis. Bir¢ok kisi sahneye
¢tkiyorlar, bir hikdaye anlatiyorlar. Bir hikdye mi anlatiyorlar? Diye sormus. Evet
demisler. O zaman nigin ¢ok kisi anlatiyor? Diye sormus. Ciinkii Farabi’nin
kafasinda/kiiltiiriinde “Meddah” var. Meddah deyip ge¢meyelim, biitiin dogu
kiiltiivii giiniimiize meddah hikdyeleriyle gelmigtir. 1001 Gece Hikdyeleri,
Mesnevi Serif vb. Meddah hikayeleridir. Meddah béliiniir, gélgede Karagoz diye
gortintir. Kostiime biirtiniir, Orta Oyunu olur.” (ZEYBEK, Kendi Notlari;25)

Meddahlik &geleri ile kurgulanmig Zilli Sth oyunu ile ilgili olarak Prof. Dr.
Nurhan Tekerek soyle sOylemistir:

“Zilli Sth, seksenli yillarin toplumsal ortamina ayna tutan bir meddah
senaryosudur. Geleneksel senaryolardaki iistii ortiilii yergi, Hasmet Zeybekin
senaryosunda ironik bir tislupla toplumsal yergiye doniismektedir.” (TEKEREK,
2012;50)

Zeybek, Zilli Sih’ta toplumsal ve diinyasal erdemsizlik felaketini elestirmis,
insanin, bagka insanlarin kurdu olmamasi gerektigini savunmustur. Temelde diinyanin,

yasayan halklarin kiiltlirlerinin gilizel yanlarinin alinmasi gerektigini anlatmaktadir.

Bunun yerine kétiiliiklerin diinya {izerinde hakim olmasindan yakinmaktadir. insanlar
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inangla ve korku ile kole eden diizene atifta bulunmakta, sehirlerin ve insanlarin bos
inanglar yiiziinden birbirlerine girdiklerini sdylemektedir. Devletlerin igten
cokertildiginin ve insanlarin dil, din, itk ve mezhep ile nasil ayristirildiklarinm
anlatmaktadir. Silah, uyusturucu ve aclik ile insanlar yolda ¢ikarilmakta, diinya bir

kaosa stiriklenmektedir.

“Adalet, esitlik bozuldu. Esitlik, ozgiirliik, kardeslik hep aranan, ama
bulunamayan nesne oldu. Masal oldu, destan oldu! Biz meddahlara da bunlari
anlatmak diigtii.” (Alintilanan: ZEYBEK,2005,46 Alintilayan: DRAMATIK,
2012;51)

Zilli Sih; seksenli yillar sonrasinda yozlasan degerler, namus, ahlak, riya,
erdemsizlik, yalan gibi etik kavramlari sorgulayan bir metindir. Geleneksel meddah
anlatilarinin  bigimsel &zelliklerine bakildiginda, giris-Serim-ana hikaye gibi

boliimlerin Zeybek'in metinlerinde de yer aldig1 goriilmektedir.

Zilli S1th metnine baktigimizda acilisin ardindan serim boliimiiniin geldigi
dikkati ¢cekmektedir. Yazarin erdem, namus, ahlak iizerine goriisleri bu boliimde yer
almaktadir. Serimin hemen sonrasinda ana hikdye gelmektedir. Olaylarin esas tanigi
ulu dut agacidir. Yazar, bu agaca bilgelik vasiflar1 yiiklemistir. Bu haliyle dut agaci,
yazarl yani ozani temsil etmektedir. Tipolojisine bakildiginda halk hikayelerindeki
Haci Vesvese veya Karincayemez Hoca'yr ammmsatan Zilli Sih, eslerinin (Dort esi
vardir; Safinaz, Binnaz, Giilnaz, Feleknaz) s6zlerine kanip dut agacini kesmistir. Yerde
bortii bocek vardir endisesi ile ayaklarina zil takan Zilli Sih, goriiniirde cok namuslu
bir adamdir. Esleri de ¢ok namuslu goziikiirler ancak her biri bagka baska adamlar ile
Zilli S1h’1 aldatmaktadirlar. Zilli Sth da karsisina ¢ikan her firsati degerlendirmekten
kaginmayan bir adamdir. Ahali Zilli Sih ve eslerinin yaptiklarin1 gormezden
gelmektedirler. Ta ki kasabaya gelen Uziimciiniin gergekleri goriip, o gercekleri
yiiksek sesle sdylemesine kadar. Gergekler su yliziine ¢ikar. Sonug, kissadan hisse

olarak verilmistir. Aynen meddah anlatilarinda oldugu gibi...

Meddah kiiltiiriinii bu denli 6nemseyen Zeybek, Meddahlik Sinavi oyununda
meddah tislubunun g¢agdaslasmasi meselesine cevap aramaktadir. Meddah olacak
kiginin; tiirleri, kaliplari, vezini, aruzu, mecazi ve cinasi iyi bilmesi gerektigini
soylemektedir. Bu oyunu, bir seminer-oyundur. Nasil anlatilir? Sorusuna cevap

aranmaktadir.
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Oyun, bir “6n oyun” boliimii ile baglamaktadir. Meydanin ortasinda sandalye,
ona dayali1 bir sopa. Sandalye iizerine atilmis bir mendil. Seyirciler meddahlik sinavina
gelmis adaylardir. Cayci, adaylar1 smayan usta bir meddahtir. Smav sonunda

adaylardan biri meddah olup, pestamal kusanacaktir.

“Cayci, seyircilere seslenir. Oyunu agar. Bundan sonraki boliimde
meddahin ne oldugu sorgulamr. Cayci, sozlii gelenegi damardan almigstir.
“Meddah tiyatronun biitiin sahislarint varliginda birlestiren aktérdiir” der.
Cayciya yani aslinda yazara gére; oyunun her seyi, meddahin zekdsina, bilgisine
ve soz soylemedeki basarisina baghdir. Meddahligin ne oldugu konusunda
sabirsiz davranan seyirci de soyle seslenir: “Acele etme; ddemden once agacin
dalinda oturan agact nasil kapt yapti, ininde oturan tek heceyle konusan, nasil
bayle bir dil yaratn?” (ZEYBEK, 2002; 10)

Seyirciyi meddahlik konusunda bilinglendirmeye devam eden Cayci, tiirkii
sOylemeyenin Tiirk i anlamayacagini sdyler. Oyunda tiirkiiniin bireysel ve toplumsal
olaylar karsisindaki duygularimizi dile getirdiginden bahsedilmektedir. Bir Yunan
filozofunun; bir ulusun tiirkiilerini yapanlarin, kanunlarmi yapanlardan daha giiclii
oldugu goriisii ile tiyatroda koklere ulasmak, o koklerden yola ¢ikarak evrensel eserler

iiretmek meselesine bu oyunda da deginilmistir.

Meddahlik Sinavi oyunu karsilastirmali mitoloji yontemi ile meslek istii tiyatro
olarak ele alinmig bir oyundur. Meddahlik sinavina gelen seyirciler, on meslek
grubundan olacak sekilde tasarlanarak yazilan oyunda amag, oyun kurami dikkate
alinarak bu on meslegin i¢indeki oyunu arastirmaktir. Oyunda ele alinan meslek
gruplar1 soyledir: halkin avukati, oyuncu, J&grenci, insaat is¢isi, sair, tarih
arastirmacisi, doktor, imam, postmodernist romanci... Her boliim bu meslek gruplari
ile adlandirilmistir. Bu da epik tiyatronun, acik bicim oyunlarin bigimsel

ozelliklerindendir.

Hasmet Zeybek, mimuslarin etkisinde yazdigi oyunlarinda da Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun, Koy Seyirlik Oyunlarimin bigimsel ozelliklerini kullanmigtir. Bu
oyunlarindan en bilineni ve sahnelenme olanagi bulunan oyunu Theodora’dir. Yazar
bu oyunda Bizans Tiyatrosu ile Koy Seyirlik tiyatromuzun benzer yonlerini gormiis

ve ayn1 metinde birlestirmistir.

Mimuslar, Bizans Tiyatrosunda bir halk tiyatrosu gelenegidir. Sarki, dans, s6z

oyunlarinin oldugu, dogaclamaya dayali, kaba giildiiriilii oyunlardir. Dans, akrobasi
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ve miizik, mimuslarin anlatimin giiclendirir. Giildiirii 6gesi asaldir. Gosterilerin temel
malzemesi Zina, en sik islenen konudur. Tipki koy seyirlikler gibi agik alanda

oynanmaktadirlar.

Temelinde komedi yatan Mimus oyunlar1 Roma Tiyatrosu’nda sikga
goriilmektedirler. Mimuslarda agik sacik ve kaba hareketler yapilmaktadir. Miistehcen
sozler soylenmekte ve siyasi hiciv yaninda, Hristiyanlikla dalga geg¢ilmektedir. Bu
sebeplerden otiirii Hristiyan Romali din adamlari tiyatroyu seytanin kilisesi olarak
tanimlamiglardir. Onlara gore tiyatro yasaklanmalidir. Paganlar ise tiyatronun

stirdliriilmesi gerektigini diistinmektedirler.

Altinct yiizyila gelindiginde Bizans tiyatrosunda antik gelenek sona ermis, Pazar
giinleri tiyatroya gidip, a¢ik sagik bir halde dans eden kadinlari izlemek giinah
sayllmaya baslanmistir. Hiristiyan bir oyuncu, dini ile yaptig1 meslegin ¢akigmasindan
dolay1 ceza almakta veya oldiiriilmektedir. Depremlerin nedeni bile tiyatroda oynanan
ahlaksiz oyunlar olarak goriilmektedir. O donemlerde Mimuslar kadar Pantomimuslar

da vardir ancak ragbet gormedikleri bilinmektedir...

Zeybek, mimuslarda sakli olan tarihsel ve kiiltiirel giici kesfetmis, Muhsin
Ertugrul’un da tavsiyesi ile ¢ok iyi bildigi Koy Seyirliklerden Mimuslara dogru bir
yolculuga baslamistir. Son donem eserlerinden olan Theodora, Zeybek’in mimus
oyunlarini en iyi sekilde isledigi oyunu olarak, hem bicimsel hem de anlatim dili
acisindan mimuslarin, kdy seyirliklerin 6zelliklerini, modern tiyatro sahnesine

harmanlayarak tagimaktadir.

“Oyun, Bizans doneminde hipodromda sahne alan tiyatro kumpanyasi ile
agilir. O dénemde tiim aktrislere hayat kadim gozii ile bakilmaktadir. Theodora
da kisa zamanda kumpanyanmin bas aktristi olmustur. Oyunun ilk ti¢ boliimii
hipodromda aktristik yaptigi dénemlerde yasadigr gerilimleri aktarirken ayni
zamanda donemin siyasi ve kiiltiirel gelismelerine de stk tutar. Mitolojik
kahramanlarin yasamlarindan alintilar yapilarak oyunlastirilan kumpanyanin
temsil ettigi oyun ile gecmis kiiltiirlerin giiniimiize biraktigi miras arasinda
baglantilar kurulmustur. Bizans doneminde basrahip Incil disi oyunlart ahlaksiz
olduklar gerekgesi ile yasaklar. Coziim mimuslardir, yani sarki ve beden dili ile
oynanmaya bagslanir. Kadin bedeni artik bir imgedir. Ikiyiizlii erkin savas ve
siddet kiiltiiriine karsi disil bir direnis baslar. Theodora dogunun tiim ritiiellerini
iizerinde toplayarak, iktidarin celik kalkanlarina karst meydan okur.” (OZCAN,
2008; iv)
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Hasmet Zeybek, tipki oyununda da yazdigi gibi tiyatro ile ilgili uygulanan

sanslirlerden kurtulma yolunu Mimuslarda bulmustur.

“Oyunun bel kemigini olusturan “mimus” olgusu Incil disi oyunlarn,
Ayasofya’nin bas pederi Khaysostomos tarafindan yasaklandigi donemde ortaya
¢tkar. Oyun, 6ykii anlatan kadin Heratine ve Oykii anlatan erkek Thisamen’in
rehberliginde, kumpanyanmin basrol oyunculart Theodora ve Filip’in
“erginlesme” yani olgunlastirtimalart icin oynanan, konusu uygariigin besigi
Anadolu mitolojisinden Ayasofya’daki Meryem Ana’ya kadar gelen mimuslardan
ve 0ykii anlatimlarindan olusur. Eserin ana fikri; hayatta her zaman adaletin
yerini bulmasidir”. (OZCAN, 2008;6)

Theodora’da oyuncular rolden ¢ikip role girmektedirler. Hem giiniimiiz
oyuncusu olarak hem de kendi dogal halleri ile sahnede varlik gosterirler. Theodora,
strastyla Istar olur, Inanna olur, Isis olur, Kibele olur, Hera olur, Afrodit olur, Athena,
Hestia, Artemis ve Demeter olur. Tek tanrili dine gegis sonunda Meryem Ana olur ve
resim olup kalir. Bu da hem oyun kisisine hem oyuncuya hem de Theodora’nin
canlandirdigi diger biitiin rollere katmanlilik kazandirmaktadir. Oyunda Theodora’nin
Ayasofya’ya imparatorige olarak resim olmasi ile Meryem Ana’nin resim olmasi

arasinda bir iliski kurulmustur.

Oyunda, zaman birligi kural1 yikilmistir. Bu haliyle oyun, kdy seyirlik oyunlarin
bi¢imsel o6zelliklerini tasimaktadir. Resim 3, Theodora oyununun Hasmet Zeybek
tarafindan yonetildigi ve Tiyatro Merdiven ekibi tarafindan ¢alisildigi oyundan bir

kareyi gostermektedir.

Zeybek, Theodora oyunu ile Mimuslardan Seyirliklere yeni bir islup
arastirmasi denemis, geleneksel agik bi¢im oyunculuga, Anadolu medeniyetlerinin
sahip oldugu dramatik oyunlarin atas1 sayilabilecek Mimustan yola ¢ikarak farkli bir
tarz getirerek sahnelemeyi tercih etmistir. Zeybek bu oyunda tematik ve geleneksel

oyunculugu komedi ve miizikle siislemis, seyirlik olarak sahneye aktarmistir.
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Resim 3: Theodora - Hasmet Zeybek'in yazip yonettigi Theodora isimli oyun Tiyatro Merdiven
tarafindan sergilenmistir

Theodora oyununda bir bagka dikkati ¢eken sey de, oyunun her béliimiiniin
konuyla alakali sekilde basliklandirilmis olmasi, epizotlar halinde yazilmasi ve
epizotlardan bir ya da birkagcinin c¢ikarilmasi durumunda oyunun biitiinlinde bir
deformasyonun olmamasidir. Bu Zeybek’in tiyatro metinlerinde oturmus bigimsel bir
ozelligi olarak karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir. Oyunun béliimlerine gelince ilk boliim;

“Bizans Tiyatrosu” baslig ile yazilmistir. Daha sonraki boliimler asagidaki gibidir:

— Terminus Tanris1 Oyunu (Bunu “Insan” baslikli alt boliim takip
etmektedir)

—  Goz Fali (Iridoloji) Oyunu

— Kazlasma Oyunu (Bu béliimde, seyirlik oyunlarin genel 6zellikleri bariz
bir bicimde goriilmektedir. Oyuncu-Insan, hayvan rolii iistelenerek kaz
olmakta, rolden ¢ikip role girmektedir)

— Psikolojik Savas Departmani Oyunu. Isligi (Bu béliimde “Bilim ve
Sarlatanlik™ ile “Sabah Sekerleri” adlarinda iki alt boliim daha vardir)

— Akil Tutulmast Oyunu

— Bakkhalar Zikri
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kigilerinin diyaloglarinda

Yasak Kitaplar1 Ezberleme Oyunu
Ikonalar

Yesillikler Diiglinii
Tanrilarin Soleni

Europa Oyunu

Zorunlu Son. Felsefe Isligi
Farabi Boliimii

Seyircinin Isyan

Hallag Mansur Bolimii
Imam Gazali Boliimii
Hassan Sabbah

Baba Ishak

Hegel

Karl Marks

Thisamen tizerinden yapmustir.

Thisamen :

Hagmet Zeybek’in yazdigi oyun metinleri ¢ok katmanlidir. Oyunlarinda, oyun
baska metinlerden alinti, felsefi diisiincelerin ve
diistiniirlerin soyledikleri sik¢a gordiigiimiiz seylerdir. Bu durum Theodora oyunu
icin de degismemistir. Oyunun ilk sahnesinde, azgin halk maviler ve yesillerin,
Theodora’nin sahneye c¢ikmasimi bekledigi ve kumpanya oyuncularinin kendi
aralarinda dedikodu yaptiklar1 boliimde Zeybek, sikca felsefeye basvurmustur.

Dairesellik metaforu iizerinden belli bagl mesajlar vermis, bunu da oyun kisilerinden

. Daireye dair, mizansenlerimiz daireden daireye! (Daire

cizer)Geldigim son noktanin, gitmek icin ¢iktigim ilk nokta oldugunu
bilemezdim! Daire ¢ize ¢ize aramaya devam! Sonsuz daireler koca bir

daire icinde.

Paulosyen: Aymi daire i¢inde devam etmektense 6zgiirliigii se¢!

Heratiana: (Daire ¢izer) Bildim ki aramak, araya araya daire ¢izmektir.

Paulosyen: Platon diyor ki, “Hep aymi kalan, Tanr. Salt diinyadan degildir

insanoglu... Daima tek diizeli

olarak siiriip giden dairesel

hareketleriyle, tanrisal degismezligi yansitip yeniden ortaya koyan
Sabit yildizlarin diinyasindan bile degildir insanoglu! Degismeye ve
rastlantiya kacinmaz sekilde yer veren “Ayalti” diinyasindandir.
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Begomil: Ibn-us Seyyid’in Daireler kitabinda, ii¢c merhaleyi ii¢ daire simgeler. 1-
Maddesiz salt suretler ki, bunlarin onuncusu akildir. 2-Nesneler
onlusu, bunlarin dokuzu ‘Dokuz Felek tir. Bunlardan sonra faal olan
akildir. Dogrudan sadir olan kiillii nefs gelir. 3-Maddi varliklar
onlusu: suret, cismani, madde, dort 6ge, yani anasir-1 Erbaa ii¢ tabi
alem insan.

Heratiana: Ah Mezapotamya’'m, i§tar 1, Inanna’st...
Antonina: Asur’un, Misir’in, Fenike 'nin, Yunan in, Roma nin mitolojileri

Gomita:  Homeros 'un, Hesiodos un tragedyalarina basvurmayan, basini
duvara vurur.

Heratiana: Tarihin égretici, 6grenme degeri olan konular: bunlar. Ilk bakista
tarih gibi goriinen, ince nice konular, aslinda agizdan agiza
dolasarak halk efsanesi durumuna gelmislerdi. Mitoloji kiligina
sokuluncaya kadar uzanw. Bu bakimdan pantomimus konular,
tragedya alamina kadar girmis oluyor.

Anastasia: Biri ¢iksa da bu konulart siir olarak yazsa. Sonra da bestelese de
oynasak.

Paulosyen: (Elinde Platon’un Devlet’i vardir) Heratiana kulagini agzina
vapistir. Kendini felsefeye alistir. Diinyani gelistir. Azapli bedenlerde
biitiin sefil ruhlar ézgiir olmak ister. (ZEYBEK, 2009; 6-7)

Bakildiginda yazarin tiim kuramini bu kisacik béliimde anlattig1 goriilecektir.

Theodora oyununda Zeybek’in yapmak istedigi seyi, aslinda biitiin yazinsal
hayat1 boyunca varmak istedigi noktayr belki de en iyi onun sozleri ile anlatmak
mumkiindiir:

“Babil, Stimer, Misir, Anadolu’da yogurulur fisir fisir. Olimpos’a gelirler,
olurlar on iki 6lmezler. Yani bizim Bursallar. Yiiz kilometre asagida bizim
Edremitliler. Yani 26 oliimsiiz kahraman. Béylece sarsilmaz Zeus diizeni de
¢oziiliir. Canakkale 'ye gelinceye kadar tanri da kalmaz, tanrilarin maskeleri de...
Izmir’'de ise artik herkes insandir; burada herkesin miicadelesi dogayla. Doga
Filozoflart donemi; Tales’le baslayan bu dénem ii¢ kusak, on bes filozof
Aristoteles ile biter. Istanbul’da tanrilar teklegir, gékyiiziine yerlegir. Onun i¢in
Marmara sadece jeolojik agidan deprem bélgesi degil, aymi zamanda kiiltiirel
agidan da deprem bolgesidir”. (ZEYBEK;2009;17)

Koyl oyunlari ritiiel kokenli oldugundan, bugiine degin gelen belli bash kalip
climleler icermektedirler. Bahsi gegen bu kalip climleler ve bu ciimlelerin yaninda
tekerleme, mani gibi halk edebiyat iiriinleri ve de bazi1 kitaplardan yapilan alintilar ki
buna kutsal kitaplar ve de filozoflarin ortaya attig1 savlar da dahildir-, Zeybek’in oyun

metinlerinde kendilerine yer bulmaktadirlar.
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Hasmet Zeybek’e gére modern tiyatronun prehistoryasi seyirliklerdir ve bilim
nasil basitten karmasiga dogru ilerliyorsa, seyirlik de karmasik olan metinli tiyatronun
alt verisi olmaktadir. Metinli tiyatro ve seyirlik kavramlari birbirlerini dislamaz, aksine
kavramsal olarak i¢ i¢e almaktadirlar. Tipki yoreselligin ulusalligi, ulusalligin da
evrenselligi dislamadigr gibi... Bu nedenle Zeybek’in anlatim dilinde yerelden
evrensele dogru agilan tematik bir yaklasim goze ¢arpmaktadir... Ona gore ulusal
olmak bir tslup, bir stil, bir tavir gerektirmektedir. Sanatsal derinlige ihtiyag
duymaktadir. “En kiigiik bir 6grenin bize kadar siiziiliip gelen binlerce yillik bir tarihi
vardir” demektedir. Tipki Hint Efsanesindeki Meneksenin, iinlii Ingiliz yazar
Shakespeare’in Bahar Noktast oyuna ulasmasi, bizdeki Tuz Masalimin yine
Shakespeare’in Kral Lear oyununda yer almasi gibi... Zeybek’in kendi sdylemiyle;
“Gilgams tan baslayp, Hz Ali’den ge¢ip, Kéroglu ile ucup giintimiize gelmesi” gibi. ..
Biitiin bu 6geler zamanla doniligsmiis, mekan iginde gelismis, degismis ya sozli ya da
yazili gelenek ile giiniimiize kadar gelmislerdir. Bu anlayisla yazarin anlatim dili de
koyli tiyatrosunun, halk edebiyatinin etkisi ile gelismis ve zamanla Zeybek’e has bir

tislubun olusmasina neden olmustur.

Hagmet Zeybek’in anlatim dilinde karakteristik olarak tekerlemeler, maniler,
halk deyisleri, politik gondermeler ve sokak agz1 yer almaktadir. Atasozleri, deyimler,
bilmeceler ve uyakli — ritimli s6z sdyleme sanati, halk kiiltiiriiniin ve de koylii dil deyis
zenginligi, yine onun oyunlarinda goze carpmaktadir. Sadece oyunlarinda degil,

televizyon i¢in yaptig1 projelerde de kendi iislubunu 6ne ¢ikarmaktan ¢cekinmemistir.

1985 yilinda, Hasmet Zeybek’in Miinir Ozkul’a metin yazarhi§1 yaptigi; Miinir
Ozkul, Ahmet Ugurlu, Yiiksel Gozen, Sahin Celik, Miige Akyamac¢ ve Filiz
Bozkurt’un oynadigi ilk Ankara TRT Televizyonu dizisi olan Zaman Zaman i¢inde
ve Cifte Diigiin programinda, Ibis’in Fendi metninden yazarin anlatim diline dair

ornekleri gorebiliriz.*’

BEY — Offf! Sayin seyircilerim off sormayin halimi dert babasyyim... Dert ne
demisler su dar-ii diinyada, kiz evladin var mi derdin var. Ha iste benim de halim
oyle. Ayrica karim yaslandi, kulaklart duymuyor, laf anlatmak bir dert. Bir tane
kizimiz var mizmiz koca begenmiyor. Hayir, o begeniyor biz begenmiyoruz, biz
begeniyoruz, o begenmiyor. Anlayacaginiz béyle karmakarisik oluyor. Bir sey
degil pederim bir servet birakti. Kiz yirmi yasina girip de evlenirse, bu paray

47 Miinir Ozkul, ibis roliinde... Ydnetmen: Omer Faruk Yilmaz. Sanat Yénetmeni: Feyza Zeybek
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alwyor. Ee bugiin kizin yas giinii eviendirmezsek paradan da olacagiz, eteklerim
tutustu koca artyorum. Bu erkek isi degil kadin isi diyorum a, kadin ortalikta yok.
Yatiya kalkacak da gelecek. Ah ne demisler Agustosta ekilen daridan, sabahleyin
kocasindan sonra kalkan karidan haywr gelmez. (Karisi giver) Ah, ah... Lyi ki
kulaklari sagir duymuyor, yedi bayram yanmigtim...
BEY — Masallah hanimcigum, yiiziiniize giiller. Giinaydin.
HANIM — Ney aydin, ney aydin?
BEY — Gel de buna laf anlat. Bir sey yaymadim. Sabahtan beri seni ¢agiriyorum.
HANIM — Ne oldu gene kime bagirryorsun?
BEY - Yahu bagirmiyorum hanim, sabahtan beri seni bekliyorum.
HANIM — Pinekliyor musun? Aman ilahi bey, sen eviendigimiz giinden beri
pinekliyorsun. (ZEYBEK,85;1-2)
Ornekte goriildiigii iizere, yukarida kari-koca arasindaki diyalog Karagéz-
Hacivat, Kavuklu-Pisekdr arasindaki atismali, yanlis anlagilmalardan kaynakli

komigin yaratildig1 konusmalara benzemektedir.

Uslubu orijinaldir. Diyaloglarinda kullandigi ciimlelerin ¢ogu zaman redifli
oldugu goze ¢carpmaktadir. Oyun kisileri birbirlerinin sdzciiklerini tamamlar nitelikte

yazilmustir.

Zeybek, Tiirk tiyatrosunun gelecegini ge¢miste, kiiltiirel koklerimizde gordiigii
icin, kendi yazimi disinda olan metinleri de ele alis bi¢imi, ge¢mis ile bugiinii
harmanlamak {izerinedir. Aziz Nesin’in Pirtlatan Bal isimli masalini, kendi tislubu ve
yontemi ile seyirlik bir oyun olarak sergilemistir. Resim 4°te IBB Sehir Tiyatrolari’nda

sergilenen Pirtlatan Bal oyunundan bir fotograf gosterilmektedir.

Hasmet Zeybek, ibn-i Haldun’a gore bir toplumda iki yikic1 hastalik oldugunu,
bu hastaliklarin da asir1 zenginlik ve asir1 yoksulluk oldugunu dile getirmistir.
Pirtlatan Bal oyunda Ibn-i Haldun’un 6n gordiigii lizere bu iki biiyiik hastaliktan
dogan, hi¢ emek vermeden baskalarinin iirettikleri ile geginen, onlarin iirettiklerini
tilkketen, tefeciler, faizciler konu edinmis, onlar ortadan kalkinca topluma ferah ve

mutluluk gelecegi anlatilmaya ¢alisilmistir.

“Ne bencillik, ne benlik
Olsun dirlik diizenlik

Ne senindir, ne benim
Hepimizin esenlik

Kiminin parasi kiminin duast
Yakma kimsenin canmni
Cikar bir giin acist

Ne efendi, ne kulluk!
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Bolluk olsun, hep bolluk!
Ne yalniz sana, ne bana
Hepimize mutluluk! ” (DRAMATIK,2011;104)

Resim 4: Pirtlatan Bal. Hasmet Zeybek'in y6nettigi Aziz Nesin'in yazdigi Pirtlatan Bal ¢cocuk oyunundan
bir fotograf. (Oyun seyirlik olarak sergilenmistir)

2.2. OYUNLARIN iCERIK YONUNDEN iINCELENMESI

Hasmet Zeybek’in yazin diinyasi; siyasi ideolojisi, hayat felsefesi ve yasadigi

topluma, onun insanina kars1 duydugu duyarlilik ile sekillenmistir.

Sanat hayat1 boyunca, yetistigi cografyanin kiiltiiri ve tarihinin etkisi ile yolu
once seyirlik oyunlar ile kesigmistir. Biiytik sehirlere yaptig1 yolculuklar, tanik oldugu
sinifsal haksizliklar, yasadigi donemin Tiirkiye siyasi atmosferi, genglik olaylar1 ve
siyasi diisiincesinden dolay1 yasadigi sikintilar onun metinlerinde elestiri ve ironi
olarak yer almistir. Olgunlasma donemlerine dogru ilerlerken, bugiline degin
arastirdigi, siirekli okudugu mitoloji ve felsefeyi metinlerine eklemis, karsilastirmali
mitoloji ile yazin diinyasin1 daha da zenginlestirmistir. Halk edebiyati, Mesnevi, Koyl
Tiyatrosu, Bizans Tiyatrosu, Toplumsal gergekler, sinifsal meseleler, felsefe ve

mitoloji onun oyun metinlerinin igerik olarak kaynagini olusturmuslardir.
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Gelenekten gelip gelecege ilerleyen, Anadolu ritiielleri ile yola ¢ikip, mimuslara
kadar uzanmis olan yazar, bugiin ile gecmisi, karsilagtirmalt mitoloji vasitasi ile tahlil
etmistir. Mitolojik kisiliklerin karsilastirilmasi yolu ile oyunlar yazmistir. “Gelenekten
Gelecege” Teoremini; “giidiisel yaptigim tiyatronun bilimsel yonii”dir diye

tanimlamistir.

Hagmet Zeybek’in yazilarindaki igerik-bicim iligkisini, yaptig1 tiyatro

baglaminda ele aldigimizda, kendi agzindan su 6rnekler ile anlatmak miimkiindiir:

“Musa ‘on emri’ Adapa; destamindan yiiriittii. Ayagr ¢aliya takildi, on
birinciyi diistirdii. Biitiin diinya on birinci emri arryor. Nedir o kimse bilmiyor.
Bir tek ben biliyorum. Nedir o? “Miilkiyet edinmeyin”, biitiin sorun bu.
Otekilerde buna bagl. O zaman savas miilk sahipleriyle miilksiizler arasinda.
“Miilksiizlestirenleri, miilksiizlestirecegiz” Musa’dan  giintimiize (semavi
dinlerden) teme! sorun bu. Gerisi Gilgamis destamina kutsallik verdi. Yaratilis
yerine yaratan koydu. Siimer, Babil kiiltiiriinii, tek tanri diisiincesiyle yeniden
yorumlatti”.

“Diyorum ki, oz bigimi belirler. Her 6z kendi bicimini dogurur, bi¢cimden
oze gitmek ¢okiiy donemlerinde olur. Bir mesaj igin oyun yapilir. Isitk gosterisi
icin oyun yapilmaz”.

“On birinci Emirden ki biz onun pegsindeyiz. Bula bula buldugumuzda on
birinci tez, “Diinya’min akli da” iste bu seriiven, bizimde oyunumuzun adi;
Diinya’min Akli” .

“Tinin (camn) goriingii bilimi alt bashg diinyamin aklini, insanin aklina
ol¢eklemek... Kag milyarda bir olacak!”

“Ciinkii diinya yuvarlaktir, kafalarimiz da yuvarlak... Kaflarimiz diinyay
icine alir. Yoksa kafasiz diinya, diinyasiz kafada olur. Biitiin akimlar, teknikgiler,
egitimle égretilir. Ama icerek égretilemez! O, iste Oznel gercekciliktir! Icerik
olmazsa 6zgiin sanatgr olunmaz” (ZEYBEK,2007;10-11)

“Her seyin altinda bir ritim duygusu yatar. Bir insanin kalp atisi, konusma
ritmi, yildizlarin ve gezegenlerin hareketleri, gelgitlerin yiikselisleri ve
al¢aliglar, mevsimlerin degigimi. Zaman biitiin bigimleriyle maddenin ayrilmaz
ozellikleri olan hareket ve durum degisikligini ifade etme tarzidir.”

“Zaman ve hareket birbirinden ayrimaz kavramlardw. Bunlar yasamin
tiimiine; diisiinme ve hayal giiciiniin her disa vurusu dahil, diinya hakkindaki
bilgilerimize esas teskil ederler. “Ol¢me”; ki tiim bilgilerimizin kose tasidir.
Miizik ve dans zamana dayamwr. Bugiiniin diinyasinin kokleri olan “Tinsel
sovalyelik” gibi... Hashagsiler, Tapinak¢ilara 6grettiler her seyi... Ve gizemi...
Bu gizemli metinlerin dramaturgisini yapmalyyiz, tiyatromuzu geligtirmek icin.”

(ZEYBEK, 2011;77)
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Kendi kuramini olustururken bi¢im kadar igerigin de dnemli oldugunu gostermis
olan Zeybek, catisma kavramini ikiye indirgemistir. Bu 6nemli ¢ikarim, onu hem
cagdaslarindan hem de Geleneksel Tiyatromuzdan beslenerek metinli tiyatro yapan
sanatcilardan ayirmaktadir. Zeybek, catismayr “Insanin — Insana” olan catismasi ve
“insanin — dogaya” olan catigmasi olarak ayirmaktadir. Bunu yaparken yani
catigmayi ikiye indirirken de ideolojik ve felsefi diisiincesinden, deneyimlerinden elde

ettigi bilgiyi siizerek bu teze varmustir.

“Onemli olan oyuncu-seyirci... Oyuncuya arastirmact oyuncu rolii
yiikliiyorum. Arastrmaci oyuncudan — Aragtirmaci seyirciye gegiyorum.
INSANIN INSANA OYNADIGI OYUN. Theodora isimli oyunumda seyirciye de
rol vererek oyuna katryorum! Seyirci, ben diye baslayan sozciikle oyuna giriyor.
Ortak atmosfer ironi...” (ZEYBEK,2007;39)

Yazara gore biitiin mesele gercek ile yanilsama arasindaki ¢atigmadir.

“Hamlet’i oynayan oyuncunun dort yiiz yasinda olmadigini biliyoruz. Bu
bir illiizyon. Theodora isimli oyunumda goyle uyguladim: Oyuncu, seyircinin
goziinde seyirlik oyun teknigi ile roliinden ¢iktigi ve bugiiniin oyuncusu oldugu
Zaman roliiyle kendisi arasindaki, yani ge¢misle simdiki arasindaki ¢atisma,
illiizyonu kwrar. Gergek ile yanilsama arasindaki catisma olur.” (ZEYBEK,
20011; 75)

Hasmet Zeybek’e gore tiyatroda sahicilik; toplumcu gercekgiligi, aydinlik
gercekeiligi ve de sosyalist gercekeiligi ifade etmektedir. Buna karsi gordiigi sey,
idealizmdir. Zeybek’e gore emperyalistler gercekcilik akimina kars1 durabilmek i¢in

idealizme basvurmuslardir.

“Artik empresyonizm (soyut digavurumculuk) diye bir akim olusturdular.
Biitiin sanatlart bu akimda bulusturdular. Tezsiz, insan dogasi iizerine ve de
oliimsiiz kahramanlarin boy gosterdigi ahlaksizlar gecerli oldu. Para her seyin
merkezi oldu. Pragmatik felsefe onem kazandi. Psikolojik terapi romanlari
vaymladi. Froud, Yung vb. psikologlarin hastalariyla, not aldiklar: iligkileri
nerdeyse edebi eser sayidi. Bu psikolojik savas romanlari, neredeyse ilerici eser
sayildi. Yepyeni diisler diinyasi, hayal diinyasi ve ironiyle donatilmis alegorik
oykiiler.” (ZEYBEK,2007; 9)

1980 darbesinin tesirini iliklerine kadar yasamis olan Zeybek’in o donemki
metinlerinde, bu darbenin etkisi, sonrasinda yasanan toplumsal degisimlere olan
elestirel yaklagimi agik¢a géze carpmaktadir. Bu anlamda onu hakkiyla anlatabilmek
igin siyasi diisiincesini ve felsefesini daha keskin bigimde ortaya koydugu Alpagut

Olay1, 47’liler Meddahi, Kimlik gibi oyunlarina da bakmak gerekmektedir. Buradan
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yazarin diger oyunlarinda ideolojik ve felsefik agidan goriislerinin olmadigi gibi bir
anlam ¢ikarilmamasi gerekmektedir. Tiim oyunlarinda, makalelerinde, kagida doktigii
her satirda Zeybek’in materyalist hayat goriisli, olaylara karsi diyalektik tutumu,
meseleyi kokten kavramak ve o kokten anlatmak iizerine olan aligkanligi inkar

edilememektedir.

Alpagut Olayr oyunu yazarin ilk dénem oyunlarindan olup, gercek bir
hikayeden yola ¢ikarak yazdigi, is¢i direnisini anlatan bir oyundur. 1970 yilinda,
Corum 11 Ozel idaresi’ne bagl Alpagut Linyit isletmelerinde ¢alisan isciler, iki ay
askin siliredir iicretlerini alamadiklari i¢in is yerini isgal ederler. Bir is¢i konseyi
kurarak aralarinda is birligi yaparlar. Zarar eden isletmeyi kara gegirirler. Ancak
Ankara’dan bir Muhafiz Birligi gelir ve bir operasyon yaparak isletmeyi is¢ilerin
elinden geri alir. Alpagut’taki iscilerin kisa siireli bu 6z yonetimleri dikkati ¢ekmistir.
Hagmet Zeybek, Dostlar Tiyatrosu’nun is¢i kolunda gorev aldigi bu donemde, olay1
yerinde incelemek icin Alpagut Linyit Isletmeleri’ne gitmistir.  Yasananlari
oyunlagtrmistir. Ik kez 24 Ekim 1971°de oynanan oyun sonrasinda defalarca

sahnelenmisgtir.

Alpagut Olay1 Koy Seyirlik Oyunlarin etkisinde yazilmis bir oyun degildir, is¢i
tiyatrosu etkisi altinda yazilmigtir. Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi epizot
epizot yazilmis, her boliim baska bir bashk ile adlandirilmistir. Ornegin, birinci
boliimiin ilk sahnesi “Iscilerin Goziinden Isletmenin Durumu; Huzursuzluk” olarak
adlandirilmistir... Bu oyunda rolden ¢ikip role girmeler yoktur ancak Zeybek’in genel

tislupsal 6zellikleri kendisini gostermektedir.

“Alpagut Olayr adli oyunum yoreseldir. Ama oézii itibariyle evrenseldir”
demistir Zeybek. Ona gore iretim-iilesim-yonetim diinyada kaldikga evrensel

olacaklari kesindir. Evrensel olduklar1 kadar da yereldirler.

47’liler Meddahi, Tirkiye’nin siyasi ge¢misine, darbelere, Amerikan
emperyalizmine karsilastirmali mitoloji yontemi ile yaklasan bir oyundur. Zeybek’e
gore Tiirkiye siyasal tarihinde 1 Mayis 1946°dan 3 Kasim 2002’ye kadar on bes se¢im
yapilmis, 28 Subat Postmodern darbesi ile 3,5 darbe yapilmistir. (Zeybek, 28 Subat

darbesini tam bir darbe olarak saymaz). Tiim bunlar Tiirk lirasinin degerini diisiirmdis,

87



dolarin yiikselmesi ile ulusal degerler, ahlak, kiiltiir ve ekonomi ¢okmiistiir. Yazar, her

secimin egemenlerin halki yonetmesi i¢in halkin onayimni almasi olarak gérmektedir.

Zeybek, tiim bu olanlarin kiiresel bir saldir1 oldugunu diistinmektedir. Ona gore
bu olanlar halkin hafizasia vurulan bir darbedir. Iletisim aglar ile iletisimsizlik

saglanmistir. Kendine yabancilasan halkin itaat etmesi daha kolay olacaktir.

47’liler Meddah1 oyununda Zeybek, halka kendisini, yasadigi yakin tarihi
anlatmistir. Bunun i¢in de Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun anlatim bi¢imi olan meddaha,
oyun tiplerinden olan Ibis’i kullanmistir. Destanlara, mitolojiye, felsefeye
basvurmustur. Yakin tarihimizin siyasal olaylarinda aktér olan gsahislarindan
bahsetmistir. 68’liler kusagini anlatmistir. Yine oyunu kendi i¢cinde boliimlere ayirmas,
her boliimii baslhiklandirmistir. Bu oyunda basliklar Tiirkiye tarihindeki darbeler,
secimler ve bunlardan kaynaklanan olaylar {izerinedir. Bu oyunda mesajlar endirekt
degil, direkt verilmektedir. Keskin oyun dili, anlatilan olaylarin agirhigindan

kaynaklanmaktadir.

Kimlik oyunu, yazarin rolden ¢ikip role girmelere bagvurmadan yazdigi, siyasi
mesajini 6n plana ¢ikaran ve Tiirkiye tarihinde travma yaratan bir donemin hikayesidir.
12 Eyliil darbesi sonrasinda, sol diisiinceye mensup, aktif olarak faaliyet gosteren bir
grup gencin, ¢oziilmesi ve kendilerini darbe sonrasi sisteme adapte etmelerini
anlatmaktadir. Aslinda amag, bireylerden yola ¢ikarak darbe sonrasi insa edilen

toplumun kimligini sorgulamaktir.

Kendilerini devrimci olarak nitelendiren Kadin ve Erkek, yine devrimci
arkadaslari ile ayn1 evde kalmaktadir. Amagclar1 bir dergi ¢cikartmaktir ve bunun {izerine
calismaktadirlar. Bu arada da her seye dair konusurlar. Ornegin devrimciler olarak
evlilik kurumuna karsidirlar ancak varlik siirdiirmek i¢in kurallarin oldugu boylesi bir
diizende elbette kadin ve erkek de evlidirler. Her meseleye devrim lizerinden bakan bu
arkadas grubu evlerine polisin baskin yapacagi haberini alinca, ne var ne yoksa
bosaltirlar. Evin bombos kalmasi ile ¢6ziilme siireci de baslamistir aslinda. Zamanla
herkes degisir. Kadin eczaci, erkek muhasebeci olarak devam eder hayatina. Eski
devrimciler de zamanla is adami, ¢evreci, marjinal ya da feminist olmuslardir. Artik

yeni bir donem baglamistir ve tiim tartismalar bu yeni donemin konular1 tizerindendir.
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Bir nevi kendisinin de bir zamanlar i¢inde oldugu, darbe sonrast kan kaybeden
sol harekete dair sorgulamaktir Zeybek’in yaptig1. Yazar ilk defa bu oyununda dekorun
onemli bir yer tuttugundan bahsetmistir. Dekorun adeta her seyi kusatan bir elbise gibi
olmas1 gerektigini belirtmistir. Kitabina dekor, bastan sona ¢esitli kiliklara girmelidir
diye not diigmiistiir. Ciinkii dekor ve atmosfer; ¢esitli orgiitsel catigma ve ayrismalara
tanik olacaktir. Zeybek, bu oyununda dekoru, kadin ve erkegi saran {igiincii bir kisilik
olarak gormektedir. Bu nedenle yasanilanlara gore bazen kalabalik bazen sade olmasi

gerektigini belirtmistir. Yansittigi duyguya gore renkten renge girmelidir.

Kimlik oyunu ilk defa 17 Mayis 1990 tarihinde 6.Genglik Giinleri kapsaminda
Mubhsin Ertugrul Tiyatrosu olarak oynamis, oyunun yonetmenligini de Hasmet Zeybek

yapmlstlr.48

48 Kimlik, Hasmet Zeybek’in 6yki ve senaryosu, Feyza Zeybek’in sanat yonetmenligi ve Melih Gilgen’in
yonetmenligi ile sinemada da yer almistir. Basrollerinde Tarik Akan ve Nebahat Cehre yer almisti.
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SONUC

Hasmet Zeybek; diin ile bu giiniin, kiiltiirel koklerimiz ile gelecek kiiltiirel
kodlarimizin, geleneksel dram tiirlerimiz ile metinli tiyatro arasinda gecirgenligi
saglayan, kopri olan eserler vermis bir yazar, yonetmen ve oyuncudur. lrgat oyunun
ile baglayan seriiveni, Alpagut Olayi, Diigiin ya da Davul, Zilli Sith, Ayrangeven,
Meddahhik Smmavi, Kimlik gibi oyunlari ile devam etmis, Theodora ile giiniimiize
kadar gelmistir.

Bir sanat adami olarak yazinsal seriiveninde hem igerik hem de bigem olarak
cesitli denemeleri olmus, kdy seyirlikleri cagdas tiyatro sanati ile birlestirip sahneye
tasimistir. Karsilagtirmali Mitoloji ile kendi “Gelenekten Gelecege” kuramini
tiretmistir. Gelenegin bir ucu ile bugiine acilirken, diger ucu ile diine bagli oldugunu
diistinen yazar, geleneksel kiiltiir denilince ela alinan olgunun 6lii bir kavram olmadigi
bilincinde hareket etmis, seyirlikleri, metinli tiyatronun en basit hali olarak gormiistiir.
Zeybek’e gore seyirlik oyunlar basitten karmasiga ilerleyen yapilariyla aslinda
tiyatronun “alt verisi” dir ve doniiserek giiniimiiz metinli tiyatrosunun yaratimina

katkida bulunmustur.

“Gegmisi olmayanin gelecegi de olmaz” diyen yazarin, 6lmeden evvel sahneye
koydugu ve son deneysel ¢alismasi olan Theodora oyunu Anadolu topraklari iizerinde
varlik siirmiis iki farkli milletin kiiltiire] miraslarinin, halk tiyatrolarinin birlesimi
olmast sebebiyle 6zel ve onemlidir. Hagsmet Zeybek Theodora ile kdy seyirlikler ile
mimuslart ayni sahne iizerinde birlestirmeyi amaglamis, nehir oyun dedigi bu oyunu
ile tliim yazinsal hayati boyunca varmak istedigi noktaya dogru yaklasabilmistir.

Kendi tabiri ile onun yaptig1 “damar1 damara baglamak” tir...

Metinlerinde s6z esastir. Zeybek’e gore bir yazar ne sdylemek istedigini agik
secik bir bigimde ortaya koymalidir. Yazdiklari ile devrimi olmaly, kitleleri etkilemeli,
bir degisim, doniisiim yaratmalidir. Ulkemizin etkisi altinda kaldigi “kiiltiir
emperyalizmi ’ne karsi bilginin, o bilginin tarihge dogrulugunun ve 6zgiirliigiiniin

korunmaya calisilmasi gerektigini sdylemektedir.
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Zeybek’e gore yeni, eskimeyendir ve Tiirk tiyatrosu ¢ikmazindan kurtulmayz,
koklerine, gecmis kiiltirel kodlarina donerek, geleneklerine baglanarak

saglayabilecektir.

Yazara gore Dionisos’un yasadigi, Ailoca — Dionisosca konusulan bu
topraklarda, gegmisten gelen bu kiiltiirel mirasin ardillarinin gelistirilmesi, giiniimiize
tasinmas1 gerekmektedir. Karacaoglan, Dadaloglu, Koroglu gibi halk ozanlari, tas
baskilarda giin yiiziine ¢ikarilmay1 bekleyen halk hikayeleri, tiyatrodaki yerini en kisa

zamanda almalidir.

Hasmet Zeybek, “Gelenckten Gelecege” kurami ile ayni topraklar iizerinde
varlik gostermis topluluklar arasindaki kiiltiirel etkilesimin ayrigmasinin miimkiin
olmadigini, i¢ ige gectigini ve bunun da bir zenginlik gostergesi oldugunu anlatmakta,
bunu da hem yazdigi hem de yonettigi oyunlarda belli teknik ve bi¢cimsel denemeler

ile gozler dniine sermektedir.

Hasmet Zeybek oyunlarinda, zaman ve mekan birligini kirarak, seyirciyi
sorgulayan seyirci konumuna sokarak, hatta ve hatta seyirciyi oyunun bir pargasi
kilarak seyirlik oyunlarin bi¢imsel 6zelliklerini kullanmistir. Zaman birligini kirdig
icin oyun kisileri ¢esitli zaman dilimlerinden gelip, bugilinde, onun oyun metninde ayni

mekan1 ve sahneyi paylasabilmislerdir.

Oyun i¢inde oyun teknigi ile metinlerini yazmustir. Seyirlik oyunlardan aldig:
bu teknik, onun hem dramatik esasini ortaya ¢ikartmaktadir hem de oyun kisilerinin
farkli farkli roller ile oyunda var olmasini saglamaktadir. Oyun kisileri oyun igerisinde
rolden ¢ikip role girmektedirler. Hatta kendi gercek kisilikleri ile de sahnede viicut

bulmaktadirlar.

Oyunlari, tipki seyirlik oyunlarda oldugu gibi epizodik, yani pargali
yapidadirlar. Bu sebeple oyunun i¢inden bir boliim ¢ikarilsa ya da eklense, oyunun

biitliniinde bir bozulmaya sebep olmamaktadir.

Hasmet Zeybek’in metinleri i¢ igedir. Farkli metinlerden alintilar yapmius,
bunlar1 kendi metinlerinin i¢ine yerlestirmistir. Onun oyunlarinda kutsal metinlerden

yapilan alintilar1 gormek de miimkiindiir, eski ¢caglardan alinma metinleri de...
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Zeybek’i geleneksel tiyatro tilirlerinden beslenerek oyun yazan diger
yazarlardan ayiran belli basl etmenler vardir. Her seyden dnce o yaptiklarini bir

teoriye dokmiis ve kendine 6zgii tiyatrosunu olusturmustur.

Zeybek, Oyunlarinda kuram tartisir, tartistirir. Klasik dramatik yapi ile

oynayan yazar ¢atismayi ana eksende ikiye diigtirmiistiir;

e Ilki; insanin insana oynadig1 oyundur.

e Ikincisi doganin insana oynadig1 oyundur.

“Mitolojisi olmayanin ideolojisi olmaz” diisiincesinden yola ¢ikarak, hem
mitleri hem de ¢esitli felsefecilerin ortaya koydugu diisiinceleri, tiyatro metinlerine
serpistirmistir. Seyircisine bu diisiinceleri sunmakta, tartigmaya agmaktadir. Oyunlari

kendi tabiri ile “epik Gtesi agik bigimdir, gostermecidir”.

Yazarin, oyunlarinda ironi esastir. Seyirliklerin bigimsel ve iislupsal
ozelliklerinden beslenen Zeybek’in oyunlarinin diline bakildiginda; halk siirlerinden

gelen kafiyeli siirsellik, tekerlemeler, cinas, halk agzi, maniler dikkati cekmektedir.

Hem genel olarak hayattaki olaylara yaklagim1 hem de kaleme aldig1 metinlere
yaklagimu, igerik ve bicimsel yonden diyalektik bir anlayisla olmaktadir. Zeybek, her

seyin karsit1 ile var olacagini sdylemektedir.

Koy seyirliklerin bigimsel ozelliklerini metinli tiyatro ile birlestirmekle
yetinmeyen yazar, kdy seyirlikler ile mimuslarin bigimsel 6zelliklerini, diyalektik bir
bakis agis1 ve felsefe ile metinlerine yerlestirmis, mitolojiyi bunun bir parcasi olarak

kullanmistir.

Sadece sahnede degil ac¢ik alanlarda, kahvelerde de oynanacak tiirden oyunlar
yazmistir. Hemen hemen tiim oyunlar1 dekor, 151k gibi sahne argiimanlarina bagh

degillerdir. Oyuncu, metin ve sdz esastir.

Metinlerini  yazarken siirecte gelistirmeyi, sahnede deneyimleyerek
tatlandirmay1 daha dogru bulmaktadir. Bu nedenle bir taslak ile baslayan metinler,

zamanlar sahnede gelisip son halini almaktadirlar.

Hasmet Zeybek, hicbir 6genin oyunun oniline ge¢mesine izin vermeyen bir

yazardir. Ona gore ilk veri olarak gordiigii seyirlikler, ritiieller, dans, miizik gibi 6geler
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oyunun bel kemigini olusturmakta, bir biitlin halinde anlamli olmaktadir. Asal
catismayr doganin-insana ve insanin-insana olan ¢atigmasina indirgemis olan
Zeybek’e gore ilkel komiinal donemde de insan insana karsidir, komiinist donemde de.
Ciinkii asil oyun insan merkezli bir kurgudur ve asil sorun dogayir algilayis
bicimlerindeki farkliliklardan, degisik diistince sekillerinden ¢ikmaktadir. Yazara gore
diinya bugiin karmakarisik bir haldedir ve bu karmakarisik hale de bulunabilecek tek
¢oziim felsefedir. Zeybek, felsefenin bilinmesini ve onun her alanda kullanilmasini

savunmaktadir.

Yunan filozofu, matematik¢i ve Bat1 diinyasindaki ilk yiiksekdgretim kurumu
olan Atina Akademisi'nin kurucusu, Islam Diinyasinda bilinen ad: ile Eflatun yani

Platon, insanlar arasinda ii¢ tarzda kisiligin acinacak kisilikler oldugunu sdylemistir.

— Cahilin eline diismiis bilge kisi
— Giigsiize muhtag olmus giiclii kisi

— Cimri ile yasamak zorunda olan eli bol kisi

Platon’a gdre bu insanlar, insanligin komedyasidir. Ve oyunlarin temel
konusunu olustururlar. Iste Hasmet Zeybek, toplumda bu tarz insanlarm diistiigii
durumlardan kaynaklanan ironiyi gérmiis, oyunlarina bunlar1 konu edinerek evrensel

olabilmenin pesinden gitmistir.

Zeybek’e gore bir sanat¢1 evrensel olabildigi 6l¢iide basariyr yakalamaktadir.
Evrensel olabilmek de ulusal olmak ile miimkiindiir. Ulusal olmak da bir iislup, stil ve
tavir gerektirmektedir. Kiiltiir mevzubahis olunca en kii¢iik bir 6genin bugiine gelmesi
demek binlere yillik tarihi verilerden siiziilmesi demektir. Elbette her yazar yasadigi
cografya nedeniyle yerel Uiriinler verecektir. Ancak dnemli olan; eserin 6zii itibariyle

evrensele ulasabilmesidir.

Hagmet Zeybek, yazin hayat1 boyunca ortaya koydugu iirlinler ile hem 6z hem
de bi¢im anlaminda fark yaratmis ve eserlerinin, 6zde evrenseli yakalamasi i¢in ¢aba
sarf etmis bir yazardir. Ortaya bir kuram koyan ve bu kuram dogrultusunda eserler
veren Zeybek, yazin hayati boyunca koy seyirlikler ile Anadolu topraklarinda varlik
gostermis uygarliklarin halk tiyatrolarini birlestirmis, bu kiiltiirel birlesimi de

gelenekten alip bugiine ve gelecege tasimistir, metinli tiyatro ile birlestirmistir.
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Hasmet Zeybek’in oyunlar icerik yoniinden incelendiginde, eserlerinin yerel
motifler ile islendigi ancak konusu itibariyle evrensel oldugu, mitolojiyi konu edindigi
ve hatta karsilastirmali mitolojiye basvurdugu goriilecektir. Bigimsel yonden
bakildiginda da Aristotelesci tiyatronun kurallarini yiktigi, tiyatronun prehistoryasi
olarak gordiigiinii belirttigimiz koy seyirliklerin  bigimlerinden yararlandig:

goriilecektir.
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http://angelsdia.com/olumsuzlugu-reddeden-yari-fani-adapa-miti/ 15 Kasim
2017

OZDAMAR M. Kéy Seyirlik Oyunlart Ve Samanizm Iliskisi, Firat Universitesi
Tiirk Halk Edebiyati. Erisim Adresi: https://www.academia.edu

SARAL S. Ayla Algan Ve Hasmet Zeybek Ile Soylesi — Artizan 1999 Erisim
Adresi: https://art-izan.org

TEKEREK N. Koy Seyirlik Oyunlari, Seyirlik Uygulamalariyla 51 Yillik Bir
Amator Topluluk: Ankara Deneme Sahnesi ve Uygulamalarindan Iki Ornek:
Bozkir Dirligi Ve Ger¢ek Kavga, — Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi 24: 2007
Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/en/pub/tad/issue/11475/136775

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii Erisim Adresi: www.tdk.gov.tr
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15. Tiirkiye ~ Diyanet  vakfi  Islam  Ansiklopedisi ~ Erisim  Adresi:

www.islamansiklopedisi.org.tr
16. YIGIT F. M. Gok-Tanr1 Inancina Sahip Eski Tiirklerde Olus/Yaratilis, Evren

Kavrami Ve Dokuz Katli Gok I[le Gok-Tanrici Olus/Yaratilis Inancinin Bilimsel
Temelleri Erisim Adresi: https://www.academia.edu
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OZGECMIS

Yazar ve Dramaturg olan Elif Solak Tokatli, 1981 yilinda istanbul’da dogdu.
Ilk ve orta 6grenimini Istanbul’da tamamladi. 2000-2004 yillar1 arasinda Kocaeli
Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Cevre Miihendisli boliimiinii bitirdi. Okulun Cevre
ve Insaat Miihendislerinden olusan tiyatro toplulugunda oyuncu olarak gérev aldi.
Tuncer Ciicenoglu’nun Boyaci, Cevat Fehmi Bagkut’un Paydos oyunlarinda goérev

aldi. Ayn1 donem Kocaeli Sehir Tiyatrolari’nda oyunculuk egitimi aldi.

Iki seneyi askin bir siire degisik sektorlerde calisti. Bu sirada Istanbul
Bahgelievler Belediyesi’nin tiyatro grubunda oyuncu olarak calist. 2005 yilinda IBB
Gosteri Sanatlar1 Merkezi’nde yazarlik egitimi almaya basladi. Iki yil siiren egitim
sliresince oyuncu, yonetmen ve yazar Hasmet Zeybek ile ¢alisti, onun asistanligini
yaptt. Ortaokul siralarinda tanistigi tiyatrodan bir tiirlii vazgegemeyen ve kendisini
bildi bileli yazmaktan, sanattan zevk alan Elif Solak Tokatli 2007 yilinda o donem

calistig1 ilag firmasindaki isinden istifa etti ve yeniden &grenci oldu.

2007 yilinda Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlart
Bo6limii Dramatik Yazarlik Ana Sanat dalina girdi ve 2011 yilinda bdliim birincisi

fakiilte ikincisi olarak mezun oldu.

Universitede okurken Ulusal Kanal’da “Sanatin Izinde” adi altinda bir sanat

programi hazirladi ve bir sezon siiresince sundu (2009-2010).

Okul stiresince yazdigr “Yasak” adli kisa oyunu ve “Zeus Kadimi Nigin
Yaratt1?” adli seyirlik oyunu 27 Mart Diinya tiyatrolar giinii kapsaminda Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne sanatlar1 boliimii tarafindan okuma
tiyatrosu olarak oynandi. “Zeus Kadini nigin Yaratt1?” Isimli oyunu IBB Sehir

Tiyatrolar1 Repertuvarina kabul edildi.

Yonettigi “Bulanik Su” isimli oyun, iBB Sehir Tiyatrolar1 Geng Giinler
kapsaminda sergilendi (2011).

Okul stajim; IBB Sehir Tiyatrolar1 Dramaturji Biirosunda yapti. Mezun
olduktan sonra TV dizilerinde senaryo asistanligi yapti. TIMS Yapim’da Muhtesem
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Yiizyill TV Dizisinin 3.sezonu boyunca diyalog yazari olarak ¢aligti. Kisa bir siire Ay
Yapim Karaday1 TV Dizisinde Senaryo asistani olarak ¢alisti, basin biilteni yazdi, dizi

icin arastirma c¢aligsmalar1 yapti.

Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii’nde iki
yil siireyle egitmenlik yapti. Senaryo yazarlig1 dersi verdi. Universite 6grencileri igin

“Televizyon ic¢in Dizi Senaryosu Yazmak™ adinda bir seminer diizenledi.

Yazdig1 “Nester” isimli oyunu Istanbul Eczacilar Odas1 Tiyatro Toplulugu
tarafindan calisildi. Istanbul ve cevre illere turne yaparak 2012-2013/2013-2014

sezonlar stiresince sahnelendi.

“Stiisli ile Bitli” isimli oyunu 2014 yilinda “Siislii’niin Maceralar1” ad1 altinda

0zel bir tiyatro tarafindan sahnelendi.

2014 yilinda simdiki adi IBB Gosteri Sanatlar1 Merkezi olan ve Kiiltiir AS
bilinyesinde yer alan kurumda, yazar ve dramaturg olarak calismaya basladi. Kurum
bilinyesinde tiyatro tarihi ve oyun incelemesi dersleri verdi. Dramaturgi raporlar

hazirladi, oyunlar yazdi.

Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanli§i’nin 8 Mart’ta ana hatlarini agikladigi,
Kadmin giiglendirilmesi stratejisi kapsaminda Devlet Tiyatrolar1 tarafindan
diizenlenen “12 Kadin Yazar 12 Kadin yonetmen” projesindeki kadin yazarlardan
birisi oldu. Bu proje kapsaminda “Ziimriidiianka” isimli oyunu Ezgi Yentiirk
Yonetmenliginde Antalya Devlet Tiyatrolar1 tarafindan 2018-2019 sezonunda

sergilenmeye bagladi.

Tiirkiye’de tiyatro oyunu basimi konusunda branslagmis bir yaym evi olan
Mitos Boyut yayinevi tarafindan Toplu Oyunlari 1 ad1 altinda dort oyunun yer aldigi
bir kitap, Toplu Oyunlar:1 2 ad: altinda i¢inde {i¢ oyunun yer aldig: bir kitap daha
cikardi. Okurken yazdig “Bu Bécegi Kim Oldiirdii?” isimli oyunu Mitos Boyut yayin
evinden; 2009 Mitos Boyut Oyun Yazma Yarismasi kapsaminda Ozendirme Odiilii
ald1 ve oyun diger 6diil alan yazarlarin oyunlariyla birlikte tek bir kitapta toplanacak
sekilde kitaplastirildi.
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2017°de Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlari
Boliimi, Disiplinler Arast Yiiksek Lisans Programi’nda yiiksek lisans egitimine
basladi. At6lye projesi olarak; Henrik Ibsen’in kadin karakterlerinden yola ¢ikarak bir
dramaturgi ¢alismasi yapti ve bu karakterleri tuval {lizerinde resmedip, “Gegmisin
Golgesinde Ibsen Kadinlar1” adi altinda mini bir sergi agti. Devam eden yillarda karma

resim sergilerine katildi.

IBB Kiiltiirel Etkinlikler Miidiirliigii’'nde dramaturg olarak ¢alismayi siirdiiren Elif
Solak Tokatli, Yeni Tiyatro Dergisi Tiyatro Odiilleri kapsaminda jiiri iiyesi olarak

gorev yapmaktadir.
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