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“Lavta” denildiginde insanin goziinde birka¢ model canlanir. “Lavta”; Rum miizik
insanlarinca farkli, Avrupa miizik insanlarinca farkli anlamlandirilmistir.

Miizikolog Henry George Farmer, i¢inde bulundugumuz cografyada makam miizigini
icra edebilen bir lavta modeli olarak “Istanbul Lavtasi”ni, 19. yiizyilin tercih edilen
calgilarindan biri olarak ifade etmistir.

Avrupa Lavtasi, Barok Lavtasi, Ronesans Lavtasi, Girit Lavtas1 gibi calgilarla isim
benzerligi bulunsa da Istanbul Lavtasmin miizikal olarak, “tam anlamiyla kendine 6zgii bir
kisilige sahip oldugu” sdylenebilir. En 6nemlisi ise bu lavtanin, Tiirk Miizigi makamlarini ifade
edebilen bir perde sistemi ile tesis edilmis olmasi ve donemin eglence miiziginde biiyiik 6l¢iide
kullaniliyor olmasidir. Bu yiizden O’nun, “Istanbul Lavtas1” oldugunu ve bu isimle anilmasi
gerektigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

“Lavta” kelimesinin kdkeni, Arap¢a’da “el-ud” dur. Italyanca “liuto”, Almanca “laute”,
Ispanyolca “laud”, Yunanca “laouto” ve en yaygin ismi ile Ingilizce “lute” olarak tabir edilir.
Mahmud Ragip Gazimihal, 1961 tarihli “Musiki So6zIiiga” isimli eserinin 147. sayfasinda isim
konusunu séyle anlatir;

“Endiiliis gibi Sarkli iilkelerden ve muhtelif istikametlerden gelerek Avrupa’ya
yayilmistir. Doguda Ud’dan baska “Laguta’ ad ile farklica bir ¢esit kullanilmist1”.

Yine aym ¢aligmada, lavtanin ilk olarak Ispanyollar tarafindan Fransa ve Bati
cografyasina yayildigindan bahsedilse bile Macarlar ve Lehlerin bu ¢algiy1 erken donemde icra
ettiklerinden de bahsedilmektedir.

Yapilan arastirmalar “Istanbul Lavtasi” ile ilgili pek az kaynagin oldugunu
gostermektedir. Kaynak eksikligi birkag sebep ile agiklanabilir; Lavtanin 6gretimi son yiizyil
icerisinde neredeyse yok denecek kadar azdir ve bu saza sadece 6zel ilgi duyan insanlarin talebi
dogrultusunda yon almistir. Ote yandan profesyonel miizik insanlar1 i¢in lavta, pek revacta
olmayan bir enstriiman olmustur. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, 1986 yilinda yayimlanan Tiirk
Musikisi Tarihi isimli eserinde bu konuyu asagidaki sekilde ifade etmeye calisir;

“Gittikge udun revag bulmasi ve ldvtaya gore daha kolay ¢alinmasi gibi nedenlerle, icra
teknigi, mizrabt ve tislibu unutulup gitmistir. Bugiin yeniden canlandirma c¢abalar1 dikkat
cekiyor”.



Fiziki yapis1 hakkinda...

Mes’ud Cemil Bey, vefatindan sonra Misiki Mecmuasi’nin 1972 tarihli 276. sayisinda
yayinlanan “Kaybolan Tiirk Saz1 Lavta” isimli makalesinde, Lavtanin fiziki yapisindan soyle
bahseder;

“Yalniz lavtanin Avrupa’min her tarafinda degisik sekilleri vardir. Kimisi daha uzun,
kimisi daha uda yakin sekilde yuvarlak¢adir. Biiyiikliik kiiciikliik ve akort tarzi da degisir. Bizim
Tiirk Lavtast “ud ”dan farkli olarak uzun ve zarif bir tekne iizerinde daha uzun saplidir. Tanbur
gibi perdeleri vardir”.

Lavtanin 4 teli bulunmaktadir. Uda olan benzerligi de goz asinaligi olmayanlar igin bu
noktada ayrilmaya baslar ¢iinkii udun tel sayis1 lavtadan daha fazladir. Istanbul Lavtasinin 3 teli
cift olup en iistteki bam teli tek teldir. Sap1 uda gore daha ince fakat daha uzundur ve en 6nemlisi
perdelidir.

Lavtanin perdeleri, gitar perde sisteminde oldugu gibi ahsap icine metal gakilarak
yapilmaz, sapin etrafina misina sarilmak suretiyle olusturulur. Onden bakildiginda tek deligi
gorilebilir.

Tarihteki 6nemli yapimcilar arasinda Manol (Emmanuel Venyos 1845-1915) ve Onnik
Usta sayilir. Gliniimiizde Sacit Giirel, Mustafa Copcuoglu, Ramazan Calay, Baris Yekta
Karatekeli, Enes Kitay lavta yapan ustalar arasindadir.

Lavta icracilari...

Lavtaci Hristo, Lavtact Andon ve Civan Aga kardesler, Lavtact Lambo (Haralambos)
Efendi (Yorgo ve Aleko Bacanos kardeslerin babasi), Lavtact Ovrik, Tanburi Cemil Bey ile
giiniimiize gelindiginde Mesud Cemil Bey, Kenan Savkli, Thsan Ozgen ve hocam Mutlu Torun.
Genglerimiz arasinda da Istanbul Lavtas1 hususuna emek sarfeden iyi derecede icracilar
oldugunu belirtmek gerekir.



Yukarida bahsedilen icracilardan bazilarina ait ses kaydi, yasadiklar1 déonem itibariyle
maalesef bulunmamaktadir. Ses kaydi bulunanlar arasinda ise Istanbul Lavtasini tanbur mizrabi
ve lislubu ile yatay melodi diizeninde ¢alanlar oldugu gibi yumusak mizrap kullanarak, zeybek
tezenesi tabir edebilecegimiz diizende, kuralli olmayan, modal akor esligi ile diger tellere de
dokunarak icra yapan miizik insanlar1 da mevcuttur.

Icrada yine Tanburi Cemil Bey okulu...

Ismi iizerindeki “Tanbiiri” lakabinin yani sira ii¢ telli Istanbul kemengesi, viyolonsel ve
lavtay1 1yi derecede icra eden Cemil Bey i¢in Ferik Mustafa Pasa’nin iki oglundan biri olan
General Pertev Demirhan, Cemil Bey’in lavta ile olan miinasebeti hakkinda sunlar1 soyler;

“O yularda Andon, Hristo ve Civan kardesler, Vasil ve donemin kalburiistii
sanatkdrlariyla diise kalka, lavta ¢almakta da olduk¢a ustalik kazanmisti. Lavtayr tanbur

iz

mizrabina yakin bir tavirla ¢alarak iistiin bir teknik diizey elde etmisti” ...

Tanburi Cemil Bey’in Ege Folkloru’na ve Rum miizigine duydugu ilgi ile icrasindaki
ustalik derecesi, Mes’ud Cemil Bey’in kaleme aldigi ve Kubbealti’nda 2002 yilinda okura
sunulan kitabin 166. sayfasinda soyle anlatilir;

“Kisa ve temiz bir akorttan ve bir-iki dokunustan sonra onlarin (Rum Miizisyenlerin)
edasinda, nikriz, arazbar, karcigar nagmeleriyle bir taksime girdi. Ondan sonra bir sirto
kaptirdr ve basimin hafif bir isaretiyle lavtacilar refikate basladilar. Arkasindan bir kleftiko
(Yunan Zeybek Havasi), yine bir taksim, bir kalamatiano (Makedon oyun havasi)... Calgicilar
refdakat ettikleri fesli efendinin adini kendi miitevazi ¢cevrelerinde yillardan beri duymuslar fakat
bir anda ona bu kadar yakin bulunabileceklerini akillarindan bile gecirmemigslerdi. Yiizlerinde
agtk¢a okunan hayran bir saddet duygusu kocaman sakiz lavtalarinda ihtiyath bir coskunluk
halinde dokiiliiyordu. Eski meyhane biitiin bir Ege folklorunun kivrak ve aydinlik renklerini bir
anda dolduran Cemil’in son yayinda bir kiyamet koptu.; bir agizdan “yasu!” (vasa) niddlart
koptu.”



