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ONSOZ

Her sey su an calisigim kurumda, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu
arastirtp Oornekler sahnelemek amaciyla iistlendigimiz biiyiiklerimizden bir
hikaye dinleyip anlatma goreviyle basladi. Ailemizin meddahi olan dayimin
cocukluguna dair bir siinnet hikayesini, sahnede meddah olarak anlattigim
giin, Meddah’ligin biiyiisiine kapilmistim. Zamanla ve bu tez dolayist ile
meddahlart arastirip okuduk¢a, meddahligin ne kadar biiyiik emek, birikim
ve yetenek istedigini kesfettikge, o giin meddah olarak sahneye ¢iktigimda

ne ¢ok eksigim oldugunu simdi daha iyi analiz edebiliyorum.

Tiyatro benim ikinci bir evim, tiyatro ile yollarimin kesistigi oyuncu
yonetmen abi, abla, kardes ve dostlar da benim ikinci ailem olmustur.
Tiyatro kolektif bir sanattir. Isikgisindan terzisine, miizik¢isinden
bilet¢isine, oyuncusundan perdecisine, dekorcusuna kadar. Tiim bu &geler
biiylik dl¢iide Bati tarzi tiyatro olarak iilkemize de girmis olan, kapali ve
teknik imkanlar1 yeterli salonlarda oynanan oyunlar icin gegerlidir
cogunlukla. Ancak, gilinlimiizde benim gibi alayli ya da mektepli oyuncu
aday1 ve oyunculardan olusan kalabalik bir kadro bdyle bir kolektif yapinin
icinde yer alabilmek icin sirada bekliyor ve herkes ayni sansi
yakalayamayabiliyor. Iste burada oyuncunun bazen tek basina varmi yogunu
ortaya koymaktan bagka caresi kalmayabiliyor ve bu siirecte bir oyuncunun
tutunabilecegi en 6nemli dallardan biri olarak Meddah tozlu raflarda tstii
kapanmus bir hazine gibi beklemekte. Ben bunu fark ettikten sonra Meddah

iizerine bu ¢alismay1 yapmaya karar verdim.

Benim hayatimin 6nsdziinii yazan basta canlarim, anne babam; Fatma
ve Mehmet Sen olmak iizere, tez siirecimde ne zaman diismek iizere olsam
elimden tutup kaldirarak, bir 6grencisinden fazlasi bir evladi gibi yaklasip
destekleyerek bana yol gosteren, danismanligimi yaptigi icin ¢ok sansh ve
gururlu oldugum sayg1 deger Prof. Dr. Sema Goktas’a, yine yiiksek lisans
egitimimde biiyilk emegi olan degerli Yrd. Dog¢. Dr. Erbil Goktas’a, bu

stresli siirecte biitiin kahrimi ¢eken ve elinden gelen tiim yardimi yapip bana



yoldas ve destek olan, nefesim olan Mine Nur Inan’a ve bugiine kadar para
degil ama dost biriktirebilmis oldugumu gérmemi saglayan, dogrudan ya da
dolayl1 bu tezin yazilmasinda destegi olan; Onur Ozen, Cahit Ustiin, Ali Tan
Akbay, Osman Aydogan, Suat Uluglu, Nese Metin, Ali Aziz Colok, Nuri
Serdar Murat, Emre Yilmaz, Erdem Erdogan dost, arkadas ve agabeylerime,
Muhsin Ertugrul Kiitiiphanesi’nin imkanlarimi bana sonuna kadar acgan
Kiraze Ozgakir Hamim’a ve benimle rdportaj yapmayi ¢ok miitevazi bir
sekilde kirmayip kabul eden Meddah Mehmet Esen’e tesekkiirli bir borg

bilirim.

Hiiseyin Emre SEN
Istanbul, 2017
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OZET

Toplumlar1 birbirinden goriinmez bir sinir ile ayiran ancak o toplumu
meydana getirenleri yine adeta goriinmez bir iple birbirine baglayan bu

sthirli degnegin ad1 *’kiiltiir’’diir.

Tiirk toplumunu meydana getiren kiiltiirel degerler arasinda da,
sanatin ve bu sanatlar arasinda tiyatro gelenegimizin yeri ve Onemi
yadsinamaz. Tiirk Tiyatrosu’nun da kaynagina baktigimizda Geleneksel
Tirk Tiyatrosu olarak isimlendirilen geleneksel halk seyirlik oyun
tirlerimizi goriirliz. Bu oyunlarin baglica tiirleri; Kéy Seyirlik, Kukla,

Karagoz, Ortaoyunu, Tuluat ve Meddah’tir.

Insanlik tarihinin en eski geleneklerinden biri olan hikaye
anlaticithgmin; Orta Asya’da samanla baslayrp ozanlhiga uzanan, Islam
kiiltiiriinde Peygamberi ve onemli kisileri metheden 6zelliginden ismini alan
ve bu iki agsamay1 harmanlayip anlaticiliga taklit ve canlandirmay ekleyerek

dramatik unsurlar kazandig1 hali, Tiirk Meddah tarzin1 meydana getirmistir.

Bu tezde, meddahlik; kavrami, tarihi, Ozellikleri ve hikayeleri
bakimindan ele alinmis, giiniimiizde meddahin yeri, ne durumda oldugu,
hak ettigi degeri ve ilgiyi goriip gormedigi ve seyircinin daha fazla ilgisini
saglamak i¢in neler yapilabilecegi tartisilmig; tiyatromuzdaki sahne
yetersizligine ve hem tiyatrolarin hem de oyuncularin yasadigi ekonomik
sikintilara, tiyatrosunu yaninda tastyan oyuncu ‘’meddah’’ ile bir alternatif

coziim dile getirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler : Gelencksel Tiirk Tiyatrosu, Meddah, Meddah
Hikayeleri, Stand Up



ABSTRACT

Culture is the magic name that separates societies from one another by an

invisible border, but connects those who bring that society to life again.

Among the cultural values that create Turkish society, the position and the
importance of our tradition of theater between these arts and the arts can not be denied.
When we look at the source of the Turkish Theater, we see genres of traditional
theatrical folk play which is called Traditional Turkish Theater. The main types of these
plays are; Koy Seyirlik, Puppet, Karagoz, Ortaoyunu, Tuluat and Meddah.

Story telling that is one of the earliest traditions of human history; has two
phase what is combined with firstly in the Middle Asia, which started with a shamanism
and extended to the poesy, and the secondly praising to the Prophet and important
people in the Islamic culture. A special form of story telling with the addition of
imitating and animating the narrative and the blending of these two stages, brought the
Turkish Meddah style.

In this thesis, the concept of Meddah is handled with its history, the features and
the stories, where the meddah is today, what the situation is, what it deserves and what
it can do to make the audience more interested, all these topics are discussed. An
alternative solution was tried to be expressed with the actor "meddah” who is carrying
the his theater; to stage lacking in our national theatre, the economical troubles both the

theaters and the players experienced.

Keywords: Traditional Turkish Theater, , Meddah , Meddah Stories, Stand Up
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GIRIS

Diinya artik giin gectik¢e kiigiilen kiiresel bir koy haline gelmistir.
Bilinen insanlik tarihinde toplumsal hayat; yasanilan cografya ve doga
kosullar1, siyasal ve ekonomik hareketler gibi bircok etkenle siirekli bir
degisim ve gelisim igerisinde olmustur. Ancak teknolojinin, ozellikle
bilgisayar ve internetin etkisi ile hi¢ olmadigi kadar hizli bir degisim i¢inde
insanlik. Artik ka¢ ¢ocuk uykuya ninesinin, dedesinin anlattig1 bir masalla
daliyor? Birbirimizi ne kadar dinlemeye tahammiil edebiliyoruz ya da
karsimizdakini gercekten dinliyor muyuz yoksa kendi sdyleyecegimiz
seylerin sirasinin gelmesini mi bekliyoruz? Artik cebimizde tasidigimiz,
avucumuzun i¢ine gitgide boyutlar1 biiylise de halen sigabilen telefonlar
yasamumizin bir parcast olmusken birakin karsimizdakini dinlemeyi,
kafamiz1 o akilli aletlerden kaldirip karsimizdakinin suratina ne zamandir
bakmiyoruz? Giinlerce heyecanla, belki yakin bir sehirden ya da yan
mahallede bir asik tarafindan mahallenin ¢ocuguna verilip sevdigi kadina
ulastirilmay1 bekleyen mektuplardan, diinyanin bir ucuna aninda mesajimizi
gonderebildigimiz ya da goriintiilii konusabildigimiz bu teknoloji ¢agina
gecmis bulunuyorken ve sanal bir diinyanin i¢ine hapsolmusken gitgide
koptugumuz ger¢ek hayata doniis i¢in ne yapilabilir? Artik 2-3 dakikadan
uzun siiren videolar1 bile izlemeye tahammiil edemeyen insanlar nasil

oturup saatlerce baskasinin hayatini dinlemeye ikna olabilir?

Bu sorularin i¢inde barindirdigi sorunlar belki ¢ogu insan i¢in bir
problem olusturmamakta, bu teknolojik hayattan memnun yasamaktadir
ancak oOzellikle internetin etkisiyle, sanal bir boyuta ge¢mis, ’sosyal
medya’’ denen mecraya bagimli olmus insanlarin psikolojilerinin her gegen
giin olumsuz yonde etkilendigini agiklayan bilimsel arastirmalar g6z 6niinde
tutuldugunda, bu sikintilarin daha da biiyliyecegini tahmin etmek zor

degildir.

Amacim ve konum, teknolojiye savas agmak degil -elbette.
Teknolojinin insan hayatina sagladigi kolayliklar1 inkar etmemekle birlikte,

sanatin ve Ozellikle icinde insan1 en ¢ok barindiran tiyatronun sicakligini,

1



ayni nefesi paylasmanin, kafalarimizi kaldirip birbirimize bakmamizin ve
birbirimizi dinlemenin ne kadar kiymetli ve kaybedilmeye yiiz tutmus

degerleri bize hatirlatabilecegini vurgulamak i¢in bdyle bir girig yaptim.

Insanligim hikayesini, sanaldan gercege, gercekten de hayal giiciiniin
sinirsizligina uzanan yolda anlatabilmek icin en giizel kaynagin her toplum
icin sanat ve 6zellikle tiyatro sanatinin oldugunu belirtmek isterim. Bununla

ilgili Sevengil’in su soziinii hatirlayabiliriz:

Hig degilse, tarihi ve cografi sinirlarla birbirinden ayrilan her kadim
insan toplulugunun varoluslarimin ilk safhalarindan itibaren ortaya
koydugu cesitli sanat dallart arasinda en kuvvetli mesaj verme ve ifade
aract olarak dram sanatim kendiliginden bulmus oldugunu kabul etmek

gerekir. ( Sevengil, 2015: s.14)

Toplumlar1 birbirinden goriinmez bir siir ile ayiran ancak o toplumu
meydana getirenleri yine adeta goriinmez bir iple birbirine baglayan bu
sihirli degnegin adi *’kiiltiir’’diir. Bulundugu cografya ve sartlarina, sosyo-
ekonomik ve siyasal hareketlere, inan¢ sistemleri ve egitim seviyelerine
gore siirekli degisim ve gelisim igerisinde olan kiiltiirlerin, tim bu etkenlere
ragmen degismeden asirlar boyunca muhataza edilen baz1 6zellikleri vardir

ki, bunlara da “’gelenek’’ denir.

Tiirk toplumunu meydana getiren kiiltiirel degerler arasinda da, diger
toplumlarda oldugu gibi sanatin ve bu sanatlar arasinda tiyatro
gelenegimizin yeri ve dnemi yadsinamaz. Tiirk Tiyatrosu’nun da kaynagina
baktigimizda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu olarak isimlendirilen geleneksel
halk seyirlik oyun tiirlerimizi goriiriiz. Bu oyunlarin baslica tiirleri; Koy
Seyirlik, Kukla, Karagoz, Ortaoyunu, Tuluat ve Meddah’tir diyebiliriz.
Tanzimat doneminde baglayan Batililagma hareketinin etkisiyle sekillenen
tiyatro biciminin, Geleneksel seyirlik oyunlarimizdan en belirgin farkinin

metine verdigi 6nem oldugunu sdyleyebiliriz.



Tezimizde, Tirk Tiyatrosu’nun yillardir siiregelen kimlik arayisi
tartismasina girilmemistir ancak Haldun Taner, Tirk Dili Dergisi’ndeki
“Yiizyinlhk Tartisma’’ yazisinda, yillar 6nce bu durumu su sozleriyle

elestirmistir ve tezimiz de bu sozleri destekler niteliktedir:

¢ ...Sanati mutlu bir azinligin tekelinde sunma saplantisindan kurtulamamag
bu yart aydinlar takimi, giderek halk lafindan huylamr olmugslar. Oykiiniin
meddahtan, romanin Dede Korkut'tan, siirin Karacaoglan’'dan, musikKinin
halk sarkilarindan, koreografinin halk danslarindan, tiyatronun da halk
gosteri bicimlerinden yararlanilarak cagdas bir oze ve teknige ulasmast

gerektiginden her soz ettigimde bunlarin cinleri basina iisiisiiyor.”” (Unlij,

2014: s. 24)

Meddah salt hikaye anlaticis1 olarak da goriilmemelidir. Meddah,
tiyatroya dahil etmeyen az sayida arastirmaciya oranla Meddahmn hikaye
anlatma yaninda taklit- canlandirma, sarki, dans gibi oyunculugun tim
imkanlarin1 kullandigini séyleyip Meddahi da Geleneksel Tiirk Tiyatromuz
icinde Onemli bir temasa sanati olarak gbren arastirmacilarin sayist daha

¢

fazladir. Ote yandan, Peter Brook’un Tiyatro ¢ok bash hikaye

>

anlaticisidir **  soziinden yola c¢ikarak hikaye anlaticiginin tiyatrodaki
O6nemini ve meddahligin - uluslar aras1 platformda da Storytelling olarak
anilan — sanatin ne denli genis bir sekilde kullanilabilecegini Aysen

Kaim’in su sozlerinden anlayabiliriz :

© Hikdye anlatimumin, interdisipliner bir alanda kendine rahatlikla
ver bulduguna inanmaktayim. Hem tiyatro sanatinda hem de insanlar arasi
iliskilerde yasanan krizin egemen oldugu bu donemde, hikdaye anlatimi,
tivatro igin basit ve ekonomik tek kisilik tiyatro, halk bilimi i¢cin malzeme
zenginligi, psikoloji ve psikiyatrideki terapi yontemi ve egitimde sézciik
hazinesi, hayal giicii ve sozsel ifade akiciligini  kazandirmak icin
kullanilabilen bir sanat dali olarak karsimiza c¢ikar. Kiiltiirlerarasi

catismalara, ¢cikmazlardan ¢ikis aramada yardimci olabilen, kiiltiirler arast



diyalog araci, kisiligi pekistirmeyi ve kliselesmis onyargilarin kirilmasini

saglayan bir iletisim aract onerisi olarak bicimlenir. ¢’ (Kaim, 2010: s. 120)

Tirk Tiyatrosu geleneginin en onemli ve eski tiirlerinden biri
oldugunu savundugumuz Meddahlig1 daha iyi kavrayabilmek i¢in, dncelikle
parcasi oldugu Tiirk Tiyatrosu’nun, tarihsel gelisim siirecini bilmek gerekir.
Bu kendi basma bir tez konusu olabilecegi icin, konumuzdan fazla
uzaklagmamak adina bu siireci kisa bir sekilde ozetlemeye caligirsak;
Tirklerin tarthine bakildiginda, izleri Orta Asya’ya kadar gitmektedir ve
Anadolu’da varligini devam ettirmektedir. Cografi sartlar g6z Oniine
alindiginda baslarda gdcebe bir yasam siiren Tiirklerin kiiltiirii de buna bagh
olarak sozIii olarak baglamis, gelismis ve aktarilmistir. Anadolu’da yerlesik
hayata gecmek ve de Islam dininin kabulii, genis bir cografyaya yayilmis
Osmanli Imparatorlugu siirecinde birgok kiiltiir ile alisveriste bulunmus,
Tanzimat ve Cumhuriyet doneminde Bati ile iliskilerini ve etkilesimini
arttirarak bugiinkii sekline kavusmustur.

Meddah, literatiirde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirleri icinde sayilan
bir seyirlik tiirlimiizdiir. Daha sonralar1 yaziya gecirilen hikayeleri olsa da
sOzli edebiyatimizin ve gosteri sanatlarimizin iginde yer aldigini kabul
edecek olursak, birinci bolimde, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun koy
seyirlik, Karagdz, ortaoyunu, kukla, tuluat tiirlerini daha yakindan tanimak,
Meddah’in onlarin i¢indeki yerini ve onlardan hangi yonlerde etkilendigini,
ortak Ozelliklerini anlayabilmek adina gerekli goriilmiistiir. Meddah, ¢ok
yonliiliigii ile zaten neredeyse tiim bu tiirler ile etkilesim halinde olmus; dili,
konulari, yapist bakimindan bir¢ok ortak 6zelligi biinyesinde barindirmistir.
Bunun yaninda bir meddah yeri geldiginde ortaoyununda bir tipe ¢ikar, yeri

geldiginde karag6z oynatir yeri geldiginde tuluata ¢ikardi.

Ikinci boliimde ise yalnizca Meddah’a yer verilmistir. Meddah’in
tanim1 ve kavramsal olarak agiklamasi yapildiktan sonra, geg¢misten
giiniimiize meddahin kaynaklari, gelisimi, Ozellikleri ve hikayeleri
anlatilmaya ¢alisilmis, glinimiizden meddaha bakip nasil algilandigi, ne

durumda oldugu ve daha iyiye gitmesi i¢in neler yapilabilecegi tartisilmistir.
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Ek olarak, Meddah Mehmet Esen ile yaptigim roportaj, biri eski meddah
hikayesi digeri de benim yazip Meddah olarak sergiledigim hikaye, eski ve
yeni hikaye formlarina 6rnek olarak tezimize dahil edilmistir.

Bu arastirmanin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Meddah’in tarihi,
gelisimi, yapisal 6zellikleri hakkinda bir araya toplanan verilerle, bu konuda
bilgi edinmek isteyen, oyunlarinda ve oyunculugunda bu o&zelliklerden
faydalanmak isteyenlere derli toplu bir kaynak olusturacagi umulmaktadir.

Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nu saglam temeller lizerine insa etme yolunda,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bagvurulacak ve yararlanilacak 6nemli ve zengin
bir kaynaktir. Bugiine kadar iistten bir bakis ile sirtimizi dondiiglimiiz
geleneksel tiyatromuzun barindirdigi bicimsel o6zellikler ve hikaye
zenginligi, tiim diinyada cagdas tiyatro arastirmacilarinin yoneldigi
arayislar karsilayacak niteliktedir.

Meddah, giliniimiizde geleneksel hali ile yalnizca Ramazanlarda
nostaljik bir unsur olarak goriiliir hale gelse de aslinda oyunculuk teknikleri,
anlatim ozellikleri, hikaye dagarcigi ile oyunculara yalnizca kendi
malzemesini kullanarak da sahnede var olabilme imkani sunan bir kaynak

olarak onemini korumaktadir.



BIiRINCi BOLUM
GELENEKSEL TURK TiYATROSU’NDA TURLER

1. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Gelenekler, toplumlarin; tarihleri ve yasayislariyla biriktirdikleri,
onlara kimlik kazandiran, kusaktan kusaga aktarilarak bugiinlere kadar
taginan sosyo-kiiltiirel miraslaridir.  Tiirk Tiyatrosu gelenegi de Orta
Asya’daki atalarindan Anadolu topraklarina, Selguklular’ dan Osmanli’ya

ve giiniimiize degin en 6nemli kiiltiir tastyicilarindan biridir diyebiliriz.

And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu iki boliime ayirip, ilk boliimii
meydana getiren, ¢cogunun eski ritiiellerin kalintilar1 oldugunu soyledigi
“koylii tiyatrosu gelenegi’’ni, Sevda Sener de benzer bir sekilde
tanmmlamistir:  Tiyatro tarihini, ilkel toplumlarin kut térenlerindeki taklitli
eylemlerden ve oyunlardan bagslatirsak, Tiirk Tiyatrosu’nun izi Orta Asya
Tiirk’lerinin  Saman torenlerindeki canlandirmalara kadar siiriilebilir.
Anadolu’da yasamis ilkel topluluklarin mevsim ritiiellerinde yaptiklar
varsayilan taklitli oyunlarin kalintilarina ise, bugiin artik biiyii niteligini
yitirmis olarak yasayan ve “’seyirlik koylii oyunlari’’ olarak adlandirdigimiz

taklitli oyunlarda rastiryoruz. (Sener, 1999:s.11)

Tiirk koyliileri, uzun ki gecelerinde diigiin ve bayramlarda; hosca
vakit gecirmek, birlikte eglenmek; gelenek ve goreneklerini dayanigsma
iginde siirekli yasanir kilmak, diger taraftan da bir kisim sosyal hadiselere
dikkatleri ¢ekebilmek adina ¢esitli oyunlar oynarlar. Kéy Orta Oyunlar
adimi verdigimiz bu oyunlar, kirsal alandaki tiyatro ihtiyacini1 tam olarak
karsilayan metinsiz oyunlardir. Kdyliimiiziin saklayici ve koruyucu 6zelligi
sayesinde nesiller boyu degismeden; Kdse-Gelin, Saya Gezme, Olii Oyunu,
Arap Oyunu v.d. adlarla bugiinlere kadar gelir. Bu oyunlarin kaynaginda
Tiirk toplum hayatinin yansimasini buluruz. Hasimlar arasindaki savas (Kan

davas1), olip dirilme (inanglar ve ibretler), kiz kacirma (Sosyal
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dengesizlikler), doktor, tiiccar, berber, gibi hassas meslekler (Ekonomi ve
saglik) gibi konular ¢okc¢a yer alir. Bu arada ¢evreci bir zihniyeti yansitmasi
bakimindan insanlarin, doganin diger canli unsurlari ile olan iliskileri de
oyunlarin ana kaynaklarini olusturur. Hayvan kiligina girmek, hayvan
taklitleri yapmak, hayvan-insan miinasebetlerine gerekli dnemin verilerek
dengelerin korunmasi, cesaret ve direncin 6nemi, bu oyunlarin sosyal
faydaya doniik yiiziinii agiklamas1 bakimindan da ayrica biiyiik 6nem tasir.
Sonu hep mutlu ve coskulu biten kdy oyunlarinin bir diger 6zelligi de oyun
sirasinda evlerden toplanan yiyeceklerle kOy meydaninda toplanan
koyliilerin; birlikte calisip, birlikte paylasmanin, dayanismanin sicakligini
hep beraber yasamalaridir. Gelecek giinler i¢in bolluk bereket dualarinin
ortaklasa yapilmasi, amag¢ ve dayanisma birliginin kurulmasina vesile olur.
Gilinlimiize kadar yasatilan Koy Oyunlari, Tiirk toplumundaki sosyal

dayanigmanin en giizel 6rnekleridir. ( Tore, 2009: s.2187)

And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu smiflandirmasinda ikinci boliimii
olusturan ¢° Halk Tiyatrosu Gelenegi’’: daha cok kentlerde gelistigini
belirtir. Bu, metinsiz, sahnesiz bir tiyatro gelenegi olup Avrupa’daki halk
tiyatrosunu andiran aydin ve yari aydin orta smifin tiyatrosudur. Metinsiz,

dogmaca, oyuncunun yaraticiligina dayanan bir gelenektir. ( And, 1969: s.9)

Kukla, Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah ve 19. ylizyilda halk tiyatrosu
ile bati tiyatrosu arasinda olusan kaynasma ile dogmus olan Tuluat
Tiyatrosu gibi en bilinen oyun tiirlerimizin yaninda, Tiirk halkinin tiyatro
ihtiyacint ilk agizda karsilayan 6zgiin oyunlardan saydigimiz; Canbazlik,
Hokkabazlik, Tasbazlik, Sisbazlik, Atesbazlik, Kdsebazlik, Sihirbazlik,
Curcunabazlik, v.d. gibi marifete dayali ve dramatik ozellik gostermeyen bu
Oyunlarin kaynaklari ¢ok eskilere gider. Bu oyunlarin amaci bir taraftan
seyredenlerde eglence, heyecan, cosku yaratirken; diger taraftan topluma
vigitlik, kivraklik, akil, marifet, cesaret, korkusuzluk degerleri asilamaktir.
Giindelik hayati siirekli savas tehdidi altinda olan Tiirklerin, her an savasa
hazir olabilmeleri icin, tipki giires, ok atma, ata binme, Cirit ve Sinsin

oyunlarinda oldugu gibi; bu oyunlar yoluyla da bireylere ve topluma,



miicadele giicii ddeta empoze edilir. Enderunlu Fazil'in Defter-i Ask isimli
eserinde detayli bilgilerine ulastigimiz Cengi ve Kégekler ise; Tiirk toplum
hayatina Islam disi degerlerden yansitilan ve Tiirk toplumunda yaygin
olarak kabul gormeyen,; sadece belli bir kesimin eglence ve zevk arzularini

gideren oyunlar olarak kabul edilmelidir. ( Tore, 2009: 5.2186)

1.1. Koy Seyirlik
Tirkiye Tiurkleri olarak nitelendirilen, 6zellikle Anadolu ve
Balkanlarda yagsamis ve yasamakta olan Tiirk insanlarinin kiiltiirel kimligini
olusturdugu giinden bu giine birlikte oldugu, inaniglarini, diisiincelerini,
hayallerini, zevklerini, acilarini, sevinglerini, kisacasi sosyal yasantisini
sekillendirdigi ve gorsel olarak yansittig1 bir takim gelenek ve gorenekler
vardir. Genellikle kdylerde ve sozlii olarak icra edilen bu gelenek ve
goreneklerin basinda “’kdy seyirlik oyunlar1’’ gelmektedir. Y1l ve mevsim
degismelerinde, tarihi, sosyal ve kiiltiirel y1l doniimlerinde, dini ve sosyal
nitelikli torenlerde, bayramlarda, diigiinlerde, ¢etnevirlerde, baranalarda vb.
toplantilarda oynanan bu temsili oyunlarin genellikle ’koylii temsilleri’” ,
“Anadolu kdy orta oyunlari’, “’kdy tiyatrosu’’, Koyl tiyatrosu’’,
“’seyirlik koylii oyunlar1”’, <’kdy seyirlik oyunlar1”, > dramatik koy seyirlik
oyunlar1’’ vb. sekillerde adlandirildiklar1 goriilmektedir.
l. Tanim :
- Koy seyirlik oyunlarim1 “’koylii temsilleri’’ olarak veren
Ahmet Kutsi Tecer, Tiirk koyliisiinlin ortaya koydugu bu
folklor irlinleri i¢in “’temsil’’ yerine “’temasa’’
kelimesinin de kullanilabilecegini, fakat ‘’temasa’’nin
genel olarak tiyatro karsiligi kullanilmasi sebebiyle
“temsil”’1 tercih ettigini belirtmektedir. ° Demek koyli
temsilleri denince bundan maksadimiz, koyliiler tarafindan
tertip edilmis ve icra suretiyle icra edilmis oyunlardir.”
(Aktaran: Yakici, vd 1999: 5.98)
- Sikrii Elgin, kdy ortaoyunlarin1 “’koyliilerin uzun kis
aylarinda ve husus ile diiglinlerde, bayramlarda eglenmek

ve vakit gecirmek ic¢in diizenleyip oynadiklar1 dram



karakterli temsillerdir. Bu temsiller, tarihi kaynaklarin
verdigi bilgilerden anlasildigina gore c¢ok eski bir sozlii
gelenege dayanmaktadir’® bi¢iminde tanimlamaktadir.

( Aktaran: Yakict, vd 1999: 5.99)

- Nurhan Karadag da seyirlik oyunlarinin 6ziinii belirleyici

[

su climlelere yer vermektedir: Oyunlari, kaynagini
koyiin, koyliniin kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan,
onlarla biitiinlesen birer olay olarak yorumlamak gerekir.
Ciinkii seyirlik oyun bastan sona kadar koyliiniin kendi
malidir. Koyliiniin yasantisinin bir pargasidir. Onu kdyden
kopuk diisiinemeyiz. Ya da herhangi bir kdyden seyirlik
oyun ¢ikaran bir oyuncu grubunu kentli seyirci karsisina
cikarsak, karsimizda ne oyunun islevi kalir, ne de tam

olarak kendisi. Seyirlik oyununu tiim islevsel kilan koyiin

kendisidir.”’

-  Erman Artun’a gore kdy seyirlik oyunlar1 anonimdir ve
“’caglar boyu siiren halk tiyatro geleneginin giiniimiize
gelen mirasi, kalintisidir. Bir zamanlar islevsel niteligi olan
bu oyunlar doganin ¢oziilmesi oraninda ilk ¢ikis 6zelligini
yitirerek giincellesmeye, yeni bir bakis acisiyla kabuk
degistirmeye baslamistir. Giinliimiiz insani, unutulmaya yiiz
tutan bu oyunlari eglence araci olarak siirdiirmektedir.

- Kisacasi, kdy seyirlik oyunlari, ¢ belirli metinleri olmayan
ve belirli giinlerde kdy cevrelerinde kdoyliiler tarafindan
geleneksel bir takim tiyatro kurallarina uyularak yiiriitiilen

gosteriler, eglencelerdir. ( Aktaran: Yakici, vd 1999: s.100)

Kaynaklar1 :
- Oyunlarin kokeninde eski Tiirklerin dini merasimlerinin

oldugunun, saman, kam, ozan, bahsi, oyun vb. geleneginin



etkisinin bulundugunun belirtilmesinin yam1 sira, bu
oyunlarin olugsmasinda “’yer’’in 6nemli oldugu, Tiirkler
gelmeden Once Anadolu’da yasayan eski uygarliklarin
izlerinin, Tirk kiiltirii ve o6zellikle Tiirk koyliistiniin
seyirlik oyunlarinda goriildiigii hususunda goriis ileri siiren
arastiricilar da bulunmaktadir. ( Yakici, vd 1999: 5.100-
101)

Metin And, Tiirk koylisiliniin = seyirlik  oyunlarinin

<

olugsmasinda “’soy’’ kadar “’yer’’in de oneminin goz ardi

edilemeyecegini vurgulamaktadir.

Biitiin dramatik sanatlarda oldugu gibi koy seyirlik
oyunlarinin dogusunda da ‘’taklid’’in onemli bir yerinin

oldugu muhakkaktir. ( Yakici, vd 1999: 5.101)

Basta Durkheim olmak {izere arastiricilar, giizel sanatlarin
kaynaginin “’din’> oldugu goriisiinde birlesmektedirler.
Giizel sanatlarin bir kolu olan “’kdy seyirlik oyunlar1’’nin
kaynaginin da din ve dolayisiyla din nitelikli torenler
oldugu kabul goéren goriislerin basinda gelmektedir.
Insanlhigin zihni faaliyeti, yavas yavas dini sekillerden dini
olmayan sekillere geg¢mis, dini ayinler dini olmayan

oyunlar seklini almistir.

Eski Tirkler’de, glizel sanatlarin diger kollarma oldugu
gibi oyunlara da kaynaklik yapan {i¢ Onemli t6ren
bulunmaktadir. Bunlar seylan-solen(kurban), sigir(av) ve
yug(yas) torenleridir. Bu torenleri, c¢esitli  Tiirk
boylarindaki  adlandiriliglarina  gore  saman, kam,
baski(bahsi), oyun, ozan, tadibey, bu(bugu) vb. olarak

bilinen  sanatgilar  yonetmekteydi. Bu  sanatcilarin
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ozelliklerinin basinda din adami ya da dini nitelikli birer

kisi olmalar1 gelmekteydi. ( Yakici, vd 1999: 5.102)

Koyliilere gore bu oyunlar, destan, masal, atasézleri gibi
mahsullerden farksizdir. Hepsi atalardan kalmadir. Bunlara
gore oyunlar icad edilmemistir. Eskiden beri vardir.
Sonradan bunlara yenileri eklenmistir. Gelenek eseri
oldugu i¢in de bu oyunlara biiyik bir saygi
gostermektedirler. ( Yakici, vd 1999:5.103)

Koy seyirlik oyunlarmin kaynaginin, bir inang sistemi ya
da din degil de, dinin i¢inde 6nemli Olciide yer aldig: bir
kiiltiirel olusum olarak kabul ettigimiz “’samanizm’’
oldugunu savunan yahut bu goriisli benimseyen arastiricilar
cogunlugu teskil etmektedir. Goriise gore, Anadolu’da
oynanan kOy seyirlik oyunlarmin kaynagi “’aslinda
Samanist — Hun Imparatorlugu devrinde yapilan dini ayin
ve torenlerdir.”” Buna Ornek olarak da Anadolu’da cok
yaygin bir oyun olan “’Arap Oyunu’’ gosterilmektedir.
“’Arap Oyunu, eski Tiirk — Hun devri hayatinin Samanist
inangli izlerini tastyan bir oyundur. Samanist inanglara
gore 1iyiligin simgesi olarak Gok Tanri, kotiiliigiin
simgeleri olan Karanliklar Tanris1 ile ¢atisir. Boylece Ak’la
Kara arasindaki savas Arap Oyunu’nda bir araya gelir.”” (
Yakici, vd 1999: s.104) Arastirmalarin sonuglarina gore
“’lilkemizde oynanan seyirlik oyunlarin en ¢ok ak — kara

29

catismasi islenmektedir.”” Bu catismalardaki akla kara,
yeniyle eskinin, iyiyle kotlinlin, bollukla kithgin, yazla
kisin, giicliyle zayifin temsilcisi olarak sahneye

cikmaktadir. ( Yakici, vd 1999: 5.105)

Sonu¢ olarak; koy seyirlik oyunlari, kaynagi eski Tirk

dinleri ve bu dinlerdeki torenler olan, mitolojik izler
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tagiyan, kamlik, bahsilik, ozanlik, samanlik gibi kiiltiirlerle
gelisen, gdc¢ yoluyla Anadolu’ya tasman, Islam dini ve
cevre Kkiiltiirlerle beslenen, sosyal yasanti ve kiiltiirel
degisimlere gore sekillenen, yergi ve giilmecenin birlikte
yer aldigi, irtical niteligi olan, taklidi dramatik 6zellikler
tasityan, genellikle kdylerde, belirli zaman ve mekanlarda,
cogu kez eglence amagli oynanan, sozlii gelenek iiriinii
olan, fakat hizli sehirlesme ve teknolojiyle birlikte 6nemini

yitiren geleneksel tiyatro tiirtidiir. ( Yakici, vd 1999:5.107)

Ozellikle Anadolu’da yesermis, ritiielistik — biiyiisel tdrenlerden
gelismis koy seyirlik oyunlar1 pek cok oOzelligiyle, bir yandan Antonin
Artaud’dan baglayarak Jerry Grotowski, Peter Brook, Eugenio Barba’nin
ritiielistik kaynaklardan beslenen bir yandan da Meyerhold’dan baslayarak,
giliniimiizde Ezilenlerin Tiyatrosu — Forum Tiyatro uygulamalariyla bilinen
Augusto Boal’in, politik kaynaklardan beslenen deneysel c¢alismalariyla
arayls icinde olan gilinlimiiz diinya tiyatrosu havuzuna su akitabilecek
niteliklere sahiptir. Aysegiil Yiiksel de koOy seyirlik oyunlarmin bu
niteliginin 6nemini vurgular : > Anadolu’nun c¢esitli ritiiellerden yola
cikilarak yaratilan ¢esitlilik yoluyla cagdas Tiirk Tiyatrosu’nda zengin bir
yeni bigem olustugu sdylenebilir. Bu bigemin sézde ¢ok sarkiya, dansa ve
bedensel anlatima dayali olmasi, popiiler halk tiyatrosu geleneginin soz
agirlikli olma sakincasini ortadan kaldirmakta, kiiltiirel kimligin, sozsiiz

gostergeler yoluyla cok daha evrensel c¢agrisim alanlar1 olusturmasini

olanakli kilar.”” ( Aktaran: Tekerek, 2008: s.13)

Ahmet Kutsi Tecer, 1940’da yayimladigi Koylii Temsilleri adli
incelemesinde koy tiyatrosunun ne kadar onemli bir kaynak oldugunu
vurgular. Tecer, Tirk dramimi sekillendirecek dramatik 6gelerin, koy
temsillerinde giiril giiriil ¢aglayan bir kaynak olarak var oldugunu
belirterek, lakayt ve hodgam sehir miinevverlerinin bu kaynagi, ya ¢ocuk

temsilleriyle karistirdiklarin1 ya da kent sahnelerinin birer taklidi olarak
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gordiiklerini ifade ederek, yapilagelen yanlisi vurgular. ( Aktaran: Tekerek,
2008: 5.18-19)

K&y Seyirlik Oyunlarinin Kiimelenmesi, Igerikleri ve Islevleri:

A)

B)

Tecer, koy temsilleri adiyla andig1 kdy seyirlik oyunlarinin

“calgili”’ ve “calgisiz oyunlar’’ olarak

kiimelendirilebilecegini belirtir. Icerigine ve islevine gore

de iki ana baslik altinda toplar oyunlar1 : 1.Dini Temsiller
2. Ladini(Dindis1) Temsiller. ( Tekerek, 2008: s.36)
Siikrii Elgin, Anadolu Ky Orta Oyunlar incelemesinde

koy seyirlik oyunlarimi iki ana bashk altinda toplayarak,

her iki ana baghgin alt basliklarin1 olusturur. El¢in’in

kiimelemesi ve oyunlarinin igerikleri su sekildedir:

Ritiiel Oyunlar

1. Yilin Degismesiyle Ilgili Oyunlar.

2. Miicerret (Soyut) Fikirlerle Ilgili Oyunlar

3. Hayvan Kiiltiine Bagli Oyunlar

4. Bitki Kiiltiine Bagli Oyunlar

5. Mezhep Merasimleri

Profan ( Kutsal Olmayan — Diinyevi) Mahiyetteki Oyunlar

1.
2.

N o g &

Giinliik Hayattan Alinan Oyunlar

Masallara Bagli Oyunlar

Destanlara veya Saz Sairlerinin Hayatlarina Bagh
Oyunlar

Tarihi Olaylara Bagli Oyunlar

Hayvan Taklidi Oyunlar

Kukla Oyunlar1

Samit ve Lal Oyunlari ( Dilsiz Oyunlari)
(Aktaran: Tekerek, 2008: s.39-40)
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Metin And arastirllmig ve saptanmis oyunlardan pek cok Ornegi
inceleyerek once islevlerine gore bir kiimeleme yapar ve dort ana kiimeye
ayirir koy seyirlik oyunlarini:

- Gegcis ve Eristirme Torenleri
- Biyiiliik Rittieller
- Y1l Dongiistine ve Takvime Bagli Torenler

- Toplumsal Uygulamalar

And, koy seyirlik oyunlarin1 ardindan konularina gore tekrar kiimelendirir :
1. Oliip — Dirilme Oyunlari

Kiz Kagirma Oyunlari

Oliip Dirilme + Kiz Kagirma Oyunlari

Giinliik Yasamdan Sahnelerin Sergilendigi Oyunlar

Esnaflik Benzekleri

Tarimsal Oyunlar

Coban Oyunlari

Hayvan Benzetmeceleri

© o N o g kB w DN

Efsane ve Masallardan Oyunlar

10. Sakalar ve Dilsiz Oyunlar1
11. Kukla ( Aktaran: Tekerek, 2008: s.41)
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1.2. Kukla

Kukla, konusmalarini ve ses taklitlerini tek bir sanat¢inin (kuklacinin)
izerine aldigy, kisileri temsil eden bebeklerle (kukla) oynatilan bir oyundur.
( Boratav, 1969: s. 203) Boratav, Tiirk kuklasinin bugiinkii halini, konulari
ve kisiler1 bakimindan Bat1 etkisiyle 19. ylizyilda ortaoyunu ile kaynasarak
dogmus tuluat tiyatrosunun minyatiir modeline benzetir ve tuluat, ortaoyunu
hatta Karagoz’e gore giiniimiizde en canli olarak yasayan eglence tiiriiniin

kukla oldugunu soyler.

And, Tiirk tiyatrosu lizerine ¢alisma yapan incelemecilerin uzun siire
Tiirk kuklasini gérmediklerini, Tiirk gblge oyunu ve Karagé6z tlizerinde ¢ok
duruldugunu ¢iinkii uzun siire kukla oyunu iizerine kaynaklar1 gblge oyunu
zannederek yanildiklarini sdyler. Bu yanlisa korii koriine baglanan golge
oyunu aragtirmacilarinin babasi Jacob’un bu yanlis1 baslattigini séyler ve
ekler: Jacob 'un yamiltisi Tiirk¢e bebek anlamina gelen ve bugiin Anadolu’da
da yasayan “korg¢ak, kudurcuk, kucak, kavur, kongak, kabarcuk, kavurcak,
gogurcak’’ sozciikleriyle gélge oyunu arasinda ve ayrica Orta Asya
Tiirk’lerinin kukla oyunlari olan “’Cadir Hayal’’ ve *° Kol Kor¢ak’’ ile
golge oyunu arasinda bir ilinti kurmak istemis olmasindan ¢ikar. Anlasilan
bu yaniima bu iki kukla tiriinii bilmemekten, tamimamaktan ve Cadir
Hayal’deki “hayal’’ sozciigiinii golge oyunu sanmaktan c¢ikmaktadir.
Nitekim “hayal’’ sézciigii bir¢ok kaynaklarda golge oyunundan ¢ok kukla
icin kullanilmistir. “Cadwr Hayal’’ ipli kukla, ‘Kol Korg¢ak’ ise el
kuklasidwr. (Nutku, 1969: s. 82)

Tiirkler tarafindan kuklanin Anadolu’ya gelmeden once bilindigini,
Orta Asya Tirk kiiltiiriinde bulunan ipli ve el kuklasindan o6zellikle el
kuklasinda goriilen Samanist izlerin koylerde hala devam etmekte olduguna

bakarak Orta Asya kokenli oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

11. ylizyilda Kasgarli Mahmud’un Divanii Lugaat-it Tiirk’iinde
“kudurcuk’’, 1245 tarihli Memluk Kipcak sozliigiinde *’kaburcuk’’,

Selcuklular doneminde Feridiiddin Attar’in ¢ Ustiirname’’ adli eserinde, ve
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Sultan Veled Divani’ndaki bir dortliikte, 15. yiizyila ait Bursali Gazali’nin
“’Dafiii’l- Gumiim ve Rafiii’l Humdm’’ adli yazmada, 17. ylizyilda Evliya
Celebi’nin “’Seyahatnamesi’’inde ve Osmanli Dénemin’den kaynaklar olan
Fiitiivvetname ve Surnameler’de kuklanin farkli isimlerle de olsa

kullanildigin1 gérebilmekteyiz.

Tiirk’lerde kuklanin degisik cesitleri goriilmektedir. Bunlar;

- Ayak kuklasi; bir ucu yerdeki bir tahta tizerine ¢akilmis bir
sopaya, oOteki ucu gayda veya kaval g¢alan bir kuklacinin
ayagina bagli bir ip tlizerine bindirilmis iki kukladir.
Kuklaci ayagini ¢ektik¢e ip gerilir ve kuklalar ipin
iizerinde sigrarlar. Bu oyunu oynatanlar arasinda Pehlevan
Ibrahim, Pehlevan Suhte Hasan, Yusuf, Nuh Abdis, Sehi
gibi adlar gelmektedir.

- Yer Kuklasi; ayaklarin da kukla oynatimina yardimei
olmas1 yontemine dayanmaktadir. Burada kuklac1 yere
boylu boyunca yarat. Her elinde bir kukla oldugu gibi
dizlerinde de bir kukla vardir. Dizlerini biikiip 6ne ¢ekince
dizlerine bagl biiylik kukla ellerindeki kuklalarin arasina

girer. Boylece ti¢ kuklay1 birden hareket ettirir.

- Araba Kuklasi; kukla oynaticisinin yere degil de bir araba

iizerine yatarak sanatini icra ettigi bir tiir yer kuklasidir.

- Dev Kukla; eski kaynaklarda ‘’suret-i div-i mehib’’ ya da
“’peyker-i mehib-iil-heykel’” deyimleriyle goriilmektedir.
Cogu bir insan boyundan biiyiik¢e olan bu kuklalarin igine
ya bir insan girerek bunlar1 hareket ettirir ya da oynamalar1

iclerindeki bir takim iplerle gerceklestirilir.
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Iskemle Kuklast; vaktiyle Istanbul sokaklarinda Cingeneler
tarafindan dort kose bir iskemle iistiine tertip edilip alttan
ipleri c¢ekilerek ziplatmak ve dondiirmek suretiyle
oynatilan dort rakkaseden ibaret kuklalara denir. Bunlar bir

keman veya zurna ¢alinarak oynatilir.

El Kuklasi; diger kuklalardan daha biiyiiktiir. Bazilarinin
boyu bir metreyi bulmaktadir. Tahta, algi, plastik gibi
maddelerden yapilmaktadir. Bunlarin baslar1 ve kollari
mukavva veya tahtadan, govdeleri bezdendir. Kuklaci,
elini kuklanin elbisesinden igeri sokar, isaret parmagiyla

basi, bas ve orta parmaklariyla da kollar1 oynatir.

Cubuklu Kukla; el kuklasinin maddelerinden yapilir. Bu
kuklanin 6zelligi, ellerine ve ayaklarina ¢ubuk tutturulmus
olmasidir. Sanatgr bu c¢ubuklar1 oynatarak kuklanin

oynamasini saglar.

Ipli Kukla; ¢ok yaygin bir kukla tiiriidiir. Diger kuklalardan
daha kiigiiktiir. Bu kukla da tahta, al¢1 ve plastikten yapilir.
Kuklanin organlarinin oynatilmasi, buralara baglanmis
ipler sayesindedir. Bu ipler kontrol ¢ubuguna baglhdir.
Kontrol ¢ubugu 25 cm. uzunlugundadir. Capraz olarak
diger cubukla birlestirilmistir. Kisa c¢ubuk kuklanin
agirhgim tasir. Kuklaci bazen ipleri, bazen de kontrol
cubugunu oynatarak kuklalara hareket kazandirir. Ipli
kuklalarin sahnesi gergek bir tiyatro sahnesini andirir.
Kuklay1 oynatan kisi sahnenin arkasinda yiliksek¢e bir

yerde bulunur. (Yakici, vd 1999: s.87-88)
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1.3. Karagoz

Karagdz, cansiz aktorlerle oynatilan bir “’oyun’’dur. Aktorleri ile
dekorlart1 ve kimi hallerde sahnede goriilen hayvan, bitki, olaganiistii
yaratiklar, vb. deriden kesilmis boyali sekiller (stretler)dir. Karagozcii,
gerilmis ve arkadan 1s1klandirilmis bir beyaz perdenin gerisinde bu slretleri
perdeye yapistirarak seyircilere gosterir. Aktor yerini tutan stretlerle
hayvanlart ve cin, ejderha gibi olaganiistii varliklar1 her birine ozgii
hareketlerle kimildatir, konusturur. Konusmanin bir aktérden 6tekine gegisi,
baslarin oynatilmasiyla belirtilir. Cesitli giirtiltiileri, ses ve sive taklitlerini
Karagozcii tek basina yapar. Boylece Karagoz hem ‘’goriinmeyen tek
aktorlii’’, hem de “’gdriinen cansiz ¢ok aktdrli’” bir oyun 6zelligini tasir;
tipk1 kukla gibi. Kukladan farki ii¢ boyutlu yerine iki boyutlu stretler
kullanilmast ve bunlarin perdeye vuran golgelerini oynatmasidir. Birgok
baska milletlerdeki goélge oyunlarindan farkli olarak Karagdz’iin biitiin

stretleri renklidir. ( Boratav, 1969: s. 209-210)

Karag6z oyununun Anadolu topraklarindaki tarihi seriiveni hakkinda
cesitli goriisler bulunmaktadir. Ilk olarak George Jacob tarafindan ileri
stiriilen gdlge oyununun Cinlilerden Mogollara onlardan da Tiirklere gegtigi
ve Tiirklerin Orta Asya’da sahip olduklart goélge oyununu goclerle
Anadolu’ya tasidigi iddias1 kaynaklardaki ’hayal’’ sozciigliniin Orta
Asya’da kukla anlaminda kullanilmasiyla ciiriitiilmiistiir. Bunun disinda
Karagdz’iin Yahudiler eliyle Ispanya ve Portekiz’den getirdigi, Karagoz
oyunundaki Cingene motiflerini géz Oniinde tutarak Cingene oynaticilar
tarafindan Cava ve Hindistan’dan Anadolu’ya tasindigi, Bizans kdkenli
oldugu gibi iddialar ortaya atilmistir. Bunlar arasinda en bilinen
rivayetlerden biri de Karagéz ve Hacivat’in Sultan Orhan zamaninda
Bursa’da yasamis ingaat ustalari oldugu, insaatta calisirken aralarinda
sakalasip etrafindakileri de eglendiren Karagdz ve Hacivat’in cami insaatini
yavaglattigin1 diisiinerek Sultan Orhan tarafindan oldirtilmistir. Ancak
sonrasinda bunu yaptigindan dolayr {iziintii i¢ine diisen Orhan’in

lizlintlislinli azaltmak isteyen “’Seyh Kiisteri’’, karagdz ile Hacivat’in
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deriden yapilmis tasvirlerini bir perde arkasinda oynatmaya baslar. Metin
And ise Misir golge oyunu ile Karagoz arasindaki benzerligi savunmaktadir.

Golge oyununun 16. ylizyilda Misir’dan Anadolu’ya getirildigi goriisii
aragtirmacilar tarafindan en ¢ok benimsenen goriis olmustur. 16. yiizyil
kaynaklar1 i¢inde golge oyununa ait 6nemli bir belge bulunmaktadir:
Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin gdlge oyununu ibret i¢in seyretmenin
haram olmadigini1 belirten fetvasi. GoOlge oyununun “’Karagéz’ adiyla
anilmasina ise ancak 17. yiizyilda ilk olarak Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde rastlanmaktadir. 18. yiizyilda Istanbul’u ziyaret gelen
Batili seyyahlarin notlarindan, 19. yiizyila gelindiginde ise II.Mahmut
¢agina ait kaynaklarin ¢ogunda Karagdz oyunundan soz edildigi goriiliir. 20.
ylizyilda ise Tiirk Halk edebiyati ile ilgili aragtirmalarin baslamasi ile
Karagdz’iin kaynaklar1 daha 1yi arastirilmis ve tizerine bilimsel ¢aligmalar
yapilmistir ancak yine aym siliregte Tanzimat ile baglayan Batililasma
hareketiyle Tiirk Halk edebiyatina karsi takinilan olumsuz tavir bu
calismalar1 da olumsuz yonde etkilemistir. Buna karsilik Hayaliler de
Karag6z oyunu tekniginde yenilikler deneyerek ilgiyi toplamaya ¢alismis ve

bu ¢abalar Mesrutiyet ve Cumhuriyet devrinde de stirmiistiir.

Karagéz oyunu : Mukaddime (Ondeyis veya giris), Muhavere
(sOylesme), Fasil (oyunun kendisi) ve Bitis seklinde dort ana bolimden
olusur.

Mukaddime : Ik once miizikle bos perdede ’gdstermelik (veya
gosterme) denilen ve ¢ogu kez oyunun konusuyla ilintisi olmayan bir
goriintli konulur; bir dalyan, bir saksida limon agaci, vakvak agaci, yasam
agaci, gemi, denizkizi, calgicilar, kediler, Burak ve Zaloglu Riistem’in dev
ile savast v.b. Kimikez konuyla ilintili de olabilir; 6rnegin Tahmis oyununda
gostermelik kahve doviiciilerini gosterir. Gostermelik, bir ucuna gerilmis
sigara kagidi baglanan ‘’nareke’’ adinda bir kamis diidiigiiniin cirlak sesiyle
kaldirilir. Bundan sonra, tefin tartimina uygun uygun hareketlerle, seyirciye
gore perdenin solundan Hacivat gelir, bir semai okur. Semai bitince Hacivat
“Off.. Hay Hak!”’ diyerek perde gazeline baglar. Mukaddime boliimiiniin en

onemli bir 6gesi Hacivat’in sOyledigi perde gazelidir. Perde gazellerinde
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Karagdz oyununun bir 6grenek yeri oldugu, felsefi ve tasavvufi anlama,
kurucusu Seyh Kiisteri oldugu belirtilmektedir. Gazelin ardindan Hacivat
kendine kafa dengi bir arkadas arar ve aradig1 arkadastaki 6zellikleri sayar.
Bunun iizerine Karagdz kars1 yandan yani seyirciye gore sagdan gelir. Buna
“’Karagdz’ii indirmek’’ derler, ikisi doviisiirler. Doviiste Hacivat kacar,
karagdz yere boylu boyunca uzanir, secili bir deyise Hacivat’a veristirir, bir

tekerleme soyler.

Muhavere: genel olarak Karagdz oyununun iki bas kisisi olan Karag6z
ile Hacivat arasinda gecer. Bazi ‘’ara muhavere’’lerde ise bu sayi
artabilmektedir. Muhaverenin fasildan ayrilan 6zelligi, salt séze dayanisi,
olaylar dizisinden siyrilmis, soyutlastirilmis olusudur. Bunlarin goérevi,
Karagdz ve Hacivat gibi iki bas kisinin kisiliklerini, 6zelliklerini gerek ses,
gerek yaradilis ve yetisis bakimindan birbirine karsit diisen o6zliiklerini
tanitmaktir. Bu bakimdan, Ortaoyununda Pisekar ile Kavuklu arasindaki
tekerleme ile ayni gorevdedir. Muhavereden fasila gegerken 6nce Hacivat
gider, Karagoz de: “* Sen gidersin de beni pamuk ipligiyle mi bagliyorlar?
Ben de gideyim idgaha, dolaba, dilber seyrine! Bakalim, ayine-yi devran ne

suret gosterir!’” dedikten sonra perdeden ayrilir, fasil baslar.

Fasil : oyunun kendisidir, burada Hacivat ile Karagdz’den baska
oyunun ¢esitli kisileri bir konu ve olaylar dizisinde goziikiir, oyuna
katilirlar. Fasil sona erdikten sonra ¢ok kisa bir bitis boliimii gelir.

Bitis: Karagdz oyunun bittigini haber verir, kusurlar i¢in oziir diler,
gelecek oyunu duyurur. Karagéz ile Hacivat oyun sirasinda kilik
degistirmislerse, eski kiliklarinda perdeye donerler, aralarinda kisa bir
sOylesme geger, bu sdylesmede oyundan c¢ikarilacak 6grenek de belirtilir.

(And, 1969: s 147-163)

Karag6z oyununda bulunan tipler soyledir :
Karagoz, Hacivat, Tiryaki, Beberuhi, Celebi, Arap, Acem, Arnavut,
Tuzsuz Bekir, Karadenizli(Laz), Cingene, Kiirt, Kayserili, Karamanli,

Eginli, Kastamonulu, Tiirk/Hirbo, Karag6z’iin Oglu, Hacivat’in Oglu, Efe;
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gayri-miislim tipler Frenk, Ermeni, Yahudi, Rum; kadinlar Karagoz’iin

annesi, Karag6z’iin Karisi, Hacivat’in Karisi.

Karagdz’iin teknik kismini da tasvir yapimi ve perde ozellikleri
olusturur. Karagdz oynatmak i¢in oncelikle tasvirlerin hazirlanmasi gerekir
ve tasvir yapmak da ayr1 bir yetenek gerektirir. Tasvir, Karagéz oyununda
oynatilan dekor, gdstermelik ve tiplerin goriintiilerine verilen addir. Tasvir
yapiminda en ¢ok saydam ve sicakligi dayanikliligindan dolay1 deve derisi
tercih edilir. Deri tasvir yapiminda cesitli evrelerden gecer. Once deri
kurutulur, tiiyleri temizlenir, lizerine tasvirin sekli ¢izilir, “’nevrekan’’ adli
sivri uglu bigakla bu c¢izgilerden kesilir, zzmparalanir ve kok boyast ile
renklendirilir. Perde ise, eski boyutlar1 2 metreye 2.5 metre iken daha sonra
1.10’a 0.80 olarak kiiclilen, Kiyilar1 ¢igekli bezden, ayna denilen beyazi

[3

mermersahi patiskadandir. Perdenin arkasina “’pes tahtasi’’ denilen bir raf
konulur ve buraya elektrik kullanilmaya baslanmadan oOnce perdeyi
aydinlatacak mum veya mesale konur. Tasvirlerin oynatildig1 degnekler 60

santim boyunda gilirgenden yapilirdi.

Diinyada gdlge oyunlar1 belli bagl dort bicimde oynatilir:

1. Uzak Dogu’da Cin ve Cava golge oyununda oldugu gibi, asagidan
dikey cubuklarla oynatilir; bunlarin destek g¢ubuklari ¢ogukez
bambudandir.

2. Tirk Karagdz’iinde oldugu gibi, yatay ve perdeye dik ag1 yapilan
cubuklarla oynatilir.

3. Chat Noir ve Ingiltere’de Galanty gosterilerinde oldugu gibi,
goriintlilere takili ipler veya tellerle asagidan oynatilir.

4. Bir de Hint golge oyununda oldugu gibi, hem dikey cubuklarla
hem iplerle oynatilanlari vardir. ( And, 1969:s. 167)

Karagdz tek sanat¢inin gosterisidir ve bu ustalar “’Hayali>’ veya
“’Hayalbaz’’ denir. Bu ustalarin ¢iraklart da bulunur. Ciragin da yardimcisi
vardir ve onlara da “’sandikkar’” denir. Oyunlarda sarkilari, tirkiileri

okuyana “’yardak’’, tef ¢alan yardimciya da “’dayrezen’’ denilir.
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1980 yilinda Uluslararas1 Kukla ve Golge Oyunu Birligi UNIMA’ya
iiye olunmus, 2009 yilinda da Karagdz i¢in Insanligin Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesine basvurulmus ve Karagdz bu listeye

girmistir.

1.4. Ortaoyunu

Ortaoyunu, Karagdz’de perdenin arkasindaki iki boyutlu tasvirlerin
adeta yere inip ii¢ boyutlu hale geldigi; ara¢ ve yontem olarak farkli olsa da
konulari, oyun kisileri, giildiirme yontemleri ile Karagéz’e ¢ok benzeyen
ama hangisinin digerinden ¢iktiginin kesin bilenemedigi Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu’nun en belli basl seyirlik tiirlerinden biridir.

Cevdet Kudret’in: ’dort tarafi seyircilerle ¢evrilmis bir meydanda,
belli bir konunun kanavasina uyularak, fakat herhangi yazili bir metne bagh
kalinmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca bir oyun olan ve belli bir
olayin ¢evresinde orilmiis calgi, sarki, raks, taklit ve konusmalardan
birlesik’> seklinde tarif ettigi Ortaoyunu; 19. yiizyil basinda, II.Mahmut
devrinde c¢ok ragbet goren miizik,curcuna, c¢engi ve taklit¢ilerin
birlesmesiyle ilerleyen ve Hafiz Ilyas’in tarifinde oldugu gibi acikta
oynanan kol oyununun, Selim Niizhet’in Tiirk Temasasi kitabinda yer
verdigi bilgiye gore, yine I[.Mahmut devrinde Sehzade Abdiilmecid ve
Abdiilaziz’in siinnet diigiinlerinde, Giiranli Hidir Efendi’nin ilk defa bu

isimle bahsettigi tiyatro tiiriidiir.

Ortaoyununun konusu basit entrikalar tizerine kurulmus komik unsura
dayali konulardan se¢ilmistir. Daha ¢ok toplumun problemlerini meydana
getiren Ortaoyunu, problemleri abartmak, karikatiirize tipler vasitasiyla
seyirciye sunmak maksadini tagiyan oyunlardan kuruludur. Taklit unsuru,
verilmek istenen mesajin daha iyi algilanmasi i¢in kullanilan birer arag
olarak karsimiza ¢ikar. Ortaoyununda komiklik, sadece giildiirmek igin
kullanilan bir unsurdan ¢ok toplum hayatinin hicvedilmek suretiyle tenkit
edilmesidir. Hiciv, toplumun en {ist tabakasindan en alt tabakasina kadar

biitliin katmanlarina yayilmistir. Abdiilaziz doneminde Ziya Pasa’nin saraya
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alman Ortaoyunculara Ali, Fuat ve Yusuf Kamil Pasalarin taklitlerini
yaptirmak suretiyle, tasvip etmedigi sahislar1 padisahin huzurunda tenkit
etmesi, bunlar1 hicvederek devlet yonetiminden uzaklastirmak gayretleri,
Ortaoyununun siyasi hiciv yoniinii aciklamaktadir. Ortaoyunu da tipki
Karagdz’de oldugu gibi zitliklar tizerine kurulmustur. Oyunlardan bazilar
da komik unsuru merkezde olmak iizere, c¢esitli meslek gruplar1 ile
ilgilidirler. ( Cetin, 1999: s. 71-72)

Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu metinlerini konular itibariyle bir tasnife
tabi tutmus ve belli bir konu isleyen oyunlara “’Temalilar’’, komiklik
iizerine kurulmus oyunlara da “’Temasizlar’® demeyi tercih etmistir. Bu
tasnife gore Temalilar kendi arasinda ii¢ gruba ayrilmakta: a. Konular1 adet
ve inaniglarla ilgili olanlar ( Odiillii, Siinnet, Hamam, Biiyticii-Hoca
oyunlar1); b. Konular1 i¢timai tenkide dayanan oyunlar ( Mandira, Civi
Baskini, Kiitahya oyunlar1); c. Konular1t Halk hikayelerinden alinmis
oyunlar ( Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin hikayeleri). ikinci grup olan
Temasizlar ise kendi arasinda ikiye ayrilir. A. Konular basit, taklit gecidini
temin esasina gore hazirlanmig oyunlar ( Kagithane Sefast,
Bahg¢e Oyunu, Fotografci, Telgrafci, Gozlemci, Eskici Abdi); B. Konulari
giinliik yasayisin herhangi bir yanimi gosteren ve daha ¢ok goriintiiye
dayanan oyunlar ( Pazarcilar, Kizlar Agas1 oyunlari). ( Cetin, 1999: s. 72-
73)

Ortaoyunu’nun geliserek son aldig1 bi¢im {izerine bilgimizin kaynagi
cogunlukla Kavuklu Hamdi, Kiigiik Ismail, Abdiirrezzak gibi ustalarin
elinde varmis oldugu bi¢cimdir. Oyunun iki énemli kisisi vardir: Pigekar ve
Kavuklu. Oyun timiiyle bu iki kisinin ekseninde gelisir. Eski
Ortaoyunlari’nin basindaki curcuna boliimiinii atlarsak, bir Ortaoyunu’nda
dort boliim vardir: A) Ondeyis, B) Soylesme( Arzbar-tekerleme), C) Fasil
(oyun), D) Bitiris.

A) Ondeyis : Zurna Pisekar havasi calar, Pisekdr meydana gelir, iki
eliyle dort bir yan1 selamladiktan sonra zurnaciyla konusur ve

taklidini alip oynayacagi oyunu sdyler. Bundan sonra zurna genel
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olarak Kavuklu havasi c¢alar ve Kavuklu ile Kavuklu-arkas1 gelir.
Kimikez daha 6nce Zenne takimi veya Celebi ile baska kisilerin
gelip Pisekar ile is konustuklari da olur. Oyuna Kavuklu geldigi
zaman Kavuklu ile Kavuklu-arkas: (ciice ve kanbur) arasinda kisa
bir sdylesme olur. Cogukez Kavuklu ile Kavuklu-arkasi, Pisekar’
birden goriince korkarlar, korkularindan yere, birbirlerinin {istline
diiserler. Bundan sonra da oyunun ikinci boliimii olan Pisekar ile

Kavuklu arasindaki soylesme gelir.

B) Soylesme : Bu bolim Karagdz’deki Muhavere gibi oyunun en
ustalik isteyen boliimiidiir. Kavuklu ile Pisekar arasinda bir ¢ene
yarisidir. Soylesme boliimii iki kesimde olur: Once, Karagoz
Muhaveresine benzeyen, sOylesenlerin birbirleriyle tanidik
¢ikmasi, birbirlerinin sézlerini ters anlamasi gibi giildiiriicii bir
sOylesme ki buna “’arzbar’’ denir; sonra da “’tekerleme’’ denilen,
Karagéoz muhaverelerinde de kimi kez rastlanilan, fakat

Ortaoyunu’na 6zgii bir sOylesmedir.

C) Fasil: Tekerleme sona erip, bunun bir diis oldugu anlasildiktan
sonra Fasil denilen asil oyuna gegilir. Cogu kez, Kavuklu is
aramaktadir, tekerleme sonunda Pisekar bu isi ona bulur. Cogu
Ortaoyunu fasillar1 Karagéz fasillar1  oldugundan, Evliya
Celebi’nin saydig1 ortak fasillar1 en azindan 17. ylizyila dek geriye

gotiirebiliriz.

D) Bitis : Fasil’dan sonra ¢ok kisa bir bitis boliimii gelir. Pisekar nasil
oyunu seyircilere tanitip sunmussa, oyunu bitirmek de gene
Pisekar’a diiser. Seyircilerden 6ziir diler, gelecek oyunun adini ve

yerini duyurur. ( And, 1969; s. 209-225)

Ortaoyunu’nun oynandigi alan “’Palanga’’, Palanga’nin kuruldugu yer

merg-i temasa’’ olarak adlandirilir. Palanga, beyzi bir sekilde, zaman

zaman da dort kdse olur. Oyun alani ile seyircilerin bulundugu yerler,
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kaziklara ip dolamak suretiyle ayrilir, gerektiginde iplere hasir veya baska
ortiiler ¢ekilmek suretiyle, palanga ile seyircilerin arasindaki smir iyice

belirlenir. ( Cetin, 1999: s. 74-75)

Oyuncularin giyim kusamlarmi koydugu sandiga “’pusat’ veya
“pusat odas1’’ denilir. Oyun yerinde belli basli iki parca dekor bulunur.
Bunlardan biri ’Yeni Diinya’’, 6teki “’Diikkan’’dir. Yeni Diinya ile Diikkan
birbirine benzeyen iki, ii¢, dort kanatl bir kafes, bir paravandir. Bunlarin
boylar1 ve gorevleri farklidir. Diikkan genelde Kavuklu’nun is yeri, Yeni

Diinya da zennelerin mahallede aradiklar1 ev olur. ( And, 1969; s. 227-228)

1.5. Tuluat

“Tuluat’” sozcligii, sozlik anlamiyla “’doguslar’® demektir. Tuluat
tiyatrosu da sahnedeki sanat¢inin bir metne bagh kalmadan i¢inden dogan,
aklina gelen ve olay orgiistinlin gidisatina goére uygun replikleri sdyleme
esasina dayanir. Tuluat tiyatrosunun, bugiinkii tiyatro sanatindan farkini
sOyle belirleyebiliriz: Tuluat tiyatrosu da yaz sezonu disindan genellikle
kapali salonda ve mutlaka sahnede oynanirdi. Fakat yazar tarafindan
kaleme alinmisg bir piyes sergilenmez, eski ortaoyununda oldugu gibi
konusu kabataslak ¢izilmis oyunlar sanatgilarin zeka, espri ve giizel s6z

bulma yetenegine bagl olarak yiiriitiiliir, seyirciler eglendirilirdi.

Tuluat tiyatrosu ortaoyunu teknigine dayanmakla beraber, klasik
tiplemeler yerine, giinliik hayattaki tipleri ele almistir. Tuluat tiyatrosunda
oynanan eserlerde ortaoyunundaki gibi ibret ve ahlak dersi ¢ikaran olaylar
konu alinmazdi. Tuluat tiyatrosunda Bati tiyatrosunun yazili eserleri alinir,
olay orgiisii kuru bir iskelet haline getirilir, bu iskelet oyuncularin elinde
kisisel yetenek ve becerilerle islenip aslina hi¢ uymayan, farkli bir halde

oynanirdi.  ( Sevengil, 2015, 5.400)

Ortaoyunu agik havada ve meydanda oynandigi i¢in oyuncular ancak

ve bahar ve yaz aylarinda bu sanati siirdiiriir, kisin dinlenir ya da baska is
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tutarlardh. Istanbul’da tiyatro kapali salonda oynandigi icin biitiin kis devam
ediyor, yazlar1 da sayfiyelerdeki yazlik gazinolarda siirdiiriilebiliyordu.
Kazang¢ imkan1 yalniz yaz aylarinda olan ortaoyunu sanat¢ilarinin tiyatrodan
faydalanmaya kalkmasinda bunun etkisi olsa gerek. Kiigiik Ismail Efendi,
tuluat tiyatrosunun nasil kuruldugunu su sekilde anlatir: <> 1293°de ( 1877)
ilk defa ortaoyununu sahneye cevirerek tuluat sistemini dort arkadas icat
ettik. Jonpromiye’ye bendeniz, ihtiyara Agah, komige Hamdi, tiran roliine
de Biiyiik Ismail ¢ikiyordu. Agavni ve Aratik adinda iki kadin da bulduk.
Bir orkestra takimi ile Aksaray’da Sekerci Sokagi’ndaki tiyatroda ilk defa
tuluat oyunu verdik. Cok is yaptik. Gillii Agop sahnede Tiirkce tiyatro
oynama imtiyazinin hiikiimetce kendisine verildigini ileri siirerek bize
protesto cekti. Derhal yine ortaoyununa donmemizi ihtar etti. Biz de
hiikiimete miiracaat ettik. Meger Giilli Agop bu inhisara mukabil biri
Beyoglu'nda, biri de Uskiidar’da olmak iizere iki tiyatro binas1 yaptirmaya

mecburmus, bunlar1 yaptirmadigi i¢in bu imtiyaz suya diismiis.”’

Gilli Agop’un ayricaligr suya diigmemisti, s6zlesmesinin hiikmii
devam ediyordu. Nitekim 1880-81 yilina kadar da siirdii. Ayricalik, Bati
tarzinda Tiirkge tiyatro oynatmaya dairdi. Oysa Kiiciik Ismail Efendi ile
arkadaslarinin sahnede oynadiklari oyunda bu tiyatro vasiflarinin hicbiri
yoktu. Ne piyes metni ne rol ezberleme metni hatirlatacak suflor vardi.
Ortaya yepyeni bir sey c¢ikmisti. Kapali salonda ve sahnede oynaniyordu;
ama bilinen tiyatro gibi degildi Giillii Agop hakkinda o siralarda gazetelerde
cikan aleyhte yazilar da etkili olsa gerek ki tuluatcilara dokunulmadi.

( Aktaran: Sevengil, 2015, 5.401-402)

Ahmet Fehim Efendi’nin sOylediklerine bakilinca, tuluat tiyatrosunun
ti¢ ustas1 Hamdi, Abdiirrezzak ve Hasan efendilerdir

Tuluat tiyatrosu da —tipki ortaoyunu gibi- Bati edebiyat ve sanat
gorlislerine bagl aydin-yazar gevrelerinin saldirilarina ugramistir; bu sanati
kaba, bayagi, zevkleri asagilastirict sayip, ahlak kurallar1 adina onunla

zaman zaman savasmay1 vazife edinenler olmustur. Buna karsilik, en yeni
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tiyatro taraflilar1 bu sanatin goriislerini savunmaktadir. Ismail Hakki

Baltacioglu bu savunmalarin bayragini ilk aganlardan biridir.

Tuluat, eski biiylik ustalari 6liip gittikten sonra, bu “’acik eser’” goriisii
bir tarafa, kendi gelenegini siirdiirmekten de tamamui ile vazge¢memis
sayllmaz. Anadolu sehir ve kasabalarini dolasan tuluat kampanyalari, eskisi
kadar ¢ok sayida olmamakla beraber hala yasamaktadirlar. Yerli film bu

sanatin aleyhine kazangtadir; ama o da tuluattan pek ¢ok 6geler almistir.

Tuluat Tiyatrosu’nun son iinlii temsilcisi olarak Muammer Karaca’y1
anmak yerinde olur. O, Nasit ve Diimbiillii gibi tuluatcilarin teknik ve
islubu ile giliniin konularm1 kaynastirmis, halkin ilgisini toplamay1
basarmustir. ( Boratav, 1969: s. 237) Boratav’in 48 sene Oncesinde yaptigi
tespitlerin birgcogu halen gecerli olmakla birlikte, tuluatin son ustalarina
ilave etmek gerekirse Nejat Uygur, Miinir Ozkul, Miijdat Gezen ve Ferhan
Sensoy isimlerini sayabiliriz. Sinemanin yaninda televizyon ve internetin de

tiyatroya ilginin tizerindeki olumsuz etkilerinden soz edilebilir.

1.6. Meddah

Selim Niizhet Gergek’in “’Hi¢ siiphesiz biitiin sark ve Islam
memleketlerinin ilk ve iptidai temasasi’” ve Metin And’in *’Geleneksel
Tirk seyirlik oyunlarinin en onemlilerinden birisi’’ olarak nitelendirdigi
“’Meddah’’; omzunda mendiliyle birlikte ytizlerce yillik bir tarihi ve kiiltiirii
de tasimis olan, diyar diyar dolasip hikayelerini anlatan ozanlardan,
Peygamber soyuna methiyeler diizen ve Islam cografyasinda biiyiik saygi
duyulan bir sanatciliga sonunda da hikayelerini ¢esit c¢esit canlandirmalar,
taklitler ile dramatize edip adeta tek basina bir tiyatroya donilisen oyunculuk

siirecinin bas kahramanidir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu iginde Meddah’in 6nemli bir yer tutmasi
bizim s6zlii edebiyat kiiltiirimiizde kagimmilmaz bir sonugtur. Hele
meddahlarin ilk zamanlarinda biiylik cogunlugu okuma yazma bilmeyen bir

toplulugun i¢inde okuma yazmasi olan, kiiltiirlii, bilgili kisiler olmasi,
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hafizalarimin kuvveti ve dagarciklarindaki yiizlerce sayfalik hikayeleri,
istiin gozlem ve taklit yetenekleri diisiliniildiiglinde, tiyatromuz ve
kiiltlirimiiz icin ne kadar degerli oldugunu anlayabiliriz. Meddah; seyirlik
koy oyunlarinda yasatilan gelenekleri hikayelerinin ig¢inde ince ince isler,
ortaoyunundaki biitiin tipleri tek basina arka arkaya sesi ve sivesiyle taklit
edebilir, Karagdéz muhaverelerini, tekerlemelerini aralarda kullanarak
hikayesine renk katabilir, tuluat oyuncular1 gibi yerin, seyircinin, anin
kosullarma gore dogaclamaya gidip, seyirciyle atisip, bir anda hikayeden
cikip yemek tarifi ya da gilinlik bir hadiseyi anlatarak hikayesini
kesip,merak duygusunu arttirip, parasini toplar. Yani meddah, tim
geleneksel seyirlik oyun tiirlerimizin 6zelliklerini tek bagina sirtlanip halka
tasiyabilecek hafizaya, yaraticiliga, yetenege ve cesarete sahip sanatcilardir.

Meddahi daha ayrintili olarak asagida anlatmaya calisacagiz.
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iKiNCi BOLUM
MEDDAH

2. MEDDAH

Hak dostum Hak !
Boyle baslardi “’Meddah’’lar anlatacaklari hikayeye. Gelenektendir
dedik, biz de boyle basglayalim hep bagkalarinin hikdyesini anlatan

meddahin bu sefer kendi hikayesini anlatmaya.

Her insanin anlatacak en azindan bir hikadyesi vardir. En azindan
kendi hayat1 basli basina bir hikayedir. Aslinda yalnizca insanlarin degil,
gormesini bilene bir agacin, bir tasin, bir kusun, kelebegin ya da bulutun da
hikayesi gizlidir bir yerlerde. iste hikdye anlaticilari, kimi zaman herkesin
gordiigl, bildigi kimi zaman da kimsenin goremedigi ya da baska gozle

gordiiglinii seyircilerine aktaran sanatgilardir..

Insan sosyal bir varliktir ve bir arada yasamaya basladig1 ilk giinden
itibaren birbiri ile iletisim kurmaya ¢alisnustir. ilkel kavimlerde hareket ve
taklitle derdini, gittigi avi, anlam veremedigi simsegi, gok giiriiltiisiini
anlatmaya calisirken hikaye anlatma sanatinin da ilk bi¢imlerini aldigini

sOyleyebiliriz.

Sozlii edebiyat gelenegi, Tiirk kavimlerinin geldikleri Orta Asya ve
yeni yerlestikleri Anadolu’nun &rf adetleri ve tarihinin aktaricist olup islam
diinyasinda tiyatronun tam anlamiyla gelisemedigi ortamda, bir telafi unsuru
olarak gosteri kiiltiiriinde kendine uygun bir bosluk bulmustur. Gogebe
toplumunun yasam tarziyla uyum iginde, Tirkiye’de - meddah, Fars
kiltirinde - naqgal, Arap kiiltiiriinde ise kassas denilen “hikayeci”
gelistikce, tiyatro ve drama unsurlarimi benimseyerek, bir tiyatro haline
dontismistiir. Oyuncu, fizigi, sesi, ¢ok basit aksesuar ve geleneksel
repertuart ile donanmis bir sanatgt seklini almistir. Bu hikayeci,

seyircisinden etkilenerek ve geleneksel repertuardan bolca faydalanarak,
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anin getirdigi olaylar1 aninda zekice ele alip ¢esitli edebi seviyeler arasinda

koprii kurarak zengin ve “gevik™ diliyle aktarirdi.

Xl - XIX yiizyillar1 arasinda gelisen Tiirk geleneksel tek kisilik
tiyatrosu, Orta Asya Samanizmi ve ozan gelenegi ile Arap maddahlari, Fars
Sahname epik gelenegini icine alip s6zlii edebiyati ve halk tiyatrosunu

birlestiren bir sanat bi¢imi haline gelmistir. ( Kaim, 2006: s. 272)

2.1. Kavram ve Tarihce

Meddah’in TDK sozliigiinde yer alan ¢’Taklitler yaparak, hos
hikayeler anlatarak halki eglendiren sanat¢i’’ tanimi, meddahi kavramsal
olarak tarif etmekte yetersiz kalacaktir. Meddah’1 daha iyi tanimlayabilmek
icin cesitli tiyatro aragtirmacisi ve meddahlik yapmis oyuncularin yaptig

meddah tariflerine bir géz atalim.

Selim Niizhet Gergek: ©> Oyle bir temasa ki perdesi, sahnesi, dekoru,
esvaplari, sahislar1 velhasil her seyi her seyin miikkemmeliyeti onlar
sahsinda cemeden zekasina, malumatina ve séz sdylemekteki kabiliyetine

baghdir.”’ ( Gergek, 1942: s.5) seklinde tarif eder meddahi.

Nutku: “’Meddah sozcligi Arapca ‘medhetmek’  kokiinden
gelmektedir; meddah, ‘medhedici’ , ‘6viicii’ anlaminda kullanilir.”” (Nutku,

1976: 5.13)

And, Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarimin en 6nemlilerinden biri
olarak soyledigi Meddah’in dramatik yonii oldugunu destekleyecek sekilde:
¢ Bir anlat1 tiirii olmas1 bakimindan Karag6z, Ortaoyunu gibi dramatik
tiirlerden ayrilsa da, anlatt boliimlerinin aralarina sdylesmeli, taklitli,
kisilestirmeli kesimler yerlestirdigi i¢in o da kolaylikla dramatik tiirden

sayilir.”” ( And, 1969: 5.68) ifadesini kullanir.

Meddah1 geleneksel sekline sadik kalarak icra eden son biiyiik
meddahlardan biri diyebilecegimiz Erol Giinaydin yaptigi bir soyleside
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meddahi1 soyle tarif eder: ¢° Tipki simdi bende oldugu gibi, meddahin elinde
bir degnek ve omzunda biiyiikce bir mendil vardir. Kahve ve benzeri

yerlerde sandalye iistiinde oturarak olaylar1 dramatize ederek anlatir.”’

( Aktaran: Dursun, 2010: s. 83)

Miijdat Gezen ise “’25 Soruda Meddah’’ isimli kitabinda : “’Tek
kisilik taklitli anlatma ve dinletme sanatidir. Taklitlerinden 6tiirii dramatik

fakat tavr1 yoniinden epik sayabiliriz meddah1’” der. ( Gezen, 1982: s. 7)

Yine meddahlik yapmis bir usta oyuncu Yilmaz Gruda bir roportajda :
> Qyle bir tiyatro ki, perdesi, sahnesi, dekoru, giysileri, kisileri ‘tek kisi’de
toplanan ‘Kahraman’ bir tiyatro!”’ diye anlattigi meddahi, benim de
meddaha yakistirdigim “’meydan okuyucu’’ benzetmesine yakin bir

benzetme ile kahraman olarak niteliyor.

Tiiltici ,"Meddah" kelimesinin, Arapga "m-d-h" kokiinden geldigini,
miibalagali ism-i fail (abartmali etken orta¢) vezninde bir kelime oldugunu
belirterek kelimenin vezin bakimindan tipki attar (itriyat¢i, giizel koku alip
satan), haddad (demirci) kelimelerinde oldugu gibi tiiretilidigi ve ism-i
menslb (nispet-aidiyet bildiren isim/ilgi ismi) gorevinde de kullanildigi
bilgisini vermektedir. Kelime anlam olarak "¢ok metheden, oviicii, 6vgiicii”
anlamlarina gelmektedir. Ancak bu kelimenin, zamanla, anlaminda bir
genisleme olmus, "halk hikayecisi, mukallit" mandsina da kullanilir
olmustur. Semseddin Sami meddahligin halki eglendirmek igin tuhaf
hikayeler nakil ile mukallidlik yapan adamin hali ve sifati1 oldugu bilgisini
verirken Pakalin ise meddahin muhtelif sahislari, lehgeleri, hayvanlari,
kuslar taklit etmek suretiyle hikdye sdyleyenler hakkinda kullanilir bir tabir
oldugunu belirtir. Gliniimiiz meddahlarindan Rauf Altintak, meddahi, ilk
kaynag1 ve ustas1 hakkinda bilgi sahibi olunmamasina ragmen Dede
Korkut'a kadar gotiiriir ve meddah ve meddahlik hakkinda su bilgiyi verir:
"San'atkar'min vukuf ile anlattig1i hikayelerdeki vakalarin i¢inde bulunan
canli cansiz tipleri, onlarin taklit ve lehgelerini, yoreleri ile adetlerine gore

irticalen sasirmaksizin "sazli sozli" yaparak dinleyen ve seyredenlerin
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hayalinde canlandiran ve onlara beyin cimnastigi yaptirarak diisiinmeye
sevkeden ve okudugu edebi siirlerle bilgilendiren, tek kisilik bir halk
tiyatrosudur. Saz calarak siir sdyleyenine "Asik Meddah" Hanim olanlarina
da "Meddahe" ya da masalci molla denir." ( Aktaran: Arioglu, 2011: s. 40-
41)

Son olarak belki de meddahin en derli toplu diyebilecegimiz tanimim
hem bir akademisyen hem de meddahe olan Nurhan Tekerek’ten
almtilayalim: ¢ En yalin ifadesiyle bir hikaye anlatma sanati olan
Meddahlik, geleneksel kaynaklari, samandan masal anlaticisina, asik-
ozanliktan kissahan-gsehnamehanlara, menkibe soyleyenlerden mukallidlere
uzanan, genis bir perspektifle bakildiginda evrensel bir boyutu olan, tek
kisinin, taklit-canlandirma ile anlatiy1 harmanladig1 seyirlik bir tiir olarak

tanimlanabilir.”>  ( Tekerek, 2010: s.104)

Meddah kavraminin farkli goriislerden agiklamalarina yer verdikten
sonra, meddahligin Tiirk toplumu i¢indeki kaynagina baktigimizda
Islamiyet dncesi ve sonrasi seklinde iki kaynaktan gelistigini sdyleyebiliriz.
Bu kaynaklardan ilki, Tirklerin anavatan1 diyebilecegimiz Orta Asya’daki
Samanizm’den ozanlara, ozanlardan baksilara ve asiklara uzanan din-dis1
ozellikler, digeri de Islam kiiltiiriiniin baslangicindan bu yana gelistirdigi
dinsel kokenli ozelliklerdir. Bu iki kaynak da Tiirk meddahliginin
gelismesinde etkili olmus ve meddah bu iki kiiltlirii Anadolu topraklarinda

sentezlemeyi basarmustir.

Meddahin temelinde hikdye anlatma sanati oldugunu kabul edersek,
meddahligin gelisim siirecine hikaye anlaticiliginin tarihsel gelisiminden
baslamak gerekir. Nutku, hikaye anlatma sanatinin diinyadaki gelisimini

Ozetlemeye calismistir:

Tiirk kiiltiir geleneginin en O6nemli boliimlerinden biri olan hikaye

anlatma sanati, 6zellikle Asya iilkelerinde yogunlagsmakla birlikte, diinyanin
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hemen her yaninda goriiliir. Hareket ve taklitle hikaye anlatma sanatinin ilk
bi¢cimlerini ilkel kavimlerde izleyebiliriz.

- XIX. Yiizyillda Kuzey Kutbu’na bir arastirma gezisi diizenleyen
Richardson, Eskimolarin taklit konusunda ¢ok yetenekli olduklarini belirtir.

- Dogu Asya’da da hikaye anlatma sanat1 halk arasinda 6nemli bir yer
tutar. Hindistan’da, Cin’de, Orta ve Giiney Asya’da hikaye anlatma
sanatinin giizel 6rnekleri bulunur.

Hintli arastirmaci Raghavan, Malabar’da, malzemesini dans
dramlarindan alan, yar1 dramatik tarihsel hikayelerin anlatildigindan soz
eder. Bugiin bile Hindistan’da harikatha denilen hikaye anlaticilar1 vardir.
Bunlar kendilerini ¢evrelemis olan seyirci oniinde ¢ok iyi secilmis “’tiyatro
hareketleri’’ ile anlattiklarin1 oynayip canlandirirlar.

Walter Ruben, Hindistan’da tek kisiyle canlandirilan kisa oyunlari
anlatanlara bhana denildigini belirtir.

Kore'de hikadyecinin kapsami daha genistir: bu sanatci tek basina bir
tiyatrodur. Tim hikdyeyi eksiksiz bir dramatizasyon icinde verir.
Konugmalari, kisileri ses degisiklikleriyle, sahne etmenlerini (efektlerini) de
cikardigr cesitli seslerle getirir. S6z gelimi, nal seslerini, ok ve mizrak
atmalar1 ¢ikardig1 seslerle belirler. Hikayenin giiliing bdoliimlerini de
oynayarak ya da ilgi ¢ekici gozbagcilik numaralart ile eglenceli bir duruma
sokar.

Grube, Cin'de, halk arasinda hikdye anlatan sanatgilara ¢ok deger
verildigini belirtir. Bunlar epik bigimde hikayeler anlatir, yelpazeleriyle
kavgalari, ¢atismalari, sevingleri ve benzer duygular1 gosterirler. Cin'de de
hikaye anlatiminda simgelerin biiyiik rol oynadigi anlasiimaktadir. Usta
anlatici, bu simgeleri en anlaml iisluplagtirma (stilizasyon) ile getirdiginde
belli olur.

- Afrika’da ise, hemen biitiin yorelerde hikaye anlatimi toplum
yasayisl icinde biiylik yer tutar. Afrika’daki ilkel topluluklarda Asya’da
oldugu gibi, anlatim ustalik gerektiren, sanat gerektiren bir durum degildir ;
anlatimin ilkel bigimi olan salt taklide dayanmaktadir.

- Amerika’daki Kizilderili kabilelerin bir boliimiinde , hikaye,

oyunculuk destek yapilarak anlatiliyor.
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- Hikaye anlatma gelenegi, Avrupa’da da vardi. Ancak Avrupa
kiiltiirtiniin temel direklerinden birini olusturan tiyatro, - Avrupalilar daha
cok disa doniik ve gozle yonelen bir seyirci ve dinleyici toplulugu
olduklarindan - genisleyip gii¢c kazaninca hikaye anlatiminin yerini tutmus,
hikaye anlatma sonradan sinemanmn da gelisiyle hemen hemen yok
olmustur.

Orta ¢ag'in baslarinda Avrupa'da hikaye anlatma isini minstrel’ler ve
bard'lar yapardi. Sonraki ¢aglarda hikaye ve masallar daha ¢ok Avrupa
koyliileri arasinda yasatilmis, ¢cok sonra da bunlar bilim adamlari tarafindan
toplanip derlenerek kagida gecirilmistir. Bugiin Avrupa'da hikaye anlatma
sanatinin giindelik yasamdan ¢iktig1 ancak senliklerde ve panayirlarda
gostermelik olarak laternacilar ve sokak calgicilari tarafindan yasatildigi
goriilmektedir. Netekim, XIX. yiizyilin ortalarinda Istanbul'da meddahlari
goren bir Fransiz gezgin, anilarin topladigi kitabinda sOyle demektedir:
"Bizde, kahvehane meddahi diye bir sey yoktur. Karsilikli konusma,
monologun diigmanidir. Bizde, herkes bir seyler anlatmak ister, kimse
dinlemeyi sevmez. Batili kisi karsisindakini dinler gibi yapar; biri
konusurken kendisi ne diyecegini digiiniir. Tatli sohbet denilen bu
konusmalar kadar abuk sabuk birsey yoktur"

Orta cag Ingiltere'sinde gerek manzum, gerek diizyazi biciminde
hikaye anlatan ve ¢ogu gezici olan sanatgilara rastliyoruz. Hikayecilere cogu
kez minstrel, mummer ya da jester denilirdi. Bunlarin toplumda saygi deger
bir yeri vardi. Bunlar bir gosteri toplulugunun basinda bulunurlar, bunlarin
soyluluk armasi tasiyanlart cesitli satolara ve saraylara cagrilirlardu.
Yonettikleri toplulugun oteki sanatgilart bu hikayecilerden sosyal agidan
daha asagidaydilar, bagka deyisle soylu siniftan olamazlardi. Boylece, oteki
eglendiriciler ve oyuncular ancak baslarinda bulunan ve soyluluk armasini
tastyan hikayeci yardimiyla is tutabilirlerdi.

Fransiz etkisi altinda olanlara trouveres de denilirdi. Bu hikayeciler
kahramanlik destanlari, mitolojik konular1 ve efsaneleri ¢cogu kez manzum
olarak anlatirlardi. Dilleri herkesge anlasilirdi ve 6zellikle saraylilar arasinda
tutulurlardi. Yillar gectikce 6zgilin hikaye ve konulara, her anlatici kendi

hayal giicii ile yeni seyler ekler, bdylece bir silire sonra hikayeler
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taninmayacak kadar degisirdi. Daha sonralar1 bu hikayeler ezgilerle
sOylenmeye basladi. Bunlara chansons de geste, yani "jest sarkilari”
denilmeye baslandi. Bu ezgilere ya da sarkilara cesitli calgilarla eslik
edebilirdi. Bunlar1 koruyan soylular kadar, manastirlar da vardi; ekmek
paralarini bu koruyucularindan kazanirlard.

Almanya'da Baenkelsaenger adi verilen hikayeciler vardi. Bunlar bir
bankin lizerine ¢ikip biiyiik ilkel resimleri gostererek tek diize giden bir
melodi esliginde hikayelerini anlatirlardi. Gezici sanatgilar olduklarindan,
sanatlarin1 panayirlarda, pazar yerlerinde, bazan bir laternacinin esliginde
gosterirlerdi. Bu anlaticilarin tek diize melodili hikayelerine Moritat denilir
ve bu hikayeler daha ¢ok sug isleyenlere, felakete ugrayanlara, 6ldiirenlere
ve Oldiiriilenlere ait olurdu. Bugiine kadar gesitli bi¢imlerde gelen Moritat,
bazi cagdas Alman yazarlar1 (Brecht, Kaestner, Ringelnatz,vb.) tarafindan

ya sahne etmeni ya da mizah unsuru olarak kullanildi

- Tiirkiye’ye komsu olan, Islamligi kabul etmis iilkelerde hikaye
anlatma sanat1 ¢ok daha genis boyutlara ulasmistir. Meddah, Miisliimanlikta
Onemli yeri olan bir kisiydi. Peygamber’in sozlerini yayan ve Miisliimanlig1
oven kisi olarak meddah, padisahlarin karsisinda iskemleye oturma
yetkisine sahip olan tek kisiydi. Yakin Dogu’da taklit daha c¢ok hikaye
anlatimiyla etkili olmustur. Hikaye anlatanlar gozlemlerindeki biiyiik
ustaliklar1 ve g¢esitli tipleri ve hayvanlan taklit ederek iin yapmiglardir.
Macar Tiirkologu Kunos, taklit sanatinin ve kissa anlatmanin sonralari
Kuveys’te yayildigini belirtir.

- Arap mizahi ve fikracilig1 alaninda, 771(H.154) tarihinde yiiz yirmi
yasinda oOldiigli yazilan Es’ab Onemli bir yer alir. Eg’ab, VIII. ve IX.
ylizyillarda kendinden en c¢ok 6z edilen, fikralar1 dilden dile gegen,
Nasreddin Hoca gibi bir kisilikti.

- fran’da bir kentten baska bir kente ya da bir kdyden baska bir koye
giderek hikayeler anlatan ve tiirkiiler soyleyen dervislerin yan1 sira , nakkal
denilen anlaticilar vardi. Bunlar gerekli yerlerde, anlatmay1 ezgilerle
destekleyip konuyu ve kisileri hareketlerle siisleyerek, hikayeyi olabildigi

kadar ilgi cekici yapmaya calisirlardi. iran’da Peygamber kissalarimi
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sOyleyenlere kissa-hdn, Firdevsi Seh-name’sinden parcalar okuyup
anlatanlara da seindme-hdn denildigini biliyoruz.

- Orta Asya’daki Tiirk kavimlerindeki anlaticili Ustlinde kisaca
duracak olursak; Samanlar halka iyi vakit gecirten sanat¢r durumundadirlar.
Tirkistan’da Kirgizlarin ¢esitli eglence kollari, danscilar1 ve 6zellikle ¢ok
sayida hikayecileri oldugunu goren bir sosyolog, bu hikayecilerin ¢esitli
kavga sahnelerini konugsma bi¢imi ic¢inde canlandirdiklarini belirtir.
Tiirkistan’da sesini ¢esitli bicimlerde kullanarak bir hikayeyi dramatize eden
sanat¢ilar vardir. Bunlara Vidugsaka denilirdi. (Nutku, 1976: s. 1-12)

Bu bilgiler 1s1g81nda sunu soyleyebiliriz ki, diinyanin dort bir yanindaki
toplumlarin ve kiiltiirlerin hemen hemen hepsinde hikaye anlaticiligina
rastlayabilmekteyiz ve hepsinde Meddah ile ortak yonler bulmak miimkiin;
Hikayeyi anlatirken taklide, miizie ve dansa basvurulmasi, toplumda
saygideger bir yere sahip olmalari, gostemeci / acik bicim olmasi, dini
Ogelerin agirligi, bir kissast olmasi, eglendirmenin yaninda hiiziinli
hikayeleri barmndirmasi gibi. Meddah1 ve ozellikle Asya ve Islam
cografyasindaki hikaye anlaticilarinin Avrupa’dakilerden en belirgin ve
biiyiik farkin ise dinleyicilerin ya da seyircilerin dinleme kabiliyeti ve
karsisindakini dinlemeye dnem vermeleri oldugunu sdyleyebiliriz.

Meddahligin  kaynaklarindan  birinin  Islam  kiiltiirii  oldugunu
soylemistik. Meddahlar, Peygamber soyunu yani Ehl-i Beyt’i, anlattiklari
hikayelerde siirekli andig1 ve 6vdiigli i¢in yerleri en yiliksek mertebede
gortiliir, biitlin sanat¢ilardan yiiksek oldugu kabul edilirdi. Kasifi, Fiitiivvet-
Name-i Sultani’de meddahligi baslatanin Hassan Sabit oldugunu; Evliya
Celebi ise Seyahatname’sinde, pirlerinin Hazret-i Risalet’in meddahi

Sahib-i Rimi oldugunu yazar.

Peygamber’in huzurunda yerleri ¢ok yiiksek olan meddahlarin nasil
ylceltilmeleri ve sayilmalart gerektigi yine Kasifi'nin Fiitiivvet-
Name’sinde belirtilmistir. Ona gore meddahi gergekten de ylirekten
yapanlara {i¢ ¢esit yiiceltme ve saygi yakisir: du’a, sena ve ata, yani dua,

Ovgii ve bagis. Bunlarin her birinin anlamlari ise soyledir: du’a, meddahlari
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dinleyenin hayir duasidir; sena, meddahlarin oviilmesi ve begenilmesidir;

ata, onlara armaganlarin verilmesi gerektigidir. (Nutku, 1976: s. 15)

Georg Jacob’un Tiirklerin, meddah1 da goélge oyunu ve Nasreddin
hoca fikralar1 gibi Araplardan aldiklar1 iddiasina; Nutku, Araplardaki
meddahlarin yalnizca din kapsaminda kisiler olmasina karsin, Tirklerin
Miisliimanligi kabul etmeden 6nce de Samanliga kadar uzanan bir hikaye
anlatma gelenegi oldugunu sdyleyerek karsi ¢ikar. Glinliik konular1 gergekei
bir bigimde isleyisi, anlattiklar1 hikayelerdeki din dis1 kaynaklari ile Tiirk
meddahlarin Araplardan farklidir ancak onlardan alindigi kesin olan seyin

“’meddah’’ s6zciligli oldugunu da ekler.

Tirk Tiyatrosu’nun tarihsel gelisim siirecini anlatirken baslangic
olarak aldigimiz Orta Asya geleneklerini gostermistik. Meddahligin da
Islam uygarhginin Tiirkler iizerindeki etkisinden ¢ok daha énce Samaliktan
baglayan ve gogebe Tiirk toplumlarinda halk hikayeciliginin; ellerinde
kopuzlarla diyar diyar gezip, Oguz Han’in anilar1 gibi eski kahramanlarin
hikayelerini anlatan ozanlar tarafindan yapildigi bilinmektedir. Oguz
boylarimin kahramanlik hikayeleri ¢ Dedem Korkut’” adl1 ¢cok eski bir ozana
dayandirilarak kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu ozanlar, 15. Yiizyildan
sonra Islam uygarlig1 etkisiyle kopuzun yerine ellerine sazlarmni alip
anlaticilign devam ettiren Azeri ve Anadolu Tiirklerinde Asik (saz sairi) ,

Tirkmenlerde de Baks: (Bahs1) ismini almustir.

Halk sair- bestecileri ve hikayecileri sayabilecegimiz Baksi’larin bir
bolimi dervisti. Oguzlarin Baks: ile aym1 anlamda kullandiklar1 Ozan
sOzciigli, Yakutlardaki oyun-gaman sOzciiglinlin ayni gibi goriiniir ve
bizdeki Asik dedigimiz halk sair- besteci — hikayecilerine verilen addur.
Bunlar ellerinde sazlariyla hikayeler anlatir, ezgiler sdyler, kissahanlik, hatta
bakicilik yaparlardi. Oguzlarda, ozanlar kentten kente, obadan obaya,
kopuzlar1 ellerinde gezerler, diiglinlerde, s6lenlerde Oguz Destanlari’ni,
Dedem Korkut Hikayeleri’ni sdylerlerdi. Selguklularin saraylarinda

gordiiglimiiz ozanlan ise, 15.yiizy1l ortalarma kadar Anadolu’daki Tiirk
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beylerinin saraylarinda goriirtiz. Asiklar, halk arasinda dolasarak
menkibeler, destanlar, hikayeler anlatilardi. Halk menkibeleri, bunlarin
maddi ve govdesel sevgiden manevi ve ruhsal sevgi asamasina erismelerini,
saz calip siir sdylemeyi de kutsal araglarla — yani ya bir miirsidin, pirin ya
da Hizir Peygamber’in diiste ya da gercekte goriinmesi ile — 6grendiklerini
aktarir. Blyiik ve iinli asiklar halk arasinda kutsal sayilmis, onlara
Tanr1’nin esin kaynagi oldugu diisiincesi benimsenmistir. (Nutku, 1976: s.

16-18)

Meddahligin kaynaklarina degindikten sonra simdi de tarihsel gelisim
stirecine bakalim. Selguklular doneminde saraylarda hikaye ve siir okuyan
ozanlarin bulundugu Bizans ve Dogu kaynaklarindaki belgelerde

gecmektedir.

Osmanl saraylarinda da, baslangicindan itibaren ozanlar, nedimler,
oyuncular bulundugunu, I.Bayezit’in padisahligi sirasinda Bizans
Imparatoru II. Palaiologos’un amilarindan &greniyoruz ve bunu Evliya
Celebi dogrulayarak ilk Osmanli “’1af ebeleri’’inden bahseder ve Yildirim
Bayezit doneminde, taklitleri ve zekasiyla padisahi giildiiren Kor Hasan’1
anar. Bu sanatgi, padisahin en kizgin anlarinda bile sorunlar1 sakaciligi ile
cozdiigii hatta seksen kadi’nin padisah emriyle Oldiiriilme kararindan
doniilmesini sagladig sdylenir. Yildirim’in sarayin yetisen bir diger nedim
de Ahmedi adindaki bir sairdir. Yine 14. yiizyilda bir halk meddahi olarak
“Varaka ve Giilsah”’ adli hikayelerin yazar1 oldugu sdylenen Yusufi adl
meddahin adi1 geg¢mektedir. 14. ylizyilda yazdigi “Ebu Miislim
Hikayesi’’ni Kotiirim Bayezid’e ithaf etmis olan, Ahilerin meddahi olarak

goriilen Hac1 Sadi Kastamonu isimli meddahtan bahsedilir.
Fatih Sultan Mehmet, sanatcilar1 seven ve sarayinda nedimleri

meddahlar1 maasa baglaylp tutmasiyla bilinen bir padisahtir. 1457°de

Edirne’de diizenlettigi senlikte meddahlar gdsteride bulunmustur.
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16. ylizyildan sonra meddahlar ve kissahanlar {izerine kaynaklar
cogalmaya baghyor. Sanat¢ilara diiskiinliigii ile bilinen bir diger padisah da
I1l. Murat’tir. Padisah sarayindaki mukallit ve meddahlarla eglenirdi.
[II.Murat’in sarayindaki en iinlii ve 6énemli meddah “’La’lin Kaba’’ takma
adiyla tanman Bursali Seyyit Mustafa Baba’dir. 16. ylizyilda mukallit —
meddahlarin sokakta da gosteriler yaptig1 yabanci bir tanigin giinliiklerinden

Ogrenilmektedir.

17. yiizyildaki Tirk yasamini ayrintili bir sekilde yazmis olan Evliya
Celebi, kendi doneminde meddahlarin sayisim1 80 olarak vermistir. Bu
ylizyilin en 6nemli meddahlarindan biri, bu donemin ileri gelen sairlerinden
biri olan Trabzonlu Tifli Ahmet Celebi’ydi. Kendi bulgusu olan hikayeleri
ile taninmis ve IV. Murat’in nedimi olmustur. Tifli’nin hikayelerinde bas
kahraman kendidir ve hikayelerini kendi basindan ge¢mis gibi anlatirdi. Bu
konuda bagka bir varsayim ise, giinliik yasamda gordiigii ya da duydugu

olaylar1 hikaye bi¢cimine getirmesi seklindedir.

Meddahin, Istanbul merkezli hale gelmeden nce Bursa’da da fazlaca
goriildiigii bilinir. Meddahin saray disinda halk arasinda gosterisini icra
ettigi temel mekan, kahvehanelerin agilmasiyla kahvehaneler haline
gelmistir. Evliya Celebi, 17.ylizyllda Bursa’nin 75 kadar kahvehane
oldugunu ve bu kahvehanelerde gazelhanlarin, meddahlarin gazeller okuyup
hikayeler anlattigmm1 soéyler. 1675 yilinda, IV. Mehmet’in Edirne’de
diizenlettirdigi senlikte de Bursevi kissahan Emir Celebi isimli meddah-
mukallidin herkesi giilmekten kirip gecirdiginden bahsedilir. 18. yiizyilda
Mecmua-i Fevaid’ de yirminin {stinde in yapmis meddahin ismi
verilmistir.

19. ylizyilda, donemim padisahi I[.Mahmut’un sarayinda ve halk
arasinda {in yapmis ¢ok sayida meddah-mukallid oldugu bilinir. Bunlarin,
padisah sarayinda birbiriyle yaristiklarini, atistiklarini  kaynaklardan
ogreniriz. Bu donemde sarayda oldugu kadar, Istanbul’da cesitli semtlerde,
Istanbul disinda da bir c¢ok kentte ¢ok sayida meddah vardur.

Sehzadebasi’nin climbiislii Ramazan gecelerinde diikkanlarin 6niinde taklitli
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masallar anlatan meddahlardan bahsedilir. Bu yiizyilda, padisah ve pasa
haremlerinde hikayeler anlatip taklitler yapan bir ‘’kadin meddaha’’ ilk kez
rastlanir. Kiz Ahmet bu donemin en basta gelen meddahlar1 arasinda sayilir.
Meddahlar bu dénemde ¢ok yonlii sanatgilardir. Meddahlik yaparken bir
yandan Ortaoyunu’nda belli tipleri canlandirir bagka bir zaman da Karagoz
oynatirlardi.

19. yiizyihn sonlar1 ile 20. yiizyilin baglarinda Istanbul’da sesini
yabanci iilkelere duyurmus olan en iinli halk meddahi Ask’i efendiydi.
Meddah Siikrii'niin yaninda yetisen Aski efendi, gen¢ yasta Istanbul’da
meddah olarak parlamis ve iini iilke sinirlarinin disina tagsmistir. Onun en
onemli 6grencisi de Sururi olmustur.

20. ylizyilin baglarinda hikaye anlatma gelenegi, biiyiik kentlere oranla
Anadolu’da daha genis bir sekilde devam etmistir. Son biiytlik tuluat sanatci
olarak anilan Ismail Diimbiillii, arada meddahlik da yapmustir ancak
anlattig1 hikayelerden ¢ok yaptig1 taklitleriyle taninmistir. Yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda agirlikla taklide dayanan ve gesitli tipleri kisa skeclerde
canlandiran meddahlik denemesi yapan sanatg¢ilarimiza 6rnek olarak : Miinir
Ozkul, Erol Giinaydin, Yilmaz Gruda, Metin Akpmar, Gazanfer Ozcan,
Ahmet Giilhan, Zeki Alasya isimleri verilebilir. Erol Toy’un yazdigi
Meddah adli oyunla yazili bir metne dayanarak hem anlatip hem oynamis
olan Erdogan Akduman’i, giinlimiize en yakin meddahlardan biri olarak
degerlendirebilecegimizi sdyler Nutku.

Meddahin, Anadolu’da, Selguklulardan baslayarak Osmanli ve
Cumbhuriyet donemindeki tarihsel gelisim siirecini kisaca anlatmaya calistik.
Bu siiregteki meddahlarin isimlerini, Meddahhik ve Meddah Hikayeleri
kitabinda 14. yiizyildan itibaren listelemis olan Ozdemir Nutku’nun bu
listesine, meddah isimlerinden yola ¢ikarak yapilabilecek caligmalara 6n

ayak olabilecegi diisiincesiyle burada da yer vermek istedim:

XIV. YUZYILINDAN BU YANA
BULDUGUMUZ MEDDAHLAR
XIV. Yiizy1l
Meddah Hac1 Said Candaroglu “’Kotiiriim Bayezit™’
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Kor Hasan
Ahmedi
Meddah Yusufi
XV. Yiizyll
Harman Danasi
Haci Kissahan
Kissahan Mustafa
Kissahan Halil
Molla Hamidi
Balaban Lal
Meddah Omer
Hamzavi

XVI. Yiizyil
Batil Orug
(1520 — 1566 )
Ankarali Ivaz
Nakkas Hasan
1574)
Edirnleri Vahdi

[

Cokyedi Reis

[

Dervis Eglence
1595)
Lalin Kaba ( Oliimii: 1601 )

[

Dervis Hasan

[

Sirvanli Nutki
Mustafa Cenani
Latife
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Doénemi
(1360-85)
I. Bayezit Donemi ( 1389 —1403)

(34 ¢ [

Fetret Donemi

Karaman Bey Donemi
II. Murat Donemi ( 1421 —1451)
II. Mehmet Donemi ( 1451 — 1481)

[ () ()

Kanuni Siileyman Doénemi

() [ [

II. Selim Donemi (1566 —



[ () [

Musahip Arap Muhammet
XVILI. Yiizyll
Sacake¢izade I. Ahmet Donemi (1603 —
1618)
Incili Cavus IV.Murat Dénemi (1623 —
1640)
Trabzonlu Tifli Ahmet Celebi
(01.1659/60) ¢ o .

Mukallit Akbaba © ¢ ¢
Mukallit Sar1 Recep “ ¢ o
Cakman Celebi ¢ ¢ ¢
Cikrik¢izade Siilleyman Celebi ¢ ¢ ¢
Cilve Cavus ¢ o o
Sebek Celebi o o o
Simitgioglu
Sengiil Celebi © o o
Surna Celebi Deli Ibrahim (1640 —1648)
Ablak Celebi o o o
Kara Mehmet ¢ ¢ ‘s
Ziiliiflii [brahim Celebi ¢ ¢ o
Sandalc1 Halil ¢ o ¢
Dervis Kamili Mevlevi IV. Mehmet Dénemi ( 1648 —
1688 )

(O1.21 Mayis 1657 ) ¢ o o
Marasli Ahmet Ramazan

(01.1667/8) o o o
Sair Hamdi (01. 1683 /4) © o o
Medhi (Nuhzade Seyyit Mustafa (O1 15. VIIL. 1680)’ @ ¢
Pertevizade Ahmet Celebi

(01.1683/4) o o 0
Kissahan Emir Celebi ¢ ¢ o
Kurbani Alisa Hamza ¢ o o
Serif Celebi. ¢ ¢
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Bursali Harsene Mahmut

Kara firuz < ©

Tireli Ali Bey < <

Veysi Celebi II. Stileyman

(1688 —1691)

Kandillioglu Ali

Hamza-i Ba Safa

Kasap Kiirt

XVIII. Yiizyill

Kirimi ( Dervis Mehmet, O1. 1708/9 ) I11. Ahmet Dénemi
(1790 — 1754)

Madih Mustafa ( O1. 1718 ) ¢ <

Ismail Kem @ @

Naim Efendi ¢ ¢

Lenk Ahmet & ©

Stileyman Efendi - ©

Galatali Sekerci Salih (O1.1718) I. Mahmut Dénemi
(1730 -1754)

Miyancizade ¢ ©

Edirneli Kiilahi © ©

Sehla Hasan 2 ©

Galatal1 Ahmet Cavus III. Mustafa Dénemi

(1757 -1773)
Bekgi Mehmet (O 1. 1777) © ¢

Dilencioglu I. Abdiilhamit Dénemi
(1773 -1773)
Hekim Ali III. Selim Dénemi

(1789 -1807)
Sadik Efendi, Sandalci Halil
Tekfurdagli Hac1 Ibrahim
Yenibahgeli Hasan Celebi
Duhani Mehmet Celebi

Sayicizade
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Baltac1 ibrahim Celebi
Cavus Ismail Efendi
Akasyal1 Takkeci Ismail
Fesci Mustafa Celebi
Bigsaati Mustafa Celebi
Beyazi ibrahim Celebi
XIX. Yiizy1l
Musahip cavus Abdi Efendi (O 1.1835). .. I1. Mahmut
Donemi
(1808 -1839)

Camci Ismail £ ¢
Miirekkepgi izzet @ @
Liileci Mehmet ¢ ¢
Kiz Ahmet ¢ ¢
Meddah Salih @ ¢
Musahip Sa’id Efendi @ ¢
Basmusahip Hatif Efendi © ¢
Cin Ahmet ¢ ¢
Pi¢c Emin (O 1.1837) @ ¢
Kor Osman
Asik Hasan
Kurban Osep
Yahudi Osep
Yagci Izzet Abdiilmecit
Donemi

(1861 —
1876)
Kor Hafizlar
Hac1 Miiezzini
Muhasip Nuri
Ayvazoglu
Tespihgioglu Nazif

Mustafa Reis
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Kor Mustafa
Karamanli Kenzi ( O1. 1882)

Donemi

1876)

Kasimpasal1 Hafiz Efendi
Saragzade (Sansar Mustafa )
Meddah Mustafa

Koca Yekta

Sas1 Hafiz

Ay1 Tahsin

Gilimiis Reis

Meddah Ismet

Meddah siikrii
Kiirt Ali
Kavuklu ali

Osman ali

Meddah Tevfik

Borazan Tevfik (61. Agustos 1920)

Hazine Cavusu Aziz
Serbet¢i Emin
Langali Semsi
Cerrahpasal1 Kiigiik Ali
Paytak Ibrahim Hoca
Hazineli Kambur Esat
Ciice Yusuf

Sisman Ibrahim

Deli Ahmet

Tursucu Mustafa
Cingene Said
Sehreminli Mustafa

Gabriel

Abdilaziz

(1861 —

II Abdiilhamit
(1876 — 1904 )

¢ ¢

¢ ¢



Kii¢iik Miimtaz

Kemteri (O 1.1911)

Ulvi (O 1.1913yada 1917)
Meddah Aski (1953 -1934)
XX. Yiizyll

Meddah Tahsin

Meddah Sururi (O1 1934)
Meddah Hasan

Besiktashh Kemal

Mazlum Bey

Katranci1 Kadri

Karindas Mahmut

Meddah Hakki Efendi ( Dog. 1875)
Kiigiik Ali

Hayali Memduh

Nasit

Diimbiillii ismail ( 1897 —5 Kasim 1973 )
Miinir Ozkul

Gazanfer Ozcan

Erol Gilinaydin

Yilmaz Gruda

Metin Akpinar

Zeki Alasya

Ahmet Giilhan

Levent Kirca

Erdogan Akduman

(Nutku, 1976: s. 392-397)

(‘arada sirada )

( gosteri niteliginde mukallitlit)

¢ ¢
¢ [
() [
() ()
[ ¢
¢ ¢

() [

( yazili metinle — tiyatro

olarak )

Ozdemir Nutku’nun olusturdugu bu liste eski meddahlar i¢in giizel bir

kaynak olusturmakta ancak kitabin yayinlandig1 1976 senesinden giiniimiize

41 sene gegmistir. Nutku, o donemde Erol Toy’un yazar olarak, Erdogan

Akduman’in da oyuncu olarak gosterdigi bu cabay1 c¢agdas meddahlik

acisindan  ilging  sayilabilecegini
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sirdiirilmedigini, bu denemenin tek olarak kaldigini, cagdas Tiirk
meddahmin heniiz var edilemedigini sOylemistir. Meddah’in ¢agdas1 olur
mu yoksa meddah siirekli kendini yenileyen ve gelistiren bir sanat olarak
kendiliginden ¢aga uygun hale meddahlar tarafindan getirilmeli midir gibi
bir tartismaya ileride glinlimiiz meddahligina bakarken daha ayrintili bir
sekilde bakacagimiz i¢in, bu eserin yazildig1 giinden bugiine dek bu listeye
girmemis ancak cesitli bigimlerle tek kisilik sahne performanslar1 ya da
televizyon programlart ve sinema filmlerinde canlandirdiklart rollerle
meddah gelenegiyle birebir uyusmasa da Nutku’nun ulagilmasini istedigi
cagdas meddaha, farkli tarzda tek kisilik gosteriler yaparak belki buna bir
sekilde yaklasabilmis oyunculara 6rnek olarak su isimleri sayabiliriz:
Miijdat Gezen, Oztiirk Serengil, Nejat Uygur, Erkan Yiicel, Altan
Erkekli, Ferhan Sensoy, Miinir Canar, Tekin Akmansoy, Ali Poyrazoglu,
Ali Yalaz, , Ugur Yicel, Perran Kutman, Nurhan Tekerek, Behget Mabhir,
Mehmet Esen, Sunay Ak, Levent Uziimcii, Ata Demirer, Hasan Kagcan,

Ulvi Alacakaptan, Rauf Altuntak, Sinan Bayraktar, Ahmet Yenilmez.

2.2. Ozellikleri

Nutku, meddahlarin, Dogu’da halk arasinda 6dnemli bir yeri olmasini
Ehl-i Beyt’e hizmet eden ve ¢ogu okuma yazma bilmeyen halkin arasinda
egitim gormiis, kiltlirlii kisiler olmalarina baglarken; Gercek, dinlemeyi
degil konusmayir seven Garpli’larin yaninda Sarkli’larin geleneginde,
kiiltiiriinde olan dinleme kabileyetine vurgu yaparak meddahin biitiin sark

ve Islam memleketlerinin ilk ve iptidai temasas1 oldugunu sdyler.

Meddah, bir anlati tiirii olmas1 bakimindan Karagoz, Ortaoyunu gibi
dramatik tiirlerden ayrilsa da, anlati boliimlerinin aralarina sdylesmeli,
taklitli, kisilestirmeli kesimler yerlestirdigi i¢in o da kolaylikla dramatik
tirden sayilir. Meddah, yontemleri bakimindan Karagéz ve Ortaoyununa
cok yakinda da, bunlarin yalniz ve yalniz bir giildiirmece tiyatrosu olmasina
karsin, meddah ¢ok zengin kaynaklara dayanmasi, hikaye dagarciginin
cesitliligi, glildiirmecenin yanmi1 sira ¢esitli havayi, mizaci yansitmasi

bakimindan onlardan ayrilir. Dede Korkut, Koroglu gibi geleneksel Tiirk
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kaynaklarindan gelen konular, Islam geleneginden gelen dinsel konular,
Seyit Battal Gazi, Kerbela olaymin ¢esitli oluntulari, Hazreti Hamza’dan,
Hazreti Ali’den gelen konular, Iran geleneklerinden efsaneler, destanlara,
Sehnamelere dayanan konularla bu g¢esitlilik i¢inde degisik mizaglar
yansitir. Meddahlar sonraki caglarda daha ¢ok giildiirmeceye yonelmistir.
Karagéz ve Ortaoyunu’nun salt birer gdstermeci tiyatro olmasina karsin
meddahin segtigi konulara gore benzetmeci, yanilsamaci tiyatroyu zorladigi
goriiliir. Meddah sectigi konulara gore seyircide coskunluk, {iziintii, merak,
acima duygulan yaratir, kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi,bir
Ozdeslesme ilintisi kurabilir. Fuat Kopriili’niin incelemesinde Giildeste-i
Riyaz-1 Irfan’dan aktardigi bir olay, bu goriisii destekler.1616 yilinda
Bursa’da sair Hayli Ahmed Celebi kahvede Bedi ve Kasim hikayesini
anlatirken kahve halki kendini hikayeye Oylesine kaptirmis ki , kimi
Bedi’nin kimi Kasim’in yanimi tutmus; her iki yan da, kendi kahramaninin
ad1 gectikce, cosup bagirirlarmis ve coskunluk aninda Kasim’t tutan Hayli
Celebi, kars1 yandan Sagakg¢izade adli baska bir hikayeciyi kendisiyle alay
ediyor diye bigaklayarak 6ldiirmiis. (And, 1969: s.68-69)

Meddahlarin nitelikleri tizerinde dururken, bunlarin baslangigta dérde
ayrildiklarin1 &greniyoruz. Fiitiivvet-name’de bu dort tir meddah soyle
gosterilmistir: 1. Ustiin yetenek ve sdz ustaliklarryla, Hazret-i Peygamber be
Ehl-i Beyt’ini 6ven, onlarla ilgili soylentileri, hikayeleri ve menkibeleri
manzum olarak sdyleyenler ( Hasan Sabit ve Mevlana Hasan Kasi gibi ) ; 2.
Biiyiiklerin siirlerini ve bagkalarinin manzum olarak yazdiklar1 sozlerini
okuyanlar ve halka yararl olanlar. Bunlar olmazlarsa, degerli s6zlerin yarar1
halka ulasamaz. Bunlara ravi denilir ve meddah sayilirlar; 3. Bu sinifa giren
meddahlar, meddahligin yan sira, halka yarali olan bagka igler de yaparlar (
sakalik gibi ); 4. Daginik birtakim siirler 6grenmis olanlardir. Bunlar siirleri
kap1 onlerinde okurlar bir kasideyi dilenerek satarlar. Peygamber soyunun
ovglsiinii  dilencilik aract olarak kullanirlar. Bu gruptakiler, meddah
goriiniimiinde de olsalar, meddah toplulugu i¢inde sayilmazlar.

Bugiin i¢in kabul edilen, meddah Siikrii efendinin XIX. Yiizyil

sonunda yapmis oldugu boliimleme ise tgtiir: 1. Kitaptan okuyarak ya da
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ezberden Hamza, Battal Gazi gibi kahramanlarin yigitlik ve
kahramanliklarindan s6z eden hikayeleri anlatan ya da o yigitlerin
menkibelerini sdyleyen meddahlar; 2. Saz esliginde destanlar, manzum
ozgiiler diiziip hikayeler sdyleyen meddahlar ( ki bunlarin ¢ogu Erzurum,
Kars ve yorelerinden yetisirler ) ; 3. Taklitli hikayeler ve menkibeler

soyleyenlerdir.( bunlar da Istanbul’dan yetisirler) (Nutku, 1976: s. 53)

Meddahligin nitelikleri iizerine en genis bilgilendirmeyi yapanlardan
biri Kasifi’dir. Kasifi’nin belirledigi 6zelliklerde, meddahin islam kiiltiirii
iginde degerlendirdigini, Peygamber soyunun meddahlarini, toplumda
saygin ve Ornek teskil eden biri olarak goriip bu nitelikleri siraladigim
anlayabiliriz. Bu meddahlarin baslangicta: siingii, tug (yaygi, lamba, sedde)
ve teberzin (kii¢iik balta) seklinde simgeleri oldugunu belirtir ve bu simgeler
degisik bigimlerde ¢agimiza dek siirmiistiir. Siingiiye Elif de denilir; ¢linkii
bu siingiiyii ancak elif gibi dogru duranlar kullanabilirler ve ¢ogu usta
meddah ellerine siingli alirlar. Tugun basi, sevgi ugruna basini vermek ve
kardeslerin ylicelmesini istemek anlamindadir. Tugun sap1 ise dayaniklilik,
sevgi ve dogruluk simgesidir. Meddahin lambasinin yanmasi ise ii¢ anlam
tasir: l.aydm yiirekli olmalisin ve insanlarin sevgi 15181 ylireginin kosesini
aydinlatmalidir, 2.kendin yanip toplantiy1 aydinlatmalisin, 3.topluluga karsi
1yl niyetli davranmalisin. Sedde ise Uhud savasinda ordunun dagilmasini
engelleyen diisen alem yerine siingiisiiniin ucuna bagladig1 kusagidir ve bu
sedde kutsal ve ugurlu sayilmaktaydi. Teberzin ise meddahin peygamberi
ovmesini engellemeye calisanlara karsi koymasi i¢in Sehzade tarafindan

meddah Hasan Sabit’e verdigi siislii bir baltaciktir.

Kasifi’ye gore, meddahlarin, olmas1 gereken yirmi, olmamasi gereken
otuz ozelligi vardir.

Olmas1 gereken 20 o6zellik sunlardir: 1. Dogruluk, 2. Sabir, 3.
Stikretmek, 4. Ziihd, 5. Boyun egme, 6. Yetinme, 7. Hesap gorme, 8.
Denetim, 9. Algak-goniillii olma, 10. Kendini Tanriya birakma, 11. Agik
yireklilik 12. Akilli s6z sdyleme ve hareket etmek, 16. Tedbirli olma. 17.
Her seyi Tanriya birakmak, 18. Az yemek, 19. Az uyumak, 20. Sevecenlik.
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Olmamas1 gereken 30 ozellik de sunlardir: 1.Gaflet, 2. Kendini
begenmislik, 3. Saskinlik, 4. ki yiizliiliik, 5. i¢ki icmek, 6. Faiz almak, 7.
Zina, 8. Huysuzluk, 9. Azarlayict olmak, 10. Cok yemek, 11. Uygunsuz
sozler soylemek, 12. Soziinde durmamak, 13. Alay etmek, 14. Yersiz
cikismak, 15. Yalan sdylemek, 16. Yalan yere yemin etmek, 17. Miisliiman
kardesin dedikodusunu yapmak, 18. iftira etmek, 19. Sz getirip gotiirmek,
20. Gammazlik etmek, 21. Insanlar1 yalan yere O6vmek, 22. Yersiz
ofkelenmek, 23. Kiskanmak, 24. Hile yapmak, 25. Insan dedikodusunu
yapmak, 26. Varlik konusunda eli ¢ok siki olmak, 27. Pintilik yapmak, 28.
Kiyimda, eziyette bulunmak, 29. Pisbogazlik, 30. Cok uyumak. (Nutku,
1976: s. 57)

Meddah nerede duruyorsa oras1t meddahin sahnesidir. Sokak da saray
da, kahvehane de pasa konagi da, bir berber diikkani 6nii de bir senlik alan1
bahgesi de onun sahnesi olabilir. En biiyiik dekoru da oturdugu sandalye ya
da minder olmustur. Ik zamanlardaki siingii, tug ve lamba simgelerinden
sonra meddahin son aldig1 sekilde simgeleri ve ayn1 zamanda aksesuarlari
bir mendil ve bir bastondur. Gosteri sirasinda dnce omzuna yaydig1 ve sonra
kullandig1 mendile “’makreme’’ denir. Makremeyi; dinlenmek igin terini
silmede, kadin oynayacaksa basim1i Ortmede kullanir ve bu dinlenme
sirasinda terini silerken de bir yandan dinleyicileri goézlemler, onlarin
durumunu analiz eder, gerekiyorsa hikayesini dinleyicilerin durumuna gore
sekillendirir ve o bekleme sirasinda dinleyicilerin iyice merakta kalmasin
saglar. ilk simgelerden sedde’nin bu makremenin kaynag oldugu
distiniilebilir. Diger ana aksesuar da bir “’degnek’’tir ve bu bir baston
olabilecegi gibi sopa da olabilir. Bu degnegin ilk zamanlardaki siingii ve
tugdan evrilmis olabilecegi tahmin edilebilir. Bu degnek, en genel baslangi¢
hareketi sayilabilecek yere ii¢ kez vurup etraftakilerin dikkatini hikayenin
baslayacagina cekmede kullanildigi gibi, ellerindeki degnegi yere atip
baslayan meddahlar da olmustur. Bu degnek de yeri geldiginde tiifek, kap1

calma sesi, at, siipiirge gibi birgok nesne ve sesi karsilamak i¢in kullanilir.
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Tirk meddahlar, Arap meddahlardan; toplum yasamindan kesitleri
gercekei bigimde, canli konusmalar, sive taklitleri, hareketler ile dramatize
ederek giinliik yasayis1 aktarma Ozellikleri ile ayrilir. Tiirk meddahlart ayni
zamanda bir mizah ustasidir. Bilyiik ve usta meddahlar, i¢indeki yasadiklari
toplumu, cevrelerini ve gordiikleri kisileri ¢ok iyi inceleyen iyi birer
gozlemcidirler ayni zamanda. Giliniimiiz teknolojik imkanlarina sahip
olmayan meddahlarin onca insan ve sive taklitlerini yapabilmek icin hayal
gliclerinin yaninda takip, goézlem ve c¢ok iyi bir hafizadan baska careleri
yoktur. Meddahlar, hikayelerini anlatirken yaptiklart elestirinin dozunu iyi
ayarlaylp yoneticiler tarafinda sikinti  yasamamak ic¢in  dikkatli
davranmislardir ¢ogu zaman. Meddahlarin ¢ogu, okuma yazmaya bilmeyen
biliylik bir kitlenin i¢inde okuma yazmasi olan kiiltirli kisilerdir ve
meddahlar i¢cin donemlerinin ayakli gazetesi de denebilir. Hem saray hem de
halk i¢inde yer alan meddahlarda, yeri geldiginde padisahin emirlerini, istek
veya duyurularin1 halka nakletmekte yararlanildigi gibi, halkin sikintilarini
da yine meddahlar padisaha niikteli bir dilde yumusatarak aktarmay1

bilmislerdir.

Meddah, Karagdéz ve Ortaoyunu’'ndan gercekei ve benzetmeci
iislubuyla ayrildig: gibi kimi zaman da hikaye sirasinda olayin disina ¢ikip,
esas hikayesinin arasma bir fikra veya yemek tarifi sikistirarak hem
kendisini dinleyenleri kimi zaman sasirtip kimi zaman dikkatlerini ¢eker
hem de merak duygusunu arttirir. Meddahlarin ¢ogu, hikayenin en merak
uyandiran yerinde durup kendisini dinleyenlerden para toplama yoluna
gider. Anadolu’da asiklar sazlarim1 kendi calip sdylerken, meddahlar ¢cogu
zaman hikayelerine renk versin diye yanlarinda galgicilar bulunduruyor,
hikayelerinin arasinda soyledigi sarki, tiirkiilerde bu calgicilar kendisine
eslik ediyordu.

16. ylzyillin ikinci yarisinda ilk kahvehanelerin agilmasiyla,
giinlimiize kadar gelen Tiirklerin vazgecemedigi bir kahvehane kiiltiirii
olusmustur. Osmanli doneminde bu kahvehaneler kimi zaman yasaklanip,
kapatilsa da hep varligini slirdirmeye devam etmistir. Bu kahvehanelerin,

Meddahlar i¢in de 6nemli bir yeri vardir. Meddahlarin halk ile en fazla
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bulustugu yer bu kahvehanelerdir. Meddah genelde varsa bir ylikseltiye
cikip ya da etrafina insanlarin toplanabilecegi bir bolgede bir sandalyeye
oturup hikayesini anlatir. Hatta zamanla kahvehanelerin ¢ogunda meddahlar
icin 6zel bir boliim ve yiikselti yapilmaya baglanmistir. Ramazan giinleri ve
bayramlarda baskentin biiyilik kahveleri, miisterileri icin meddah gosterileri
diizenlerdi. 19. yiizyilin meshur meddahlarindan biri olan Kiz Ahmet’in

kendi islettigi bir kahvesi oldugu da sdylenmektedir.

Metin And, 19.ylizyilin ikinci yarisiyla 20.ylizyilin baslarinda
Istanbul’da meddahlarin gosteri yaptig1 kahvelerin semt semt bir listesini
¢ikarmustir:

- Aksaray'da: “Dilkusa kiraathanesi” (yesil tulumba), “Girilti Necati
Efendi kiraathanesi “ (yesil tulumba), Ihsan Bey kiraathanesi * (olanlar
Dergahi), “merkez Kiraathanesi “ (tramvay Duragi).

- Ali Pasa caddesi : “Ahmet Babasinin Gazinosu “.

- Babuali caddesi:”’Bahgeli Gazino “(Yeni gazete bitisigi).

- Besiktas :  Iskele Gazinosu”, “Lazari’nin Kahvesi” (Kopriibasi,
Hamam karsist).

- Beyazt: “ Afitab Kiraathanesi” ( Tramvay Caddesi) ,” Misir Lokantasi
Bahgesi” (Maliye karsisinda).

- Biiyiikdere: “Iskele Gazinosu”.

- Cemberlitag:”Osman aga Kahvesi”.

13

- Divanyolu: “Arif Bey Kiraathanesi”, “Hiirriyet Kiraathanesi *“ (esir

pazar1) ,” Trabzonlu Siikrii Efendi kiraathanesi “, “Tirkiye
Kiraathanesi” (Parmakkapi1 Caddesi).

- Dolmabahge: “Yiiksek kahve” (Gaziantep Caddesi)

- Eyiipsultan: “iskele Gazinosu”.

- Fatih : ©’ Resadiye Kiraathanesi’’ (cadde iizerinde)

- Findikli: ©* Kad1 Efendi Kahvesi’’ ( hamam karsisi)

- Hekimoglu Ali Pasa : “’Hallik Efendi’nin Yeni Kiraathanesi’’(Bostan
Caddesi)

- Kadikdy: “’Kurbagalidere Kiraathanesi’’ (Sogiitliicesme)
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- Kadirga: “Mustafa Efendi Lokantasi’’, “’Kutucu Mustafa Efendi
Kiraathanesi’’

- Kasimpasa: ’Bahriye Kiraathanesi’’ (Koltukg¢ular’da)

- Kiztasi : "Hamdi Efendi Kiraathanesi’’ (cadde lizerinde)

[

- Kocamustafapasa Dimitraki Kiraathanesi’” (cadde tizerinde,
Cinar’da), “’Yani Kiraathanesi’’ (cadde iistiinde)

- Kumkapi: “Kazim Aga’nin Bahgeli Kahvesi’’(Nisanca Caddesi),
’Sefik Kiraathanesi’’ (Istasyonda)

- Makrikoy( Bakirkody) : ’Enistin Tiyatrou’” ( Sakizagaci)

- Nuruosmaniye : “’Letafet Kiraathanesi’> ( Cadde {izerinde),
“’Nuruosmaniye Kiraathanesi’’

- Samatya : “’Coil Efendi Kargir Tiyatrosu’’ (Kayikhane bitisigi)

- Saraghanebasi: ’Nuri Baba’nin Kiraathanesi’’ (cadde iistiinde)

- Sultanahmet: ‘’K0sebasi1 Kiraathanesi’’

- Sehremini: ©* Hac1 Salim Aga’nin Kahvesi”’

- Tophane : “’Arnavut Ahmet Efendi Kahvesi’’ (Tranvay Caddesi),
“’Besir Efendi Kahvesi’’(Bogazkesen Caddesi), <’Cihanyandi Kahvesi’’,
“’Selahattin’in Kahvesi’’ (Ttrbe-i Serif karsis1)

- Uskiidar: “Ismail Efendi Kiraathanesi”> (Carsiyolu), ¢ Tas¢ibasi
Kiraathanesi’’

- Yusufpasa: ¢ Thsan Efendi Kiraathanesi>> (Oral, 2003: 5.57-58)

“’Kiraat™’ kelimesinin anlaminin “’okuma’’ oldugunu
diistindiigiimiizde bile kiraathanelerin nasil bir kiiltiir yuvasit oldugunu
cikarabiliriz. Ancak zamanla kiraathanelerin yerini yalnizca ¢ay kahve i¢ip,
oyun oynanan yer haline gelen kahvehaneler, kahveler ve kafelerin almasi,
meddahlarin da zamanla kahvehanelerde yer bulamamasinin nedenlerinden
biri olarak goriilebilir. Yalnizca yukaridaki kahvelerin isimlerine bakarak bir
donemin toplumsal ve sosyolojik analizini yapmak miimkiindiir aslinda.
Haci Salim Aga ile Dimitraki Kiraathanesi, Arnavut Ahmet Efendi Kahvesi
bir arada bulunabiliyorsa, o donemdeki hosgoriiniin seviyesinin yiiksekligin,

etnik ya da dini diigmanliklarin olmadigt ya da bugiline gore
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karsilagtirildiginda ¢ok daha az oldugu bir toplumda meddahlarin

hikayelerini anlattigini1 gorebiliriz.

2.3. Hikayeleri

Halk hikayeleri, Tiirk kiiltiir tarthinin zengin kaynaklar1 i¢inde var
olmus ve her donemde ¢esitlenerek kiiltiir birikiminin 6énemli 6gelerinden
biri olmustur. Bu hikayeler, Tiirk Halk Edebiyatinin 6zellik tagiyan bir
bicimi oldugu gibi, bu hikayeleri anlatan ozanlarin da halk arasinda saygin
bir yeri vardir. Biz burada, yeri geldikc¢e asiklarin anlattiklar: hikayelere de
deginecegiz. Ancak bu bolimin konusunu olusturan gezici ozanlarin

hikayelerinden biraz daha ayricalig1 olan meddah hikayeleridir.

Georg Jacob, Tiirk halk hikayeleri ile meddah hikayeleri arasindaki
ayricaligi belirtirken, birincilerin olaylar1 ve kisileri ideallestirmesine
karsilik, meddah hikayelerinin gercek¢i bir tutum gdosterdiklerini sdyler.
Ozanlarin anlattiklar1 halk hikayeleri ile meddah hikayeleri arasindaki
onemli bir ayricalik da, birincilerde, anlatic1 sanat¢inin getirdigi siisleyici
aciklamalarin meddah hikayelerinde bulunmamasi; bunun yerine, ¢ok kisi
ve bol olay ile kisisel iligkilere ve bu iliskilerin taklidine gidilmesidir.
Boratav, halk hikayelerini, meddah hikayelerine yakinlagtiran ve
karsilastirma olanagi birakan 6genin, yalnizca her ikisinde de var olan
dramatik nitelik oldugunu belirtir. Bu yonden meddahlik, halk
edebiyatindan ¢ok, Tiirk halk tiyatrosunu ilgilendiren bir alan olarak kabul
edilmelidir. (Nutku, 1976: s. 87)

Meddah hikayelerin, halk hikayelerinde oldugu gibi, kesin ¢izgilerle
ayrrmak kanimizda yanlis olur. Meddah hikayelerinin kaynaklar ¢esitlidir;
ayrica, meddah, kendi yetenegi Ol¢iisiin de bu kaynaklarin bir ikisinden
birden yararlanarak yepyeni bir hikaye ¢ikartabilmektedir. Onun igini,
meddahligin hikaye kaynaklar1 halk hikayelerinin degisik kaynaklarindan
alinan bir karisim oldugu gibi, meddahin kendi bulgusu da olabiliyor. S6z
gelimi, olmus olaylardan yapilmis bir hikaye, klasik bir hikaye ile

kaynastirilabiliyor. Boyle bir karisima en iyi 6rneklerden biri, elimizdeki
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XVIIL. Yiizyil yazmasindaki Hazinedar Ahmet Aga, Yusuf ile Ziileyha’dan
alimmis oldugu halde, hikayedeki olaylar ve hikayenin kahramanmi o
donemde olmus bir olayla 6zdeslestirilmistir. Nitekim, bu hikayeyi kagida
geciren, hikayedeki kisilerin ger¢ek oldugunu da belirtir. Meddah bu
karistmi  baska kaynaklarla da yapiyor; halk masallarindaki ya da
hikayelerindeki motifler, olmus olaylar dizisine eklenerek yepyeni bir
hikaye ortaya ¢ikarilabiliyor. Biitiin bunlari goz Oniine alarak, biz,
meddahlarin su kaynaklardan yararlandiklari diisiincesindeyiz :

1) Halk arasinda yasanmis Onemli olaylar, buna bir 6rnek Celali
baskaldirisindan kalan Koéroglu hikayeleridir.

2) Meddahin gordiigii,yasadigi, duydugu ilging bir olay ; bunun en
giizel 6rnekleri ©Tifli Hikayeler Cemberi’’nde izleriz. Unlii meddah Tifls,
basindan gegenleri siisleyerek hikaye bi¢imine sokmus bir sairdir ve IV.
Murat’in da nedimdir. Boratav, Tifli’nin ve IV. Murat’in olaylara karistigi
hikayeleri Lataif-name, Hancerli Hamim, Sansar Mustafa, Cevri Celebi
ve Kanh Bektas olarak saptamigtir. Boratay’in soziinii etmedigi, bizim bir
XVIL. Yiizy1l yazmasinda buldugumuz Celal — Celebi baglikli senaryonun
konusu icindeki kahraman da Tifli’dir. Tifli bu hikayede sevgililerin
yardimcist ve kurtaricisidir. Seriivenin sonunda, 6teki hikayelerde oldugu
gibi, Tifli olan biteni padigaha anlatir.

3) Bu kaynak tarihsel olaylar1 igerir : meddah tarihgiler tarafindan
yazilmig bir olayi siisleyerek ilging bir durumda dinleyicilere sunar. Bunalar
dinsel ya da din-dis1 olaylar1 kapsar. Battal Gazi, Hamza-name ile ilgili
hikayeler de yer yer masal havasi egemen olur. Obiir yanda, din-dis1 olaylar
daha gercekei bir tslupla anlatilir: 6rnegin, Baltact Mehmet Pasa hikayesi
bu kesime girer.

4) Destanlar, menkibeler: bunlar Dedem Korkut, Manas ( Idgii )
Destani, Oguz Destan1 gibi hikayelerdir.

5) Klasiklesmis hikayeler ve masallar gurubuna da Binbir Gece
Masallar1, Kirk Vezir Hikayeleri, Tahir ile Ziihre, Varaka ile Giilsah, Ferhat
ile Sirin ve benzeri hikayeler girer.

6) Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar: bu gruptaki

hikayeler de, romanlar, meddahin anlatisina gore kisaltilip uzatilabilmekte
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ve meddahin yetenegine gore siislenmektedir. Buna bir 6rnek Mehmet
Tevfik’in Ug Giin Alaka Sonra {zdivag’tir.

7) Bu grupta taksitlerin bir araya getirilmesiyle meddah tarafindan
derlenen hikayeler vardir. Ornegin, Kiiciik Ali’nin anlattig1 Istanbul’un Tas1
Toprag1 Altindir adi verilen hikaye de ii¢ ayr taklit vardir ve meddahin
aralarim1 doldurarak bu ¢ taklitten bir uzun hikaye ¢ikardigi izlenir. Bu
hikaye de, Kii¢lik Ali, meddah Sururi’nin Kastamonulu As¢i1 Diikkaninda,
Kastamonulu Dolmus Kayiginda ve meddah Hakki’'nin Cocuk Hammali
taklitlerini birlestirmisti.

8) Bu grupta, oOzellikle son donem meddahlariin Karagoz
oyunlarindan yararlanarak ortaya c¢ikardigi hikayeler yer alir. Bunlar
arasinda Kii¢clik Ali’nin Sandikli Ebe’si, Meyhane, Siinnet, Ters Evlenme
gibi hikayeler vardir.

9) Bir de meddahlarin Atasozlerinden derledikleri hikayeler vardir:
Giilme Komsuna Gelir Basina, Iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz, Sarigin
Beyazina Aldanma, vb. gibi. (Nutku, 1976: s. 93-94)

Meddahlar hikayelerine baglar ve bitirirken ¢esitli s6z kaliplarina
basvururlar. Cogunlukla soyle baslamak gelenek olmustur:
Stihansaz-1 giilistan-1 nezdahet
Nihal-i gonce-i bag-i zarafet
Soyledikce sergiizesti verir bezme letdfet
Dinle imdi bende-i dcizden bir hos hikdyet
Anlatilan hikaye diisle ilgiliyse soyle bir dortliik soyler:
Agsinami gordiim bu sep manada giymis hareler
Ol dihen icre dizilmis biilbiilii sehvareler
Lal renk olmus kizarmus olsefit ruhsareler

Gel muhabir eyle tabir var mi derde ¢areler.

Bazen hikayenin 6grenerek yoniinii belirtir:

Edeyim meclise bir kissa beyan Kissadan hisse ala arif olan.

Meddah hikayesinin eskiden bugiine gelisini su s6zlerle belirtir:
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Raviyan-i ahbar ve nakildn-1 asar ve muhaddisan-1 ruzigar soyle rivayet ve

bugiina hikdyet ederler ki...

Bundan sonra hikdyenin nerede gectigi, hikdye kahramani tanitilir.
Hikayenin kisilerini ve olaylarini kimse {izerine alinmasin diye bugiin bazi

filmlerin basinda oldugu gibi soyle bir uyarmada bulunur:

Isim isime, kisip

kipse, semt semte benzer, ge¢mis zaman séylenir yalan gergek vakit gecer.
Bazen ¢esitli agizlardan kisa taklitler yapilarak hikayeye baslanir.
Tekerleme sdylendigi de olur.

Ornegin Kiigiik Ali'nin bu yiizyilin basindaki 6rneklere uygun olarak

anlatt1g1 hikayelerde soyledigi iki tekerlemeyi buraya aliyoruz:

Hak dostum hak! Yanildim bir ¢irak aldim yanima/ eve gelmez kiilhani
diikkanda yatir/ kovsam o da diismez sanima/ kibardir ¢arsafsiz yorganda
vatir/ haga huzurda ustasi ¢iragini sever/ esek aldi pazardan/ esek goze
geldi ¢atladi nazardan/ esek ¢ikti mezardan/ esegin askindan ormanda yatir/
bizim ¢irak da hirtyyr pirtiyr toplamuig/ kiilhanda yatir/ Zamani evailde...

Ikinci tekerleme ise soyledir:

Laleli minaresi kabakulak sepetini mezata verip atli karinca huzurunda
tevelliit eden zerzavat¢i kiifeleri aklina hiffet getirip dar-iig-sifava bendi
zincir

olmuglardir dahi hatta gecen ayin ¢arsambasindan bu ayin persembesine
vedi bu¢uk metre kisa gelmig, bilmem ki bunlar ne kadar kayisi pestili idare
eder, evet bunu heralde Yemis Iskelesindeki manavlardan sormak gerek, biz

gelelim hikdayemize...
Hikaye bittikten sonra da hikdyenin sorumlulugunu hikayenin

sorumlulugunu hikayenin sorumlulugunu hikayenin kaynagina birakip 6ziir

diler:
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Bu kissadir bir mecmua kenarinda kaydolunmusg, biz de gordiik soyledik.
Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siirgii lisan ettikse affola,
insallah gelecek defa daha giizel bir hikaye soyleriz. (And, 1969: s. 73-74).

Tiirk profesyonel 0ykii anlaticis1 olan meddahlarin ¢ok eski bir
gelenegi vardir. Degisik lehge ve halklarin 6zelliklerini taklit ederek bir¢ok
farkli tip insan1 canlandirirdi. Bir karakteri basitce betimlemek yerine onun
bir kisilestirmesini yapar, kimi zaman bunun ig¢in, giydigi bashigi degistirir
ve bir degnek ve boynuna sardigi bir peskirden olusan iki donatimi uygun
ses ve goriintii etkileri yaratmak i¢in kullanirdi. Meddahlar ve onlarin
gergekeiligi hakkinda anekdotlar vardir. Boyle bir anekdot, meddahlarin bir
kopriiyii, isportacilari, bilet kesen gorevlileri ve tiim tlizerinden gecenlerle
cok gercekei bir sekilde betimlediklerini, dinleyenlerin kendilerini gergcekten

koprii tistiinde hissettiklerini anlatir.

Nutku, meddah hikaye boliimlemesinin, asiklarin anlatilar1 hikayelerin

ana bdliimlemesini andirmakla birlikte, daha degisik oldugu ortaya
cikmaktadir. Halk hikayelerine oranla daha yalin bir boliimlemeyi igeren
meddah hikayelerinin sdyle gelistigi goriilmektedir:
Baslangi¢: meddah “’Halk dostum, Hak!’’ diye s6ze baslayarak bir divan
oku. (Haci vesvese’deki Baki Divani ) ya da bir tekerlemeye girer. (
Istanbul’'un Tas1 Topragi Altmn, Sandikli Ebe, Diinya Giizeli, vb.
hikayelerdeki tekerlemeler gibi.)

Aciklama : bu boliim halk hikayelerindeki doseme’ye benzer. Burada uyakl
ya da uyaksiz hikayenin gectigi donem, kisiler ve bu kisilerin toplumsal ve

ekonomik durumlari sergilenir. Bazan da bir padigsaha 6vgii yer alir.

Senaryo : Bu gevsek dokulu, bazen iginde maniler, ata sézleri, deyimler ve
tiirkiiler bulunan olaylar dizisinin kapsadigi boliimdiir. Bu béliimde, bazen-
halk hikayelerinde oldugu gibi — ¢esitli etnik gruplarin temsilcileri ya da

tipler kendi yonlerinin bir tiirkiisiiyle konusturulur. ( Istanbul’un Tas1
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Topragi Altin ). Bazan da igeri giren yeni tipleri tanitmak i¢in meddah
Karagodz ve Orta Oyunu’nda oldugu gibi, tiirkii sdylettikten sonra sdylesiye
baslar, sive taklitlerine yonelir. Hikaye’nin asal gelisim ¢izgisi istiinde,
bagimsiz kiigiik hikayelerle ya da fikralarla ¢ikmalar yapilir. S6z gelimi, Kiz
Ahmet’in Liileci Ahmet hikayesinde, Deveciler Fikrasi, Kiiciik Ali’nin
Sandikli Ebe’sinde Pirtlatan Pekmez hikayesi s6z konusu c¢ikmalara iki

Ornektir.

IV. Bitis : Bu boliimde ¢ogu kez bir ©* Kissadan hisse *” vardir. Tanrubi Bursavi
hikayesinde ’carsaf Ortme meger zaman-1 beladir. miinasebetiyle kulak
naklolunur,”” tiimcesiyle meddah soziinii bitirir. Burada, meddah , sonucla
birlikte ders alinmasi gereken seyi de aciklar. Bazen Hazinedar Ahmed
Aga’da oldugu gibi, hikayede ad1 gecen bazi gergek kisiler iizerine, hikaye
sonunda bilgi verilir. (Nutku, 1976: s. 115-116)

2.4. Giiniimiizde Meddah

Glinlimiizde Meddah’1t degerlendirebilmek i¢in giliniimiiz toplumsal
sartlarma ve 0 toplumu meydan getiren insanlara bakmak gerekiyor.
Meddahin ana malzemesi insandir. Oziinii olusturan hikaye anlaticiligini
yapabilmek i¢in, anlatacagi hikayeleri dinleyecek insanlar olmasi gerekiyor.
Selim Niizhet Ger¢ek, meddahin bizdeki kiymetinin Dogu toplumlarinin
dinleme meziyetine sahip olmasindaki biiyiik paymndan bahsetmesinin
tizerinden 70 seneden fazla bir vakit gecti. Hala dinlemeyi becerebilen bir
toplum muyuz acaba? Her seyin ‘’fast food’’ hale geldigi, insanlarin gitgide
tahammiilstizlestigi, hosgoriisiizlestigi, birbirini otekilestirdigi bir toplum
yapist i¢ginde Meddah’1 nerede konumlandirabiliriz? Meddah, cagdas bir
forma biiriinebilmis midir ya da biiriinmeli midir? Tek kisilik gosteriler,
stand-uplar gliniimiiziin meddah gosterileridir denilebilir mi? Devletin, bu
sanat1 yasatmak i¢in Ustline diisen gorevler nelerdir? Bu konuda yapilan
caligmalar ve ¢ikarilan sonuglar ve bunlarin uygulama pratigi bulunabilmis
midir? Meddah sahnede ve gorsel medyada kimler tarafindan ve ne sekilde
temsil edilmeye calisilmistir? Bu boliimde bu sorularin cevaplarina

deginmeye c¢alisacagiz.

59



“’Glniimiiz’” kavrami da, bas dondiirlicii bir hizla degisen diinya
dongiisiinde 6zellikle akademik bir ¢alismada eski yazilmis kaynaklardan
yararlanma kisminda biiyiik farkliliklar1 dogurabiliyor. Ornegin, Miijdat
Gezen’in 1982 yilinda yazdig1 ¢°25 Soruda Meddah’’ kitabinda: ‘’Bugiin
meddahlar gazinolarda ¢alismaktadir. Zaten eski kahvelerin yerini gazinolar
aldigina gore bu dogaldir.”” demistir. Yazildig: tarihe bakildiginda, iilkede
biiylik bir askeri darbe yasanali ¢ok kisa bir siire olmus, bir¢cok sanat¢i ve
tiyatro zor durumda kalmis, insanlar apolitiklestirilmeye zorlanmis ve
eglence diinyasin1 gazinolar olusturmus. Ozellikle bu dénemde politik
goriisleri nedeniyle is yapamaz hale gelmis bir¢ok tiyatro sanatgisi
gazinolarda sarki sdyleyerek, Miijdat Gezen, Perran Kutman gibi tek kisilik
komedi sovlar1 yaparak hayatlarim devam ettirmeye calismustir. Ulkedeki
toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullart hem sanat¢ilar1 hem de izleyenleri
farkli mecralara ydnlendirmis. Iste o dénemde gazino kiiltiiriiniin zirveye
ciktigr bir ortamda Gezen, meddahlarin sahnesinin gazinolar oldugunu
sOylemis. Ancak giiniimiizde gazino kiiltiirii o donemdekinden ¢ok farkli bir
hale biirlindii ve artik meddahlarin yeri olarak gérmemiz miimkiin degildir.
Kahvelerin yerini o donem gazinolar almistir, peki ya glinlimiizde
gazinolarin  yerini nereleri almistir? Eskiden oldugu gibi yine
kahvehanelerde meddahlik yapmak miimkiin miidiir? Kahvehaneler basta
Istanbul olmak iizere, Bursa, Izmir gibi biiyiiksehirlerde ilk zamanlarda bir
kiiltiir evi gibi kullanildiginda meddah i¢in bulunmaz bir sahneyken,
giiniimiizde biiyliksehirlerdeki kahvelerde meddahlik yapmanin imkansiz
degil ama zor oldugu bir gergektir. Yalnizca masa oyunlarinin oynandigi, at
yarist ve spor iddialarinin izlenip oynandigi bir kahve Kkiiltiirlinde
meddahlara yer agilabilir mi? Bu noktada rotay1 Anadolu’ya ¢evirdigimizde,
heniiz biiyliksehirlerin yozlagsmasina ugramamis insanlarin ve sartlarin
oldugu yerlerde meddahligin daha biiyiik bir ilgiyle karsilasma ihtimalinin
yiiksek olacagi sOylenebilir. . Bagka bir agidan bakmak gerekirse, insanlarin
alkol aldigi, yalnizca eglenmek ig¢in gittigi gazinolarda bu gdsteri
yapilabilmisse giiniimiizdeki kahvelerde neden yapilamasin ki? Bir donem

de yine yemeli i¢gmeli bir seyirci ortaminda ‘’Kabare’ yapilmis ve uzun
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yillar biiyiik ilgi toplamistir. Giinliimiizde ise, son yillarda kahvelerin ve
gazinolarin yerini alisveris merkezleri ve kafe — bar tiyatrolar1 almistir
diyebiliriz. Bunu en iyi sekilde degerlendiren kurum BKM olmustur. BKM
Mutfak ismini verdigi mekanda, 6zellikle tek kisilik gosterilere, izleyicilerin
hem izleyip hem yiyip icebildigi bir ortam hazirlamistir. Burada ¢ikan
komedyenlere ya da stand-upgilara meddah denebilir mi? Iste simdi uzun
yillardir tartigilagelen bir konuya deginmeye ¢alisalim. Meddah nasil
modernlestirilebilir, cagdas meddah nasil olmalidir? Stand-upg¢ilara modern
meddah diyebilir miyiz? Bu sorulara 6nce Ferhan Sensoy’un elestirisi
ardinda da son usta meddahlardan sayabilece§imiz Erol Giinaydin’in
yumusak yaklasimiyla bakalim.

Post modern yasam tarzinin eklektik bir uzantisi olan sitdown, stand-
up komediler ve talk-show’lar araciligiyla -, Amerikan tarzi eglence
anlayisinin popiilist yansimalarini, ¢agdas meddah varyasyonlarinin diginda
biraktigimi 6zellikle belirtmeliyim. Nitekim, geleneksel kaynaklarimizla
modern tiyatroyu sentezleyen tiyatro sanat¢ilarimizdan Ferhan Sensoy da,
stand-up’¢ilarla kiyaslandiginda boyle bir karsilastirmaya karsi ¢ikiyor.
Stand-up komedileri izleyenleri “F tipi Internet Gengligi” diye adlandiran
Sensoy, tek kisilik oyunla stand-up arasindaki farki soyle anlatryor. “ Stand-
up dinyanin her yerinde 20 dakikalik bir gosteridir. ~ Mikrofon
komikligidir. Biri ¢ikar bir hikaye anlatir. Tiirkiye’de stand-up’ci diye
degerlendirilen arkadagslar Ferhangiseyler’le biiytidiikleri i¢in stand-up’in iki
perde , iki saat olmas1 gerektigini diislintiyorlar. ‘Ferhan sahnede ne yapiyor,
gazete okuyor, bir seyler anlatiyor, ben de anlatirim abi’ diyen birileri
cikiyor. Ama boru degil bu, olmuyor. (...) Bunlar tiyatro degil, benim
yaptigim is de stand-up degil. Sagina soluna iki yaka mikrofonu
zimbalamis, mikrofonda bir seyler anlatiyorlar. Sahnede durmay1 bilmez,
elini nereye koyacagimi bilmez. Stand-up zaten bunlar1 gerektirmiyor.
Insanlar gidiyormus, bana ne? Giderse gitsin. Insanlar maca da gidiyor, bir
yerde bomba patlasa ona bakmaya da gidiyor.”” (Aktaran: Tekerek, 2010: s.
105) Ferhan Sensoy, yakin bir zamanda Miinir Ozkul’dan devraldig: kavugu

Rasim Oztekin’e devretmistir ama yaptif1 bu aciklama kendi sert ve
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igneleyici islubuyla birlikte yine tam bir kavuklu iislubunu gostermis
diyebiliriz.

Sensoy’un bu biraz sert diyebilecegimiz aciklamasinin ardindan Erol
Gilinaydin’in bir sdyleside kendisine meddah ile stand-upg1 arasindaki fark
sorusuna verdigi yanita bakalim bir de: <> Ismi ne olursa olsun yaptiklari
meddahlik sanatidir. Asik Veysel’e sormuslar: ‘Asik, senin tirkiilerini
gitarla aranje ediyorlar, alafranga aletlerle ¢aliyorlar. Ne diyorsun?’ Cevabi:
¢ Vallahi bunun 6zii domatestir. Kimisi sirkeli yer, kimisi limon sikar,
kimisi 1sirir, kimisi dograr yer. Ama 6zii domatestir.” olur. Stand-up’mis
veya talk-sov’mus; ne olarak adlandirilirsa adlandirilsin  bunun 6zi
meddahliktir. Yani tek kisilik gosteridir. Farkliligi sudur: Meddah denen
adam tipki tiyatro oyunu gibi bir oyunu oynar. Dramatizedir. Basindan
sonuna kadar hikayesi vardir. Hikayesini bitirir ve sonunda ‘Edeyim meclise
bir kisa beyan, bu kissadan hisse alan arif ola’” der ve mesajini halka verir.
Ama simdikiler ¢aga uygun olarak giincel ve giinliik esprilerle, kii¢iik kiigiik
hikayelerle biraz politik, biraz dedikoduya kacarak konularini igliyorlar.
Daha ¢ok giildiirii tarafina kagiyorlar.”” ( Aktaran: Dursun, 2010 s. 84)
Gilinaydin da bu cevabiyla meddahlik yoniinii ¢ok iyi kullanmig, anlatmak
istedigini Asik Veysel’den kisa bir alint1 ile arif olana kissadan hisse

alabilecegi bir cevap vermistir.

Hiilya Nutku da, stand-up komedilerin, meddah geleneginden ve tek
kisilik oyunlardan ayrildigint soyleyerek, soyle siirdliirmekte stand-up
komedi hakkindaki degerlendirmesini; “(....)Anlasilan o ki kavramda bir
kargasa var. Kim bunu icra eden adam, bu adama hikaye anlatici anlamina
gelen “story teller” denilebilir mi? Hayw.! Yapilan iste her zaman oykii
olmasi zorunlulugu yok. Tek kisilik oyun, monodram ya da konulu oyun
denilebilir mi? Hayw ¢iinkii bu anlamda teyetral degil. Modern meddah mi?
Sanmam! Ciinkii meddahlikta oyunculuk donanimi gerektigi kadar, taklitten
¢ok dramatize edilen bir oykiiniin canlandirma ¢abast ve meddahligin bash
basina bir felsefeye sahip olan bir etkinlik olmasi séz konusu. Oyleyse tek

kisilik oyunlar, konusu ve oyuncusuyla farkly, icerigiyle farkli, meddahlik ise

62



felsefesi, otantik 6geleri ve aktarmaci, gostermeci tutumuyla farklr bir yapi

arzediyor.” (Aktaran: Tekerek, 2010: s. 106)

Giliniimiizde hem 6zel tiyatrolarda hem de kurumsal tiyatrolarda pek
cok tek kisilik oyun sergileniyor. Son yillarda meddahi sahneye en yakin
sekilde tasiyan iki oyuncu ve oyun Ornek gosterilebilir. Biri, Levent
Uziimcii'niin “Anlatilan Senin Hikayendir”> ve Firat Tanig’m “’Gelin

Tams Olalim”’ oyunlari.

Levent Uziimcii, bu oyunda sahneye girmeden dnce bos bir teneke
atarak geleneksele daha oyunun baginda bir selam gondermektedir. Anlattig1
bizim topraklarimizin insanlarinin hikayeleridir ve kimi zaman giildiiriirken
kimi zaman da hiizlinlendirerek iki duyguyu da yasatmaktadir. Tiyatro
sahnesinin ve teknolojik imkanlarin 151k oyunlar1 ve banttan miizikle
kullanilmast ve minimal de olsa bir dekorun kullaniliyor olmasi, bir metin
yazarlt ve yOnetmenine sahip olmasi disinda konusu, bi¢imi, hikayeleri,
taklitleri, sarkist ve dansiyla oyunculugun tiim imkanlarimi kullandigi

meddahliga en yakin gosterilerden birini yapmaktadir.

Firat Tanis ise, meddahli§in daha ¢ok asik kiiltiirline yakin kismina
yonelmistir Gelin Tamis Olalim oyununda. Tipki asiklar gibi yeri
geldiginde kendi sazini ¢alip tiirkiiler dile getiriyor, kimi zaman arkasinda
belli belirsiz duran miizisyenlerin esliginde tiirkiilerini sdyliiyor, aralarda ise
iinlii diistiniirlerimizden, halk ozanlarimizdan anilari, hikayeleri aktariyor.
Oyunun tanitim yazis1 kendini en giizel sekilde ifade ediyor: * “Gelin Tanig
Olalim” bir Abdal hikayesidir. Bugiinden bir Abdal anlatir hikayeyi... Bu
hikaye, her seyin ates ve kiil oldugu, riizgarlarin kiilleri savurdugu,
avuglarimizin bombos kaldig1 bir kabusun ortasinda si¢rayip uyandigimizda
anlatildi. Hayatin kutsalligini, suyun, topragin dogurganligini, gégiin her
seyl saran muhtesem yiizlinii, yagmurun rahmetini, gogiin kanatsiz kalmis
bulutlarini, o kadim siradaglari, yollar boyu yillar boyu aradigimiz hakikati,
en ¢ok da o yollari, bir yere varmasa da bas koydugumuz, revan oldugumuz,
yoldas oldugumuz o yollari, karincalarin ¢aliskanligini, karacalarin sevingli

sekisini, kuzularin melemesini, o suya giderken goriilen o kara gozlii, kalem
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kasli, sevdasina yandigimiz, deli divane oldugumuz o yar’1, o’nun kirpiginin
kasmma degdigi zamani, yar kiyisinda biten dag lalelerini,
meyline umrumuzu vermedigimiz diinyayi, minnet eylemedigimizi, bas

egmedigimizi kisaca adina insan denen o biiyilk ummani anlatir.

Tiirkiilerin yollarindan gegerek, ezgilerin izlerini siirerek, asktan ve
hayattan, ayriliktan ve vuslattan, sila ve gurbetten, haktan ve hakikatten,
daglarin basindan, sularin kiyisindan, ekinlerin i¢cinden gegerek anlatildi bu

hikaye. ..

Tanigalim, bakisalim, konusalim, goniilden soyleselim diye.
Tiirki sOyleyelim, salinalim, oynayalim diye...
Kavilleselim, yolda bulusalim, suyu ekmegi paylasalim diye...
Turkiiler gibi cogul, tiirkiiler gibi sicak bir hayatimiz olsun diye..

Gelin tanis olalim, isi kolay kilalim.”’

Giliniimiizde meddahliga en yakin gosterilebilecek kisilerden biri de
sair, yazar Sunay Akin’dir. Tarihin izini c¢ok iyi bir sekilde siiriip,
arastirmalariyla birgok 1ilgin¢g hikayeye ulasan ve bu hikayeleri gerek
televizyonda gerekse de sahnelerde tek kisilik gosterileriyle, heyecanli ve
merak uyandirict bir slupla anlatan Sunay Akin, once televizyona
hazirladig1 sonrasinda sahneye tasidigi “’“Mahya Isiklar’>’ gosterisinde de
kendini meddah olarak tanitmaktadir. Ramazan ayinda, belediye destegiyle
Ortakdy’de sokaga kurulan bir sahnede, yogun bir yagmur altinda, seyircisi
islanirken kendi de {iistli kapali yere kagmadan seyircisiyle ayni sekilde
islanarak devam ettigi “’Mahya Isiklar’’® gosterisinde kendini meddah
olarak tanittiktan sonra s0yle bir meddah tanimi yapar: ’Meddah, bir saate
bin kitabin 1518101 s1igdiran insan demektir.”’

Meddah, teknoloji ile birlikte hayatimiza giren basta televizyon ve
sinema gibi gorsel medya ve sanat alanlarinin i¢inde dogrudan ya da dolayl
olarak yer almistir. Yakin zaman once Trt’nin arsivini agmasiyla, Trt’de
ozellikle Ramazan aylarinda Miinir Ozkul, Erol Giinaydin’1, Tekin
Akmansoy, Gazanfer Ozcan gibi oyuncularla meddah gosterilerinin hem
tanitilmaya hem de birebir icra edilmeye ¢alisildigini goriiriiz. Televizyonun

avantaji ve montaj tekniginin yardimiyla, her tipleme icin ayr1 c¢ekim
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yapilarak oyunculara tiplemeleri ayirmada kolaylik saglanmis olsa da
cogunda meddahin gelencksel ozelliklerinin  korunarak —aktarildigini
sOyleyebiliriz.

2014 senesinde, Batur Emin Akyel’in yazip yonettigi ve Geleneksel
Tirk Tiyatrosu hakkinda tiniversitede ders ve atdlye calismalari da yapan
oyuncu Miinir Canar’in basroliinde oynadigi ’Meddah’’ filminde meddah
beyaz perdeye de tasinmistir. Hatta bu filmin ilk sahnesi, giliniimiizde
kahvehanelerin yerine alisveris merkezleri mi almistir sorusuna bir
gonderme olacak sekilde, eski bir meddahin kendisini bagiris ¢cagiris igcinde
ve ¢ok az sayida yetiskin ve ¢ocuga bir aligveris merkezinin meydaninda
meddahlik yapma cabasinda gorebiliriz. Aligveris merkezinin biiytikligi,
karmasasi, giriiltiisii ve kendisini dinlemeyen bir seyirci Kitlesi ile
meddahligin buralarda ac1 bir tablosunu sergilemektedir filmin bu sahnesi.

Televizyonda ise 2002°de ATV’de yayimlanmaya baslayan ‘’Ekmek
Teknesi’’dizisinde Hasan Kacan’in oynadigi ‘’Heredot Cevdet’’ karakteri
meddahin televizyon dizilerine girmis bir temsili olarak gosterilebilir.

Yukarida bahsettigimiz tiim oyuncular ve projeleri meddahliga cok
yakin igler yapmis olmakla birlikte geleneksel meddah 6zellikleri agisindan
bakarsak, bir taraflar1 eksik kalmaktadir. Ya geleneksel iislup, bi¢im tam
oturmaz ya ekranin soguklugu araya girer, ya bir kissa eksik kalir, bir tat
eksiktir iste Bu eksiklik onlarin yaptiklart isleri elbette degersizlestirmez
ancak meddahin geleneksel formuyla icra edebilmenin miimkiin olup
olmadigina tam bir cevap da olusturmamaktadirlar.

Ozdemir Nutku, meddahlik sanatini, giiniimiiz  agisindan
degerlendirirken, bu konunun cagdas bir senteze ulastirilmasi gerekliligi
iizerinde durmaktadir. Bu Onemli halk gosteri sanatinin c¢agdas
degerlendirmesini yaparken, meddahli§i miizelik durumuyla bugiine
aktarmanin islevsiz ve yanlis bir ¢aba olacagimi soylemektedir. Kaldi ki,
cesitli yerlerde ve televizyon kanallarinda geleneksel gosterimlerimize,
ozellikle meddaha siklikla yer verilmesine karsin bu programlarin birgok
yanlist beraberinde getirdigine deginmektedir. Bu durumun, bilgi
eksikliginden ve yeterli arastirma yapmamaktan ortaya ¢iktig1 kadar

meddahliga c¢ikan sanatcilarin bu ise 6nemle sarilmadiklarindan da ileri
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geldigini  soylemektedir. Meddahlik programi hazirlayan televizyon
yapimcilarinin bu programlar1 hazirlarken dogru diiriist bir arastirma
yapmalari, sanat¢ilarin da bu isi iyice Oziimlemeleri gerektigini belirten
Nutku, iste bu ylizden, televizyon ekraninda, ne kaynaktaki meddahlig1 ne
de ¢agdas meddahligi goéremedigimizi vurgulamaktadir. Her seyden Once
ekrandaki agiklamalar yetersizdir. Sonra ¢esitli uydurma basliklarla, basi ve
sonu belli olmayan, daha dogrusu konusu olmayan, birka¢ tip ve sive
taklidini igeren mukallitlik sergilenmektedir. Mukallitlik ile meddahlik
degisik sanatlardir. Kamera gercegine dayanip meddahlik sanati
yozlastirilmaktadir. Ayrica, makyaj, giysi gibi meddahlik sanatinin 6zlinde
bulunmayan yardimci 6geler, meddahlik estetiine ve teknigine ters diisen
seylerdir. En 6nemlisi de, taklitlerin ¢agdas igerikleri olmamasidir. Cagdas
meddahlik sanati i¢in iilkemizde cok bol malzeme oldugu bir gergektir.
Diinyaya adlarini  duyurmus, soluklu, keskin zekali, giincel sorunlar
ustalikla yansitan hikaye ve masal yazarlarimiz da vardir. Bunlar,
meddahlikla ilgilenen ve ustaligini kanitlamis oyuncularimiz i¢in zengin
birer kaynaktir. Meddahlik ile tiyatro oyunculugunu da birbirine
kanistirmamak gerekir. Meddahlik, en yalin bi¢cimiyle dramatik bir anlatim
sanatidir, sanat¢1 dramatizasyonu ortaya ¢ikartmak icin elbette ses- ifade -
hareket ile belli 6l¢iide bir oyunculuga girecektir. Ama bunu makyajsiz bir
ylizle, aksesuarsiz ve dekorsuz bir cevre i¢inde yapacaktir. Eline isine
yarayabilecek bir degnek alacak, eger istiyorsa omzuna da bir ¢evre
atacaktir. Ancak biitlin bunlar bi¢imsel olan, goriiniisle ilgili seylerdir.
Meddahlik tarihi i¢inde degneksiz ve ¢evresiz iskemle iizerine ¢ikan ya da
bir sedire bagdas kuran meddahlar goriilmiistiir. Sorun tarih i¢indeki
meddahin kabugunu bugiine getirmek degil, meddahligin gercegini iyi
kavrayip halka yararh igerigi se¢gmek ve her sanat¢inin kendi 6zellikleri
icinde meddah1i yeni bastan yaratabilmesidir. Oysa meddahlik sanati
acisindan estetigin ne oldugu, meddahin bir hikayeyi anlatirken, taklitleri
nereye koydugu, nerede dinlendigi, dinleyiciyi nerede oyuna soktugu,
nerede anlatima gectigi dnemlidir. Baska bir deyisle, gen¢ kusak sanatgilari
meddahlik estetigini anlamadan, meddahin ~ mumyasin1  karsimiza

cikartmakla yetinmektedirler. Bu yalnizca bigimle ugrasma islemine, oteki
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geleneksel gosterilerimizde de rasthiyoruz. O halde, XXI. yiizyila girmek
iizere oldugumuz donemde, yapilacak ilk is, cagdas ozle 1ilgili ve iligkili
olmaktir. Gen¢ kusak sanatgilarin daha biiyiikk bir yanlisi, konu
secimlerindedir. Bu sanatcilar, eski fikralar1 ve taklitleri hi¢ degistirmeden,
yliz yil oOncesinin igerigi ile bugiinlin dinleyicisi ve seyircisi karsisina
cikmaktadirlar. Uygarlik ve vahsetin yan yana bulundugu cagimizda
diinyada ve iilkemizde bir ¢ok biiyiik ¢eliski vardir, bunlar1 halka yansitmak
meddahin gorevidir. O halde, bugiiniin meddahinin yapmak zorunda oldugu
ikinci is, glincel sorunlara 11k tutacak, halka katkida bulunacak konulari
islevsel bir durumda var etmek olmalidir. Meddahlikla ilgilenen gen¢ kusak
sanatcilari, meddahlik sanatinin temeli olan hikaye ile ilgilenmemektedirler.
Bunlar yalnizca igi kof taklitlerle yetinmektedirler. Bunun bir nedeni de, son
meddahlarin daha cok taklitle ugrasmalari, hikaye anlattimmma pek yer
vermemeleridir. Oysa taklit yapmak, hikaye anlatmaktan ¢ok daha kolay ve
basit bir olaydir. Bizim bu isle ilgilene sanat¢ilarimiz, bu agidan kolaya
kagmaktadirlar. Hikaye anlatimi, hikaye yazarlig1 kadar zor, bagli basina bir
sanattir. O halde, ¢agdas meddah olmak isteyenlerin yapmalari gereken
ticlincii is, taklitleri birakip hikaye anlatimina yonelmeleridir. Taklitler nasil
olsa hikaye i¢inde yine karsimiza ¢ikacaklardir. (Aktaran: Goktas,1999:
5.29-30)

UNESCO’nun, Tiirk meddah hikayelerini “Insanligin Sézlii ve Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras1 Baseserleri Listesi’ne almasindan sonra
Tiirkiye’de halk anlatilar1 ve halk gosteri sanatlar1 konusunda yapilan ilk
toplant1 olma Ozelligini tasiyan ve Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi
Arastirma ve Uygulama Merkezi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve
Egitim Genel Miidiirliigii ile UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu tarafindan
ortaklasa diizenlenen “Mitten Meddaha Tirk Halk Anlatilarr” Uluslararasi
Sempozyumu 25-27 Kasim 2004 tarihlerinde GU Mimar Kemaleddin
Konferans Salonunda gergeklestirildi. Sempozyuma Almanya, Azerbaycan,
Kirgizistan, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Moldova-Gagauz Yeri, Rusya
Federasyonu, Altay Cumhuriyeti, Hakas Cumhuriyeti, Baskurdistan,
Tataristan, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Tiirkiye’den 74 bilim adanmu

katildi. ( Milli Egitim Dergisi, 2004)
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Bu sempozyumda, Murat Cankara, “’Cem Yilmaz bir ‘Modern
Meddah’ midir?”’ sunumunda, Tiirkiye’de su an da popiilerligini koruyan,
en Uinlii stand-upgilardan olan Cem Yilmaz’in gosterileri iizerinden stand up
ile meddahi karsilastirmistir. Once bu karsilastirmay1 kisaca aktarmaya
calistiktan sonra, benimle roportaj yapmayir kabul eden ve ‘“’Meddah’’
gosterisini de izleme firsati yakaladigim Mehmet Esen iizerinden bir
karsilastirma da ben yapmaya ¢alisacagim.

Cankara, yazisinda, Osmanli’nin son donemindeki mizah anlayisinin
glinlimiiz mizah anlayisiyla iligkisi iizerinde durmaya c¢alisirken, “’Cem
Yilmaz bir ‘Modern Meddah’ midir?’’ sorusundan yola ¢ikmayi se¢mis.
Cankara da, stand-up ve tek kisilik gosterilerin ve meddahin
karsilagtirmasinda iki goriise de yer vermistir. Birinde Hiilya Nutku’nun
aciklamasini referans alarak stand-up’in meddahlik olamayacag: gorist, bir
digeri ise Hasan Pulur’un 13 Subat 2002 tarihli Milliyet’teki kosesinde Cem
Yilmaz i¢in “’¢agdas meddah’’ seklinde bahsetmesini ve tek kisilik gosteri
yapan Yal¢in Mentes’in “’biz meddahiz, meddahlarin ge¢misi de 16.
Yiizyila kadar gider’” sozleriyle tek kisilik gosteri ve stand-up yapanlarin da
meddah oldugu goriisii ve buna kendisi de net bir cevap vermekten kaginmis
ancak bu soruyu kullanarak geleneksel mizahin nasil ve hangi nedenlerle
doniismiis  olabilecegini, bugilinkii gililmece anlayisimiz  etkileyip
etkilemedigini, her iki mizah anlayis1 arasinda ne gibi farkliliklar bulundugu
gibi sorular1 giindeme getirmistir. Bunu yaparken de benzerliklerden c¢ok
farkliliklara odaklanmigtir. Bu karsilastirmay1 yaparken de, Cem Yilmaz’i,
cagimiza en yakin on dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci ylizyil baslarinda,
Istanbul’da, genellikle kahvehanelerde ve Ramazan gecelerinde, cogunlukla
mizah agirlikli hikayeler anlatan hikaye anlaticilarini goz 6niinde tutmustur.

Meddah temsiliyle Cem Yilmaz'in tek kisilik gosterisi arasinda
bigimsel bazi benzerlikler var: Her iki temsil de tek kisilik. ikisinde de
dekor, kostiim, makyaj, 151k, miizik gibi sahne etmenleri -istisnalar diginda-
kullanilmiyor. Seyirciyle diyalog kuruluyor. Dogaclamaya yer veriliyor.
Taklit, diyalog ve yabancilastirma, her iki temsilin de sik sik kullandigi
teknikler. Seyirci agisindan ele alindiginda, her iki temsil i¢in de bir

cesitlilik s6z konusu. Tiim bunlarin 6tesinde, meddah anlatisinin zaman
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iginde giilmeceye doniistiiglinii g6z Oniine alirsak, her iki temsil de "komik".
Cem Yilmaz'in baz1 gosterilerine elinde kili¢la baglamas1 ve daha sonra bu
kilict hi¢ kullanmamasi meddahlarin ellerindeki sopayi yere vurarak
hikayelerine baglamalarin1 andirtyor. Anlattiklart hikayeyi keserek o an
akillarina gelen bir fikray1 anlatmak hem Yilmaz'in hem de meddahlarin
adetlerinden.

Geleneksel meddah hikayesi ile Cem Yilmaz’in anlatilar1 arasindaki
en biiyiikk fark, Yilmaz’in basi, ortasi ve sonu olan klasik hikayeler
anlatmamasidir. Bir meddahin ya da ‘’hikaye anlaticisinin’® anlatilacak
hikayeleri vardir. Cem Yilmaz ise anlatilacak bir hikayeden ¢ok, bir bakis
acisina sahiptir. Dolayisiyla burada bir “’hikaye anlaticisi’” degil, yalnizca
bir “’anlatic1’” vardir. Diger bir deyisle vurgu “’hikaye’’den ‘’anlatici’’ya
kaymis durumdadir. Bir diger 6nemli fark ise, meddahin sozlii kiiltiiriin
digerinin ise yazili kiiltiirin bir iirtini olmasidir. Cem Yilmaz’in mizahinin
geleneksel meddahinkinden nasil farklilagtigini kavrayabilmek icin gerekli
bazi ipuglar1 bulunabilir: 1) uygarligin kisitladigi diismanlik, cinsellik
itkileri ve bunlarin dolayli ifadesi olarak espri. Bir baska deyisle, hazza
ulagilmasin1 saglayan, uygarligin tikadigi yollar1 yeniden agan espri; 2)
modern(saldirgan) esprinin islevinin yerine getirilebilmesi i¢in bir ii¢lincii
dinleyenin varliginin gerekliligi. Espriyi yapan kisi, esprinin hedef alindigi,
saldirdig kisi ve espriye giilen ( haz liretme amaci kendisinde doyurulacak)
kisi bir tliggen olusturur. Oysa meddahlar daha hikayelerinin basinda
dinleyicilerini giicendirmemek ic¢in “’isim isme,cisim cisme, semt semte
benzer’’ gibi tekerlemelerle baslamaktadir. Temel farkliliklardan biri de,
Cem Yilmaz’in gosterisinin bireye dayali olmasidir. Hayal’1 Kiigiik Alj,
modern anlamda birey olarak ¢ikmaz dinleyicisinin karsisina. Kendisinden
“biz”’ diye s6z eder. Karsisindaki seyirci toplulugu da “’siz’’dir.
Hikayesinin kissast kendi bireysel goriisii degildir. Sozlii gelenek igerisinde
devralinan bir hikaye s6z konusudur. Cem Yilmaz ise ‘’ben’’ olarak cikar
seyircisinin karsisina ve gdsterisinin verdigi mesajlar onun kendi
fikirlerinden olusur.

Tim bu benzerlikler ve farkliliklar g6z Oniine alindiginda, Cem

Yilmaz, “’meddahlik yapmayan bir meddahtir’’ benzetmesinde bulunur
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Cankara. Ancak tiim bunlara ragmen Cem Yilmaz’in meddah olup
olmadigina ve stand-up’in meddahliktan tamamen farkli olduguna net bir

cevap vermemistir. (Cankara, 2006)

Gosterisinin ad1 da “’Meddah’’ olan ve kendisini su anda meddahlik
yapan tek kisi olarak adlandiran Mehmet Esen ile oyunu izlemeden dnce
beni kirmayip verdigi rdportaja ekler kisminda yer verdim. izleme sansi

buldugum “’Meddah’’ iizerine birkag sey sOylemek gerekirse;

Oyun, Istanbul’'un Taksim’den sonra tiyatrolarin merkezi durumuna
gelmis Kadikdy semtinde, Moda Sahnesi’nde, ana sahnesinin disinda bir de
glinlimiizde sayilar1 gittikce artan Alternatif Tiyatro sahnesi mantigiyla

kurulmus kii¢iik Stiidyo Sahne’de sergilendi.

Mehmet Esen, bir pantolon ve gomleginin {istiine islemeli bir yelek ile
sade bir kostlim giymisti. Fuayede, gosterisinden once seyircileriyle sohbet

edip, salona seyircilerle birlikte girdi.

Meddahlarin simgesi olmus mendil ve degnek kullanmiyordu.
Sahnedeki tek dekor, ahsap bir sandalyeydi. Geleneksel girizgah olan ‘’Hak
dostum Hak!”’ ve ardindan bir tekerleme kullanmay1 da segmedi. Seyirciler
arasindaki bir ¢gocuga soru sorarak basladi gosterisine ve fuayede basladig:

seyircileriyle iletisimi oyunun basindan sonuna dek devam ettirdi.

Kendi hayatindan ve yasadiklarindan ¢ikan hikayelerini, taklitler ve
toplumsal tespitlerle renklendirerek anlatirken, hikayelerine seyirciyi de
aktif olarak soktugu kisimlar oldu. Hikayelerinde giildliri unsuru on
plandaydi. Géosterinin ikinci boliimiinde 5-10 dakikaligina, sahneyi bir

ciragina, bir meddaheye birakti.

Politik gondermelere fazla girmeden ancak basindan gecen birkag act
olay1 kara mizah ile hafifleterek anlattig1 ve finalde sdyledigi sarkisiyla yine

toplumsal hicve de yer verdigi kisimlar oldu.
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Su an meddahlik yapan tek kisi oldugunu belirten Mehmet Esen,
meddahin baz1 geleneksel 6gelerini kullanmasa da, hikaye anlatma sanatini,
usta cirak iliskisini, seyircisi ile kurdugu iletisimi, taklit yetenegi ve yaninda
yetistigi ustalardan biriktirdiklerini aktarmasi ile giliniimiizde tek yapan
ifadesi ¢ok iddiali ise de gelenege en bagli sanatc¢ilardan biri olarak

degerlendirilebilir.

Bir iilkede sanatin ve sanatgmin gelisebilmesi i¢in Onemli
thtiyaclardan biri de devletin dogru bir kiiltiir politikasina sahip olmasi ve
bunu yiiriitebilmesidir. Buna kurum tiyatrolariyla seyirciye uygun fiyata
biiylik prodiiksiyonlar izletme sansi yaratmanin yaninda 6zel tiyatrolara
destek konusu da onemli bir ihtiyactir. Ozellikle kendi kiiltiiriinii ve sanatini
hem ulusal hem uluslararasi anlamda koruyup, temsil edebilmek icin
calismalar ve desteklerde bulunmasi gerekir. UNESCO’nun Insanhigin
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast listesine aldigi Meddahlik i¢in de bu destek

ve ¢alismalara ihtiyag¢ vardir.

“Mitten ~ Meddaha  Tirk  Halk  Anlatilari”  Uluslararasi
Sempozyumu’ndan sonra bu konuda en somut adim, 22-23 Aralik 2010°da
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii’'nce
yapilan ve akademisyen, arastirmaci ve uygulayicilarla birlikte bu alanda
gorevli bakanlik personelinin katildigi Meddah ve Meddahlik Gelenegi’ne
iliskin Meddah Calistayr olmustur.

Meddah Calistayi’na bilgi ve birikimiyle katkida bulunan kurumlar:
A. U. DTCF Tiyatro Béliimii Baskanlig1, Anadolu Universitesi GSF Tiyatro
Bolim Baskanligi, Atatiirk Universitesi Tiyatro Boéliimii, Uludag
Universitesi GSF Sahne Sanatlar1 Boliimii, Kocaeli Universitesi GSF Sahne
Sanatlar1 Boliimii, Dokuz Eyliil Universitesi GSF Sahne Sanatlar1 Boliim
Baskanligi, Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirliigii, Ege Universitesi Tiirk
Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi
Arastirma ve Uygulama Merkezi Baskanligi, Hacettepe Universitesi

Konservatuar1 Tiyatro Boliimii, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
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Tiyatrolari, Kukla Karag6z Dernegi, Milletleraras1 Kukla ve Golge Oyunu
Birligi (UNIMA) Tiirkiye Milli Merkezi Ankara, UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu Bursa Subesi, UNIMA Istanbul Subesi.

Katkida bulunan akademisyen, uzman ve uygulayicilar ise; Ziver
Armagan Acil, Erdogan Akduman, Fatih Aksiit, Ulvi Alacakaptan, Rauf
Altintak, Cetin Azer Aras, Nadir Avci, Imran Baba, Fiisun Balkaya, Sinan
Bayraktar, Miinir Canar, Yusuf Duru, Dilaver Diizgiin, Metin Ekici, Alpay
Ekler, Miijdat Gezen, Erol Giinaydin, Mehmet Tahir Ikiler, Hayrettin Ivgin,
Cigdem Kara, Siireyya Karacabey, Nurhan Karadag, Ahmet Karakman,
Muhtar Kutlu, Ozdemir Nutku, M. Ocal Oguz, Unver Oral, Mevliit Ozhan,
Saim Sakaoglu, Nail Tan, Nurhan Tekerek, Cemal Unlii, Ali Yakici, Ahmet
Yenilmez, Halil ibrahim Zengin’di.

22-23 Aralik 2010 tarihlerinde oturumlarda tartisilarak, Onerilerle
yeniden sekillenen Meddahlik Eylem Plani’nda pek ¢ok eylem Onerildi.
Onerilen bu eylem programini $8yle 6zetlemek miimkiin:

- Meddahlikla ilgili Danisma Kurulu olusturulmast

- Geng sanatcilarin egitilmesi amaciyla seminer, atdlye vb. caligmalar
yapilmasi

- llkdgretim programlarinda var olan meddahlikla ilgili bilgilerin
gelistirilmesi i¢in Milli Egitim Bakanligi’na onerilerde bulunulmasi

- Meddahlik gelenegi ile ilgili calisma yapmak isteyen iiniversite
Ogrencilerine burs saglanmasi yoniinde girisimlerde bulunulmasi

- Meddahlik gelenegine Milli Egitim Bakanligi’nin tesvik ettigi yazili
eserlerde yer verilmesi.

- Devlet konservatuarlarinin oyunculuk ve GSF’lerin sahne sanatlari
boliimlerine bagli geleneksel tiyatro meddahlik anasanat dalinin
kurulmasi.

- Meddahlik gelenegi ile ilgili genel bir arsiv ve yagsayan miize olusturma
caligmas1 yapilmasi ve calisma sonucunda ortaya ¢ikarilan belgelerin
elektronik ortama aktarilmasi. Arsivden yararlanma kosullarinin pratik
ve lcretsiz olmasi. Arsiv ¢alismasinin biitgesinin Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi tarafindan tahsis edilmesi.
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Diizenlenen bu arsivden elde edilecek bilgiler ve veriler 1s1ginda konu
ile ilgili bilimsel ve sanatsal toplantilar diizenlenmesi. Bu toplantilarda
sunulan bildirilerin yayin haline getirilmesi.

Meddah gosterilerini izleyen ya da dinleyenler {izerinden ¢esitli bilimsel
arastirmalar yapilmasi.

Genglerde meddahlik gelenegi farkindaliginin arttirilmasi amaciyla tilke
capinda Ozellikle egitim kurumlarina yonelik projelerin iiretilmesi ve
desteklenmesi ic¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin tesvik etmesi ve
projelerin iretilmesinde Milli Egitim Bakanligi’'nin sorumlulugu
iistlenmesi.

Yazili ve gorsel medyada meddahlik gelenegine yer verilmesi, tanitim
amacl var olan olanaklarin kullanilmasi, yeni olanaklarin saglanmasi.
Periyodik olarak meddahlik alaninda festivaller, senlikler ve gosteriler
diizenlenmesi. Var olan festivallerde meddahlik sanatina daha ¢ok yer
verilmesi.

Senaryosunu kendinin yazdigi ve oynadigi meddahlik yarigmalari
diizenlenmesi.

Meydan sahnelerin yayginlastirilmasi.

Meddahlik konusunda belgesel, film, katalog gibi yaym ve yapim
projelerinin hazirlanmasi ve desteklenmesi

Meddahlik gelenegi ile benzerlik gosteren, Tiirk¢e konusan topluluklar
ve komsu iilkelerin sozlii kiiltiir miraslarinin mukayese edilmesi ve
degerlendirilmesi amaciyla ulusal ve uluslar arast bilimsel toplantilar
diizenlenmesi.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca yiiriitiilen “Ozel Tiyatrolara Yardim
Yénetmeliginde degisiklik yapilarak UNESCO’nun SOKUM Temsili
Listesine kaydedilen Meddahlik ve Gdlge Oyunu Sanatlarimiz hakkinda
pozitif ayrimeilik yapilarak en yiiksek yardim 6deneginin verilmesinin
saglanmas.

Geleneksel tiyatro sanatgilart (meddahlar) gelir vergisi ve KDV
oranlarinda SOKUM calismalar1 cercevesinde indirime gidilmesi
yonilinde ¢alismalar yapilmasi, salon tahsislerinin ticretsiz olmasi ya da

indirimli olmasi.
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- Uger aylik periyotlar halinde taraflarin yaptig1 projelerin ve faaliyetlerin
Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigiine gonderilmesi.

- Yukarida oOzetlenen s6z konusu eylemlerden sorumlu kurum ve
kuruluglar olarak; Basbakanlik, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Milli
Egitim Bakanligi, Dis Isleri Bakanligi, Universiteler ve Yiiksek Ogretim
Kurumu, RTUK, TRT, Yerel Yonetimler, Medya Kuruluslari, STK ’lar,
TIKA, TURKSOY ve tiim taraflar 6nerildi.

Meddah geleneginin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras i¢inde daimi
olarak yer almasi ve bu baglamda yasamasi, gelismesi, zenginlesmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi sozlesmeye taraf olan devletlerin eylem
planlarin1 gerceklestirmesine bagli. Bu konuda devletin ilgili kurumlarinin
destegi basta olmak tizere, kurumlararasi ve kisiler arasi topyekun bir
karsiikli  giiven ve isbirligi sart. Boylece UNESCO-SOKUM
Sozlesmesi’'nde yer alan yardim fonlarindan da yararlanarak meddah
gelenegini yasatmak, korumak, yayginlastirmak, gelistirmek ve kalici bir

diinya kiiltiir miras1 haline getirmek miimkiin. (Nurhan Tekerek, 2011)

Bu ¢alistay, meddahlik 6zelinde diger geleneksel sanatlarimiz icin de
ornek teskil edebilir ve giizel bir yol agabilir. Ancak iiziilerek soylemeliyiz
ki, 2010 yilinda yapilan bu ¢alistayin ikincisi heniiz diizenlenmemistir ve bu
calistayda alinan kararlar ve olusturulan eylem plani ne kadar eylem haline
doniisebilmis, uygulanabilmis diye baktigimizda maalesef atilan somut
adimlara rastlanamamaktadir. Devletin, her alanda uzman ve yeterli
seviyede sanatgilardan temsilcilerden olusturacagi bir kurul ile, uzun vadeli
ve uygulanabilir hesaplar i¢inde saglam bir kiiltiir politikas1 ¢izmesi Tiirk

kiltiir ve sanat1 igin ¢ok onemlidir.
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SONUC

Ulkemizdeki ¢ogu tiyatro oyuncusu ya da oyuncu aday1 gibi ben de
Geleneksel Tiirk Tiyatromuz ile ¢cok ge¢ tanistim. Hatta itiraf etmeliyim ki,
su an dogru bulmadigim, Tanzimat Donemi aydin simnifiyla, geleneksel
tiyatromuzun artik ¢aga uygun olmadigi, Bat1 tiyatrosunun gergek ve asil
tiyatro oldugu ortak fikrindeydim. Ilk olarak Ankara’da tanistigim,
Istanbul’da Miijdat Gezen Tiyatrosu’nda oyunculuk yaparken Miijdat
Gezen’in geleneksele verdigi dnemle 1sindigim, son ¢alistigim kurum olan
Gosteri Sanatlar1 Atdlyesi’nde ise tam olarak {istiine diistiigiim Geleneksel
Tirk Tiyatrosu’nu tanidik¢a, okudukca, arastirip dinledik¢e dipsiz bir
kuyuyla karsilastim. Bu dipsiz kuyu iki anlamdaydi. Hem ¢ok eskiye dayali
ve okuyup o6grendik¢e bitmeyen bir kiiltiir birikimimiz oldugunu gérmek
hem de halen aydinlatilamamis, g¢evirisi yapilmamis, derlenmemis yahut
yaziya gecirilmedigi i¢in unutulmus bir¢ok bilgi ve hikayenin karanligiydi
bu dipsiz kuyu. Bu ikinci sorunun kaynaginin da sozli kiiltiire dayanan
gelenegimiz oldugunu ve tiyatronun baslangicinin Eski Yunan olarak kabul
edilmesinde Bati tiyatrosunun metine dayali bir tiyatro tarihine sahip

olmasinin biiyiik paya sahip oldugunu goérdiim.

Iste bu tez ¢aligmasinda, elbette o kuyunun dibini aydinlatmaya
yetecek yeterliligi yakalayamazdim ancak benim gibi Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu ile gec tanisan ve bunu kendine dert edinecek tiyatroya goniil
vermis herkes i¢in Tiirk Tiyatro tarihimiz ve geleneksel tiyatromuz

hakkinda genel bilgiye ulasabilecekleri bir kaynak olusturmaya ¢alistim.

Eger tiyatroyu bir denize, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu da o koca
denizde bir gemiye benzetecek olursak, Meddah o geminin kaptanidir
diyebilirim. Ve eger bu gemi su almaya baslar da batacak gibi olursa
gemiyi en son terk eden, kaptan yani Meddah olacaktir. Ciinkii Meddah,
tiyatrosunu yaninda tastyan oyuncudur. William Shakespeare’in meshur
’Biitlin diinya bir sahnedir’’ soziinii en i1yi sekilde temsil edebilecek, gittigi
her yerde tiim malzemesi kendi olan meddah gdsterilerini yapabilecek ve

insanligin bitmeyecek olan hikayelerini aktarmaya devam edecektir.
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Meddahligin giinlimiizdeki yerine baktifimizda ise, ilk bakista
karamsar bir tablo varmis gibi goriinse de insanin i¢ginde var olan anlatma ve
dinleme istegi bitmeden Meddahligin da bitmeyecegini sOyleyebiliriz.
Elbette elinde siingiisii ,tugu kahvelerde Ehl-i Beyt’i anlatan meddahlara
artik giinlimiizde rastlamamiz degisen yasam ve toplum kosullarindan
dolay1 ¢ok miimkiin goriinmiiyor ancak Meddah’in hakkiyla yapildiginda
hala izleyicinin dikkatini ¢ekecegine siiphe yoktur.

Meddahi, “’tek kisilik oyunlar’’dan ve stand-up’tan kesinlikle ayirmak
gerekmektedir. Bu ayrima, Hiilya Nutku’nun, Ozdemir Nutku’nun, Ferhan
Sensoy’un, Murat Cankara’nin ifadelerinde ve tespitlerinde yer verdim.
Ancak toparlayacak olursak; Meddah, ‘’basi-ortasi-sonu’’ olan biiyiik bir
hikayeyi anlatan, sozlii kiiltiire dayanarak ustalarindan dinledigi ve kendine
ait olmayan, hikayenin 6ziinde sakli ‘’kissa’’y1 ileten ve topluma dogru yolu
gostermeyi, yeri geldiginde ayakli bir gazete gibi olaylardan haberdar
etmeyi gorev bilen, felsefesi, otantik Ogeleri, dini ve ahlaki degerleri,
dinleyicisine gosterdigi saygi ve incitmemek i¢in Ozen gostermesi,
dagarcigindaki hikaye zenginligi ve kendisini dinleyenleri ¢ok iyi analiz
edip gelen tepkilere gore hikayesine yon verebilme becerisi, dekor ve
aksesuara ihtiya¢ duymadan, yazar ve yonetmene bagli kalmadan kendine
has bir tislup ile hikayesini aktarmasi, merak unsurunu 6n planda tutup bunu
para toplamak, dikkati kendine c¢ekmek icin kullanmasi gibi temel

Ozellikleri ile stand-up ve tek kisilik oyunlardan ayrilmaktadir.

2010 yilinda yapilan calistayda ¢ikarilan eylem plani, Meddahligi
gilinlimiizde daha goriiniir kilabilmek i¢in giizel fikirler iiretmistir ancak is
bunlar1 uygulamaya geldiginde eylemsizligin daha agir bastig1 goriiliir.
Mehmet Esen ile yaptiim roportajda, onun da belirttigi gibi devlet bu
konuda ilgisiz kalmaktadir. Elbette her seyi devletten beklememek gerek
ancak ‘’devlet’’ dedigimiz kavram kendi kiiltiiriine, sanatina, gelenek ve
degerlerine sahip ¢ikabildigi olclide gelisir ve refah diizeyine ulasir. Bu
anlayisin tam olarak yerlesmemesi halinde atilacak her adim temeli zayif
kalmis ve her an yikilma tehlikesi altinda bir bina dikmeye calismak

olacaktir. Bu konuda, su an calismakta oldugum kurum, Gosteri Sanatlar
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Atolyesi, hedefledigi olgiide ilerleyebilir, kendine has bir {islubu ve egitim
sistemini oturtabilirse, devlet desteginin somut karsiliginin alinacagi c¢ok
kiymetli bir Tiirk Tiyatrosu iiretim ve tanitim merkezine doniisebilir ve bu

bir¢ok baska belediye ve kurumsal yapilara 6rnek teskil edebilir.

Tiirk Tiyatro gelenegimizdeki en biiylik sikintilardan biri olan yazili
kaynaklarin kisith olusu Meddahlik i¢in de gegerlidir. Ancak, bu topraklar
cok biiylik ve basarili hikayeciler, yazarlar, sairler yetistirmistir. Onlarin
Oykiileri gilinlimiiz Meddahlar1 i¢in ciddi bir kaynak olusturabilir. Tekrar
ayni hataya diismemek i¢in ise belki de hala giin yiiziine ¢ikmamis ama
nesilden nesile aktarilan hikayelerimiz arastirilmali, ¢ok zengin kiiltiirel bir

kaynaga sahip bu topraklarin dykiileri derlenip, kayit altina alinmalidir.

Ulkemizde, 6zel tiyatrolarin sayismin fazlaliligina karsimn oyunlarin
sahnelenebilecegi yer imkani kisithidir. Bu mekan, sahne sorununa ¢6ziim
bulma ¢abalar1 Alternatif Sahneleri yaratmistir. Meddahin gosterisini yaptigi
kahveler de aslinda o donemin bir c¢esit alternatif sahnesi gorevini
iistlenmistir. Ozel tiyatrolarda, ekonomik kaygilarla, kalabalik kadrolu
oyunlar yapilmasi zorlagmakta, is bekleyen ve ekonomik sikinti i¢inde olan
oyuncularin sayisi artmaktadir. Iste tam bu noktada, tiyatrosunu yaninda
tastyan oyuncu diye tanimladigim meddah ve meddahlik gelenegi; sahne,
dekor sikintilar1 yasamadan, tek basina ayakta kalmak i¢in oyuncunun bir
can simididir. Mehmet Esen de verdigi roportajda, igsiz kaldig1 bir donem
kahvelerde meddahlik yaparak para kazandigini aktarmistir. Benzer bir
durum, son olarak Levent Uziimcii érneginde de kullanilabilir. Giizellikler
evi olan Sehir Tiyatrolari’nda isine son verilince, o da tek kisilik yukarida
meddaha yakin bir oyun olarak Ornegini verdigimiz ¢ Anlatilan Senin
Hikayendir’’, tek kisilik oyunuyla her yere, tek basina olmanin avantajiyla
daha kolay gidip gosterilerini yapmaktadir. Ferhan Sensoy’un uzun yillardir
oynadig1 Ferhangi Seyler de en fazla turneye ¢ikan oyunlardan biridir ve
tiyatrosunu ayakta tutan, bu tek kisilik oyunun az maliyet ile ¢ok fazla yere
gidip oynanabiliyor olmasidir. Bu oyunlardan, 151k ve miizik gibi teknik

destekleri ¢ikarip, isin Oziindeki hikaye anlaticiigi ele alindiginda tiim
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sokaklar, meydanlar onlar i¢in artik bir sahnedir aslinda. Yillarini tiyatroya
vermis ve artik usta sayilan ¢ogu tiyatro oyuncusunun da bu tek kisilik
gosterilerle, isimlerini de ortaya koyarak tiyatrolarimi ayakta tutmaya
calistigimi gorebiliriz. Bu oyunculara 6rnek olarak, Ferhan Sensoy, Miijdat

Gezen, Genco Erkal, Ali Poyrazoglu isimlerini verebiliriz.

“Insanlik’” , bircok savas, ac1, kan, gdzyasi, dogal afet gorerek yara
almis ancak aymi zamanda hayatin siirekliligi i¢inde yine giilmeye,
eglenmeye de devam ederek ge¢misten giinlimiize kadar gelmistir. Bu
siireclerin hepsi sanatta yankisin1i bulmus ve bir ¢ok akim ve bigim
dogurmustur. Meddah da bu siirecte kendine yerler aramis, sekillenmis ve
bir donem belki de yok olma tehlikesiyle yiiz yiize kalmis olsa da hala
vicdanli, duyarli, dinlemeyi bilen “’insan’’larin c¢ogunlukta oldugunu
diislindiigiim, distinmek istedigim bu topraklarda, anlatacak hikayeler
bitmeyecektir ve bu nedenle ‘’Meddah’’ higbir zaman 6lmeyecek ve halkin

arasinda yasamaya devam edecektir.

UNESCO’nun Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 listesine
aldigi Meddahlik, Tiirk Tiyatrosu’nu hem ulusal hem uluslararasi alanda
hem de Tiirk oyunculuk iislubunun yaratilmasinda goz ardi edilmemesi ve
reddedilmemesi gereken bir miras zenginligidir. Bu mirasa sahip ¢ikmak
icin kisisel cabalarin yetersiz kaldig1 yerde devlet, sivil toplum oOrgiitleri,
kitlesel iletisim araglar1 ve sosyal medya gibi destekleyici giiclere ihtiyac
vardir. Meddah hikayelerinin, Tiirk Edebiyati’nda yerini bulabilmesi ve
daha genis kitlelere ulagabilmesi i¢in, bu hikayeleri derleyecek ve yazacak
olanlara kamu kurumlarinca maddi ve manevi destek verilmesi gerekir.
Cocuklarin gelisiminde drama egitiminin, hikaye ve masal anlaticiliginin
oneminin farkina varip egitim sisteminin iginde, ilkogretimden itibaren
zorunlu hale getirilmesi, konservatuarlarda ‘’Geleneksel Tiirk Tiyatrosu™’
alaninda derslerin agirligimin arttirllmasi hatta yalnizca Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu egitimi verecek bir tiyatro okulu olusturulup, burada artik teker
teker kaybettigimiz ustalarin tecriibelerini geng kusaklara aktarabilecegi bir

egitim kurumu meydana getirilmesi, geleneksel tiyatromuzun en Onemli
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ihtiyaclarindan biri olan yazili ve kuramsal ¢alismalarin artacagi akademik
bir zemin olusturup, ‘’Meddah’’ ve ortaoyunu, Karagdz, kukla, kdy seyirlik
gibi her bir tiir i¢cin uzmanlik alanlarinin agilmasi, dnerebilecegim ¢dziim
yollaridir.

Her gegen giin gelisen teknoloji ile birlikte diinya daha hizli dénen bir
gezegene doniismekte. Ancak bu hizli de§isimin yarattig1 sorunlarin farkina
varmaya baglayan toplumlar, bunun panzehirinin tekrar kendi ge¢mislerine
ve Ozlerine donmek oldugunu kesfetmeye baglamiglardir. Meddah da, bu
aray1s i¢inde Tiirk Tiyatrosu’ndaki yeri ve dnemiyle yeniden hatirlanacak ve
cagdas tiyatromuzu sekillendirmede hak etti§i yere en kisa siire icinde

kavusacaktir.
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Ek 1. Eski Meddah Hikayesi Ornegi

Unlii meddah Kiz Ahmet tarafindan anlatilan bu XIX . yiizyila ait
hikaye, Istanbul’da Ermenice harflerle, Tiirk¢e olarak basilan iki hikayeden
ikinci hikayenin birinci boliimiidiir. Bu hikayenin tam basligi, Meshur Kiz
Ahmet Efendi’nin Rivayet ettigi Liileci Ahmed’in Menkibesi dir. Bu iki
hikayenin biri Georg Jacob’un ozel belgeliginde, obiirii de “Deutsche
Morgenlaendische Gesellschaft” ( Alman Dogu Ulkeleri Dernegi)
kitapligindadir.

Esas1 giiliing sahnelerden kurulu olan bu hikayenin dramatik bir
Ozelligi vardir. Hikayenin olaylar dizisi — istendigi zaman ekler, taklitler
konulmasi ve budamalar yapilmasi i¢in - gevsek bir dokuyla ortaya
cikartlmistir. Bu hikaye deher meddaha gore, degisik bir goriiniis alabilir ve
tad verebilir. Agik bi¢imin, kolaj diizenlemesine uygun tipik bir meddah

hikayesidir.

Bu hikayede, Sabuncu ile Etbaa arasinda gegen konusma yanlis
anlamaya dayandirilmis ve bundan da giildiirii 6gesi elde edilmistir. “ Sagir

13

anlamaz, uydurur sozii bu hikayede somut bir goriinlis kazanir.
Meddahlar,Hirsiz ve Yankesici hikayesinde oldugu gibi hirsizlara ve
dolandiricilara ait giiliing hikayeleri anlatmada c¢ok ustaydilar. Liileci
Ahmet hikayenin ikinci boliimii de bu tiir anlatimi igerir. Bu hikayede
Tifli’ye ait bir boliimde vardir. Tifli, Liilleci Ahmet’e selam vermeden
gecince, o da padisaha bir dilek¢e verip padisahi Tifli’den daha cok
eglendiremedigi takdirde kendisine istenilen cezanin verilmesi dilegiyle

Tifli’ye meydan okur.
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“ MESHUR MEDDAH KIZ AHMED EFENDININ
RIiVAYET ETTIiGi LULECi AHMED’IN MENKIBESI”

Asitane-i aliyede Liileci Ahmed Aga isminde bir kimesne var idi. Bu
adem her ne kadar zengin degil idi ise de, fakir de degil, ancak kendi
halinde zevki, climbiisii bilir bir zat idi. Hanesi ittisalinde diikkani olarak,
bir nev’i eglence giiya liile yapib satar; amma gecinmesi diikkanda liile
satmaktan degil ise de, ancak kendisini arayanlarbulsun deyu resmen oturur
idi. Kimlerden aranir? Viizera ve rical, kibar konaklarindan, zird kendisini
ziyade sevindirmis, ala miinasebetli sohbetlerle, arada hosca tebessiim, bir

de tuhaf mazmin fikralarla eglendirir ve kendisi dahi eglenib vakit gecirir
idi.

Gice kaldig1 konaklardan sabahisi nasil ¢ikard1? Hayli kurusla. Lakin
dalkavukluk sifat1 ile degil, verdikleri ve kendi aldig1 parada ne yolda? Yolu
su ki yaptigi liilelerden bir ¢ift pamuga sarib ve bir muhafaza derunine v’az
idiib koynundan eksik degil; sabahis1 ¢ikdi mi, iste hangi konakta ise, efendi
cagirir: Ala lilen var mi1? Deyu sual ider. Bu da “Var efendim,” deyib
koynundan c¢ikarir, 6zenerek muhafazanin kagagini acub iki parmag: ile
lileleri pamuktan c¢ikarmaksizin, “ Nazar idin efendim, mahsus zat-1
alileriniz i¢in yapdim, “ der. Efendi de, Maasalllah pek giizel olmus, bunun
bahasi, “ dedi. “Artik yiiz elli kurus kiymeti var, amma siz bilirsiniz.”
Efendi dahi kendi hazinedarina emr ider,akcesi verilir. Her gittigi yerler
boyle. Rfendi ne yapar liileyi? Etbaalar alir, kahve ocagina gotiiriir, 6te beri
birakir kirilir, kimsenin nzarinda degil; ni¢in? Ya, kullanilacak bir sey degil,
adi sisman isi tabir olunan liilelerdendir; ol devirde sekizi onubir para ider,
ya itmez. Laki lisani1 satdirir ne faide, boylelikle senede on gice ancak evine
gidebilir, sebeb su ki: birbirine ¢ekisdirerek diikkandan kaldirdiklar1 gibi

gotiiriirler.
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Hal bu ki, bir vakitten sonra diikkkandan ¢ikmak icab itdi, ¢ikdi, Ust
yandaki sokakda bir diikkan tutdu.; ¢ikdig1 diikkana da bir sabuncu tasindi.
Simdi o diikkana gidib Liileci’yi sorana, zavalli sabuncu kulaklari isitmez,
anlayis1 tahmindir. Her sagir Oyledir malum-1 zerafetiniz a! Bakarsin ki
Oteden etbaanin biri diikkana gelir, bakar ki kisb de degismis, adem de.
“Liileci Ahmed nerde?” deyu sual ider. Bu da sabunu sorar zann iderek der
ki: “ Bu Hanya, bu Girid” dedi: Hayir canim! Ahmed Saga’y1 soruyorum.”

Bu gine parmagi ile sabunun cinsini gosterir,”Otuz para, elli para.”

Etbaa der ki: “Dostum sen bu diikkana gelmeden evvel burada baska bir
adem var idi.”
Sabuncu : Ey! Simdi anladim.
Etbaa : Hah! Iste onu sorarimm.
Sabuncu : ( Hiddetlenerek) Bir para asaida olmaz. Ister al ister alma!
Etbaa : Amma lakirdi anlamiyormussun ha!
Sabuncu : Ben lakirdi anlamiyormusum ha!

Etbaa : Eyvallah, diyerek yoluna gider.

Karsisindaki tiitlincii bu isin farkunda oldugundan buna der ki: “Her
diikkana gelen sabunu sormaz ki, cinsini, fiyatin1 anlatirsin.” “Ya ne
sorarlar?” dedikte anlatir. “ ne deyim? Nereye gitdi o adem? Gelib sorana
iist yandaki sokaga gitdi deyiver.” Sabuncu, “ Eh” der gider yerine oturur,
dersini beller, lakin her gelen liileci sormaz a! Elbet sabunu da soran olur,

ona da dyle,”Ust yandaki sokakta .” deyecektir.

Bir giin birisi diikkana gelibsabunun fiyatini sorarsa, ona da iist yandaki
sokagl gosterir. “Bunlar sabun degil midir?” derse, gine “Ust yandaki
sokakta dedik a! Vay, amma da c¢atdik.” Sabunu soran adam bakd: ki

anlatamayacak, birakir yoluna gider.

Bu haller bdyle olmada evvelki diikkana gelen etbaa hayli yolunur,
Liileci’nin diikkanini bir tiirlii bulamaz da, “Bari evinden sual edeyim,” der.

Gider, Liilecinin evine kapuyu dak ider.Liileci ise heniliz gelmis, bahcede,
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havuz basinda, ¢ubugu yakmis keyif catmada, karisi pencereye ¢ikib, “Kim
0?” deyu sual ider. Dedi: Ahmed Aga burda mi1? “Bakayim,” deyib dogru
kocasina gider. ““ Seni sorarlar,” der. Kocas1 der ki: “Burda degil de.” Def’a
karis1 pencereye cikar der ki: Baksaniza, burda degil de deyor.” Liileci

",

igerden:” De deyoru kaldir, hey havruz!” deyerek anladiki olmayacak,
kalkib kapuyu agar, dedi: Hay1 ola, kapu yoldas1 aga!” Dedi: “Hayirdir, bu
aksam efendinin misafirleri zuhur idecek, sizin de bulunmanizi ister.” Dedi:
“ Efendiye mahsus dualar iderim ve ayaklarint dperim, bu gicelik afv itsin.”
Dedi: “ Vallahi efendim, sdylemesini bendeniz sdyleyim, fakat beni def’a
buraya yollar, gayet de yorgunum, reca iderim, yok dime, senle beraber
gitsek.” “Pek giizel.” deyib doogru konaga giderler ve o gice glizelce
eglenirler.

Malum a! Etbaalar i¢inden bazen evliler de bulunur ki haftada bir gice
evlerine gitmege izinlidirler. Liileci’nin geldiginin ilinci giceye tesadiifen o
gice ol etbaalardan birinin eve gitmesi zuhur ider. Gitdikte bakar kikarisi
sofray1 hazir etmis, oturur. Taama derken corba gelir, kasikla agzina alir
almaz, mazmun hatirma gelir, etbaa pirt edib giilmede, agzindan piring
taneleride disar1 firlar. Karis1 dontib der ki: “Ay! Efendim, ne giiliiyorsun?
Acthda bir sey mi gordiin? Ne oldun?” “ Vay agikda goren giiler mi? Dedi.
Ne bileyim, iistiine haline bak.” Dedi. Agasi: Hanim, aksam Liileci bizim
konakta idi, su itdigi mazmun hatirima geldi de giildiim.” Deyu tarif itmesi
ile hanim dayanamayib:” Aman ! Hasibe hanimada sdyleyeyim,” dedi.
“Dur, dur sonra soyle, yemek sogur.” “ Ben ¢abuk gelirim,” deyerek disar1
cikar ve diger odaya gidib pencereyi acar baslar ¢agirmaya: Hasibe hanin
hu!” Mezkure ise ¢ocugunu heniiz besige koymus, daha uykusu gotiirmemis
agliyorken, besigin altindan ¢ikib pencereye gelir, der ki: “ Hayir ola!é
Dedi: éHayirdir! Karindagim bun gice efendi geldi, evvelki gice Liileci
konakta imis sunu sdylemis.” Deyu tarif itdikte kendi gilildiikten maada
besikteki cocuk dahi aglarken “Hi! hi!” deyu giilmeye baslar.

Bu yalan bdyiicek ise, ciiz’i ufaldalim. O vaktin dehrinde, deveciler
padisaha arzuhal virirler, sdyle ki: “ Aman, efendim, aziz basin i¢iin olsun,

su Liileci Ahmed kulunuzu bu civardan gegmenin men’ine fermen buyurun,
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zira develerimiz onu gordiikde giilerek yere carpmalarindan kémiirlerimiz
toz olub para itmez oluyor.” Bunu dahi yazdim, amma evvelki yalandan bir
fark yok ise de, yazmis bulundum, okuyan ve dinleyen de cani isterse
inansin, yani zor ile degil bunlar bir cilve-i siyveden ibarettir. Gelelim,

Liileci’ye, bakalim ne yapacak!

Bir giin yali kenarinda gezinirken, bakar ki Tifli kayikdan ¢ikmuis, ata
binmis 6teden geliyor, bittesadiif Liileci bir kenara ¢ekilib selama durdukda
Tifli yliziini gordiigi anda, Ote yana cevirir.”Ta {Ustlinde durayim,

bakayim.” Dedi ve Oniine gegdi

. Tifli “Vay! Bu ne? Bizim muhabbetimiz kadim idi, bugiin boyle

ha!” deyub kendi kendine sdylenerek dogru arzuhalci diikkanina gider, hirsh

hirsli: Selamiin aleykiim.é

Arzuhalzci : Aleykiim selam kardas.

Liileci : Yok! Kardas mardas lazim degil!

Arzuhalci : Celallenme, hele otur.

Liileci : Yok, otur-motur da bilmem!

Arzuhalci : Ey! Nasil edelim?

Liileci : Nasiol edeceksin be, kardas?

Arzuhalci  : Bagirma canim!

Liileci : Bagirma m1? Alim Allah kizmisim ki, bak hele tepeme!
Arzuhalci : Bakim, ne var tepende?

Liileci : Duman ¢ikiyor mu?

Arzuhalci : Orasi Zeytin Burnu’nun fabrikasi mi duman ¢ikacak?
Liileci : Canim, efkarimin arasinda egleniyor musun sen de?
Arzuhalci : Eglenme degil, yani efkariniz insin deyi vakit geciriyorum.
Liileci  : Eyi pekala, ey yazacak misin ?

Arzuhalci : Ne yazayim ?

Liileci : Agzimdan ¢ikani.

Arzuhalci : Evverla tiikiiriik ¢ikt1 yazayim mi?
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Liileci : Canim, tiikiiriik yazilir mi1? Yaz, Tifli aleyhine: soyle gelmis,
boyle gitmis deyu, bu kadar kibirlik bir Tanr1 selamina nail olamadik ha!
deyiver!

Arzuhalci : Bu muhabbetnamre kime ?

Liileci ; Nasil name, arzuhaldir, padisaha verecegim.

Arzuhalci : Canim anlayamadim maddeyi. Vaz geg, efkar1 birak, Ahmed
Aga Istida ne goéna ise, ona gore yazalim, zira bdyle arzuhal bir kimseye
verilmez, nerde kaldi padigsaha?

deyib arzuhali parca parca etdi.

Liileci’nin akli basina geldi ve olanca ahvali arzuhalciye anlatti, o da
ona gore yazib eline verdi. O giin de Cum!aya tesadiif idiib Selamlikda
dogru arzuhali padisa sundu. Mezkur alib kiraat etdi, sdyle ki, padisaha bir
cok hamdii-senalar, ba’dehu:

“ Arzuhal kurallar1 min gayri hadd-i layika reca-yi acizanem budur Ki,
hizmeti Sahanenizde bulunmaklig1 san u iftiharim beyan1 ve her vechile Zat-
1 Sahanenizi Tifli bendenizin eglendirdiginden pek ¢ok ziyade hosnut etmez
isem, emriniz iizre ceza-1 sezama miistehakim, Efendim. Eger bu niyazim

sayan bulmazsa, kulunuz da basimin ¢aresine bakayim.

( Nutku, 1976: s. 235-240)
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Ek 2. Yeni ve Ozgiin Meddah Hikaye Ornegi

Yazan - Meddah : Hiiseyin Emre SEN

ODEMIS’Li MEHMET’IN SUNNETI

(Sandalyede oturmus; basinda fes,omzunda alli pullu kirmizi bir sal ve
elinde baston. Elindeki bastonu yere {i¢ kez vurduktan sonra séze baglar.)
Hak dostum Hak!

[sim isme, cisim cisme, semt semte benzer,

anlatacagim hikayedeki kahramanlar bizlere benzer.

Huzur-u hazirun, cemiyet-i irfan,

laindir, dinsizdir, miinafiktir seytan.

Seytanin lainligine, dinsizligine

Rahmanin birligine,

Beni izleyen siz seyircilerimin sagligina, sthhatine diyerek baslayalim soze.
Efendim, zordur kadin olmak bu topraklarda. Hani deriz ya, kadinlar
cicektir diye, en kolay da o ¢igekleri kopartiriz aslinda. Ama unutmamaliy1z
ki, eger her birimiz burada nefes alip veriyorsak, bundaki en biiyiik pay,
cenneti ayaklarinin altina serdigimiz o mukaddes kadinlarda, analardadir.
Dedim ya zordur kadin olmak bu topraklarda, zordur ama, erkek olmak da
hi¢ kolay degildir ha! Yani, erkek olmak i¢in asilmas1 gereken iki en dnemli
asama vardir ki; o asamalar1 asmayanlara kiz bile vermezler-di, su anda
belki biraz degismis olabilir. Aramizda erkek arkadaslar daha ¢ok ama
kadinlar da bunu tahmin etmistir aslinda. Evet, biri siinnet; ikincisi de
askerlik. Erkek olmak i¢in bu asamalar yeterli olabilir, hee bir de adam
olmak vardir ki, o daha da zordur. Hele adam gibi adam olmak, bu zamanda

kolay bulunmaz.
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Efendim, iste bizim hikayemiz, Odemis’li Mehmet’in erkek olma
hikayesi. Erkeklige ilk adim atti81, yani slinnet diigiinii hikayesi. Daha sonra

da onun adam olma hikayesini sonuna ekleyecegiz.

Efendim, sene 1964, yer izmir’in Odemis ilgesi. Mehmet, o zamanlar
alt1 yasinda. Daha kendisinden bir sene dogacak kiigiik kardesi Fatma
diinyaya gelmedigi icin, bes kardesin en kiigiigii. Bekir, Ramazan, Siikran
ve Emine isimlerinde; iki abisi ve iki ablasi vardir ve bu ii¢ erkek kardesin
artik siinnet zamani gelmis ¢atmistir. Mehmet’in siinnetinden unutamadigi
anlara gegmeden &nce; Odemis’teki siinnet diigiinlerini biraz anlatmak
isterim sizlere. O zamanlar ¢ogu yerde oldugu gibi, simdiki o kapali,
kasvetli, bogucu salonlarda degil de béyle mahalle aralarinda, meydanlarda
yapilirdi diigiinler. O zamanlar davetiye bastirip dagitmak yoktu. Yani, o
zamanlar “okuyucu’ ya da “’okuntu’ ismi verilen; mahallenin sevilen,
sayilan agabeyleri, ablalar1 vardi. Onlar kap1 kap1 dolasir, kapilarini calar ve

diigiin sahibinin diigiinlinii duyururdu.

(Baston ile yere vurur)

- Huu! Komsu! Bene bak bene, bisey deyivecem sene. Hani bizim terzi
Hatge kadin vaa ya, heh onun bu pazar oglanlarinin siinnet diigiinii vaa, sizi
de bekliyolaa mutlaka, unutmayin ha. Geliverin gari. Hadi goriisiiriiz

komsum daha baskalarina da gidecem.

Seklinde kapilart dolasip, diigiin tarihini ve diiglin sahibini tanitirlardi ve
davet ederlerdi. Efendim, diiglin giinii, 6g¢le namazindan sonra eve hocalar
gelir, Kur’ an okunurdu. Tabi evde Kur’ an okunurken ¢ocuklar da, at ile ya
da fayton ile sehir turuna ¢ikarlardi. Cogu yerde ya ata ya faytona bindirilir.
Bizim hikayemizdeki Mehmet’in ve agabeylerinin durumu faytonla
bashyor. U¢ kardes ii¢ ayr1 faytona biniyor, bir faytona da miizisyenler
biniyor. Miizisyenler davul zurna ya da davul klarnetten olusuyor. Siinnet
cocuklar1 ve siinnet c¢ocuklarinin arkadaslari faytonlara dolusur, sehri

turlamaya baslarlardi. Iste bizim Mehmet’in o yasta unutamadig ilk anis1 ve
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kisi bu faytonla bagliyor. Diger iki abisininkinden farkli bir faytondu
Mehmet’in bindigi fayton. Mehmet’in faytonu, Odemis’in en renkli, en
fiyakali, en yanar donerli, en siislii piislii faytonuydu. O fayton, Faytoncu
Riza’nin faytonuydu. Evet, Faytoncu Riza’nin meslegi faytonculuktu ama
kendisine halk arasinda iki isminin arasina bir sifat daha eklerlerdi;
Faytoncu Pezevenk Riza. Riza, boyle kisa boylu -benim zittim bir sekilde-
ve gomleginin diigmelerinin yaris1 agik, tam bir bitirimdi. Yumurta topuklu
(ayakkabisi), kendine giivenle dolasan bir adamdi. Faytonunu bir kenara

ceker;

- (1slik ¢alar) Salih abi, bi ¢ay verivee de icelim be. Biitiin giin alnimizin
teri akiyo, oraya miisteri tag1 buraya miisteri tagi. Len! Gel len buraya! Sene

bi tur attirnverem mi len sehirde?

Boyle bir abimizdi. Tabi Faytoncu Riza’nin basina gelen sifatin neden
oldugunu merak ediyorsunuzdur. Anlatayim. O zamanlar Odemis’te ve ¢ogu
yerde oldugu gibi halka bir sey anons edilecegi zaman, boyle direklerde asilt
hoparlérler bulunurdu; oradan vefat eden birisi ya da sehirde yeni bir
bilinmesi gereken bir sey varsa oradan anons edilirdi. Ama Riza’nin
yapacagl meslegin oradan anons edilmesi soyle olurdu ki, belki hi¢ hos
olmazdi, yapilamazdi da zaten; <> Saym Odemislilee! Kerhanemize yeni bi
gar1 gelmistir. Onu gormek isteyen erkekleri bekleyipdururuz gari.”” Bunu
yapamazlardi tabi. O yiizden bu gorev bizim Faytoncu Pezevenk Riza’ya
diiserdi. Bizim Riza’nin faytonu pavyon, yiiriiyen pavyon gibiydi ve eger
Odemis kerhanesine yeni bir kadin gelirse, biitiin giin miisterileri dort nala
kosturup da tasiyan faytonuyla; agir aksak adimlarla, Mezarbasi’ndan
Odemis’in ana caddesi Saragoglu Caddesi’nde agir agir ilerlerdi. Ee,
kerhaneye yeni gelen ablamiz da, en siislii piislii, en giizel entarilerini giyer,
faytonun arkasina kurulur, 6nde Faytoncu Pezevenk Riza atiyla giderken; o
da Odemis halkina bir sekilde kendini sergilerdi. Ee sagda solda, esnaf,
goren duyan biitiin erkekler ; biyiklarint bura bura : “’Len bizim oglan
gordiin mii yeni gary1? Giizel gar1 gelmis ha! Bu seferki sarisin, gegenki

esmerdi cok eyi degildi.”” Tarzinda konusmalarla bunu duyururdu. Iste
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bizim Mehmet’in faytonu bu faytondu. Bu faytonla gezmek giizeldi tabi
ama bu fayton turunun sonu ¢ok hos bitmemisti. Ciinkii Mehmet’in babasi
Veli Efendi; dini biitiin bir adamdi, haliyle bizim Pezevenk Riza’dan pek
hoslanmazdi. Bizim Riza da bahsisini almadan bizim Mehmet’i faytondan
indirmek istemez. Bizim Veli Bey de bahsis vermek istemez. Riza bir
kolundan tutar babasi bir kolundan tutar, Mehmet’i faytondan indirmeye
caligirlar ama ikisi de birbirine vermez, birakmaz. O ara Mehmet’in dayisi
yardima kosar, Riza’nin cebine bahsisini sikistirir ve Mehmet o faytondan

iner ve kurtulur.

Efendim, fayton turu bittikten sonra evde Kur’an okumalar1 da biter,
yavag yavas eglencelere gecilir. Bu eglencelerde, mutlaka gelen misafirlere
yemek dagitilir ve ¢ogu yerde oldugu gibi —daha 6nce bahsedildigi gibi- bu
dagitilan geleneksel yemek genelde keskektir. Keskek; - daha once
biliyorsunuzdur belki ama gene size anlatayim- bugday ve etle yapilan bir
yemektir. Bugdaylar bir giin Oncesinden 1slatilir, ertesi giin biiyiik
kazanlarda odun atesinde uzun uzun kaynatilir, ardindan igine et dogranir ve
mahallenin geng¢ delikanlilar1 davul zurna esliginde ellerinde tokmak, done
done, done done uzun siire donerek onu doverler ve yenecek kivama
getirirler. Ve o zamanlar misafirlere ikram edilen keskekten aslinda siinnet
sahibinin ekonomik durumunu da anlayabiliriz. Mesela durumu daha iyi
olan biri; iki dana kesip, on kazan keskek yaparken, durumu daha orta halli
birisi bir kuzu kesip iki kazan keskek yapabilir. Ama o keskek hep fazla
fazla yapilir, o zamanlar gelen misafire gore yemek ayarlamak falan yoktur,

hep fazladir ve bereketlidir keskek, hep artar yeter yani herkese.

Efendim, keskek de yendikten sonra bizim kardeslerin siinnet am
gelir. Bu ¢ok korkutucu bir yerdir. Aslinda o zamanlar sdyle bir sey vardir;
doktor, hastane bulmak da o kadar kolay degildir. O zamanlar mesela
mahalle igne yapilacaksa, erkeklere askerligini sthhiyede yapmis erkekler;
kadinlara da eli daha yatkin kadinlar igne yapar ve Oyle kullan at
enjektorler, igneler yoktur o zamanlar. Bir tane igne vardir belki ve o, suda

kaynatila kaynatila s6ziim ona sterilize edilerek tekrar tekrar kullanilir. Bu

92



sartlarda slinnet de ne kadar steril ve giivenli bir ortamda yapilir siz
diisliniin. Mesela o zamanlar Gyle anestezi, uyusturma falan yoktur.
Mehmet’in hatirladig1 kadariyla, siinnetci beyaz bir toz serper, ondan sonra
makasin arasina sikistirip usturayr vurdu mu is biter. Dikis falan da yok
Oyle. Dedik ya o zamanlar 6yle doktor bulmak da kolay degil; bu isleri
genelde mahallenin berberleri yapar. Berber aslinda mahallede berberlik
disinda baska mesleklere de sahiptir. Siinnet¢idir, yeri gelir dis hekimidir.
Bizim Mehmet’in unutamadigi diger kahramanimiz da Berber Tevfik’tir.
Berber Tevfik, o mahallede ayn1 zamanda siinnetgilik yapan bir abimizdir ve
o siinneti Berber Tevfik yapacaktir. Mehmet, biitiin eglencenin ardinda artik
kesilme anina geldiginde odaya girer, iki abisi daha Once o kesimi
yasamistir Oyle yatmaktadir. Oda insan doludur. Mehmet alt1 yasinda,
kiiciiciik, her taraf insan dolu ve karsisinda Berber Tevfik; bir elinde kayis
bir elinde ustura, usturasini bilemektedir. Mehmet’in gozleri korkuyla dolar
karsisinda gordiigii manzara karsisinda. Sonra, sonra bir anda elleri arkadan
baglanir, sirtina biri bastirir, doniip baktiginda; dayisi. Korkup kagmasin
diye sirtina ve omuzlarina bastirmaktadir. Hep bir agizdan, odadaki herkes ;
“’allahu ekber allahu ekber’’ diye bagirmaya baslar. Mehmet, korkudan ne
yapacagin sasirir ¢iinkli o yasa kadar bunlari, bu gordiigli manzara ve bu
duydugu sesi sadece kurban ya da adak kesilirken duymustur. Karsida
elinde ustura tutan bir adam vardir ve herkes hep bir agizdan allahu ekber
diye bagirmaktadir. Benim basima ne gelecek diye hiingiir hiingiir aglamaya
baglar. Tam o kadar aglarken, neredeyse nefesi kesilecegi anda nerden
geldigini anlamadig bir el agzina iki tane unlu lokum sikistirinca bizim
Mehmet’in neredeyse nefesi kesilecektir. O arada, oliim kalim savasi
sirasinda da, etraftan: “’oldu da bitti masallah, oldu da bitti masallah’’

sesleri arasinda, aglaya aglaya yerine oturtulur.

Efendim, bu bizim Mehmet’in erkek olma hikayesiydi. Bir de dedik
ya erkek olmak i¢in - askerlik de vardir ama- bir de adam olmak vardir.
Insan1 acilar olgunlastirir. Hele bir erkek igin babasmi kaybetmek ne
demektir belki aranizda yasayan vardir..Erkek, babasini kaybedince bir anda

bliyiir, adam olur. Bizim Mehmet de bu siinnet diigliniinden yedi sene sonra
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babasini kanserden kaybeder. Bir ablasi evlenmistir, diger abisi Izmir’e
caligmaya gitmistir, diger ablasi disarida hemsirelik okur, bir abisi de
disarida iiniversite okumaktadir. Ve bizim Mehmet, kendisinden kii¢iik, alt1
yasindaki Fatma kardesi ve kirk iki yasinda, gilizeller gilizeli dul kalmis
annesiyle Odemis’te kalir. Bir anda evin erkegi olmustur. Hem kardesinin
babasi, abisi; annesinin de erkegi, kocasidir ayn1 zamanda. Hat¢e kadin, kirk
iki yasinda, alti tane evladi kimseye muhtag olmasin diye gece giindiiz
calisir. Uyumaz; gilindiizleri tarlaya gider, geceleri sabahlara kadar dikis
diker. Neredeyse hi¢ uyumadan calisir. Mehmet bu manzaraya seyirci
kalamazdir elbet, Mehmet de ¢alismaya baglar. Mehmet, bir anda sadece
annesinin ve Fatma kardesinin degil, diger kardeslerinin de babast olmustur.
Eve bakmanin yaninda, disarida okuyan kardeslerine harglik bile
gonderiyordur. Dedim ya babasini kaybettikten sonra biiyiir insan. Mehmet,
su an ailenin en sevilen insanidir. Hatta o kadar ¢alisip didinmistir ki belki
kolay kolay olmayacak, {i¢ ya da dért donem Ege Bolgesi’nin bir sendika
baskanligini yiiriitiir. Cok sevilir, herkes tarafindan ¢ok sevilir. Ve Mehmet
hem adam gibi adamdir, hem babadir, hem agabeydir, hem de anasinin,
Hatge kadmin biricik evladidir. Ve Hat¢e kadin, kimseye muhta¢ etmeden
alt1 cocugunu biiyiitmiis, su anda tek basina,cocuklarinin yardimiyla, huzur

icinde kendi evinde yasamaktadir. Ve Hatge kadinin bir sozii vardir:
“YAVRUM, KARDES KANAT, ANA NIMET, BABA DEVLET. BUNU

ASLA UNUTMA OLUR MU?”’
Her ne kadar siirg-i lisan ettiysek affaola..
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Ek 3. Meddah Mehmet Esen ile Roportaj

Mehmet Esen’in, genglere dnem veren ve onlara kapisini kapatmayan tavri
ve miitevazilig1 ile beni kirmayip, ¢ok samimi bir sekilde sorularima yanit

verdigi roportaji :

Meddah ile ne zaman tamistimz ? Meddah olmaya ne zaman ve nasil
karar verdiniz ? Haldun Taner’in yonlendirmesi ile baslayan siireci

anlatir misimiz ?

Ankara Halk Tiyatrosu’nda Esek’in Golgesi diye bir oyun oynuyorduk. Ben
orda dort farkli kompozisyon oynuyordum beni Haldun Taner izlemis ve
¢ok sevmis bana neden meddahligi denemiyorsun dedi. Ben 0 zamana kadar
hi¢ diisinmemistim meddahligi. Bana kesin Istanbul’a gelmelisin Miinir
Ozkul’un gengligi gibisin seni Miinir Ozkul’a gotiireyim yetistirsin onun
¢iragl ol dedi ve beni Miinir Ozkul’a gétiirdii. Béylelikle meddahlik

seriiveni basladi.

Meddaha basladigimiz yillarda baska meddahlar var mydi varsa
kimlerdi ?

Modern olarak, giiniimiiz hikayelerini anlatim olarak Erol Toy’un oyununu
Erdogan Akduman oynuyordu  Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda. Ben
seyredemedim ama cok giizel bir oyunmus. Meddahlig1 tekrar giindeme
getirmis Erdogan Akduman . Sonra Erkan Yiicel oynadi ardindan ben

devam ettim.
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Bu siirecte sizin izleme sansi1 buldugunuz Meddah’in usta isimleri

diyebileceginiz basarih buldugunuz isimler var m ?

Bunu Erol Giinaydim yapti, Miinir Ozkul yapti ama daha ¢ok televizyona
yaptilar. Benim profesyonel sahnede izledigim Meddah, Erkan Yiicel’dir.

Sizce Meddah kime denir ? Meddah nedir ?

Meddah canli cansiz her seyin taklidini yapabilen onu dile getirebilendir.
Meddah saman déneminden basliyor Osmanli’da daha sekilleniyor. Padisah
karsisinda sandalyeye oturma yetkisine sahip tek kisi. Meddah halk ile
padisah arasinda koprii kuran devletin fikirlerini halka, halkin fikirlerini
devlete gotiiriiyor. Dalkavukluk yapmadan halkin elestirilerini mizahi yolla

padisaha gotlirmiisler ve ¢ok sorunun ¢oziilmesini saglamiglar.

Meddahin bir politik yonii olmal midir ?

Meddah hep politik yoniinii ortaya koymus ve bir¢ok meddah’in kellesi
gidiyor cok ileri gitti diye. Ama hi¢bir zaman bu tavrindan vazge¢cmemis
aksine yikict olmamig hep yapici bir sekilde, en agir elestirileri bile giizel
mizahi bir dille anlatmus.

Osmanli’da en iist yoneticiler bile meddahlara dermis boyle bir hata var
diizeltelim diye. Maaslar c¢ikmadigt zaman meddahlara sdylerlermis
padisaha sOyle diye. Hatta 6rnek vermek gerekir ise ¢izmeyi ¢ikarmaya
caligirken bu da maaslar gibi bir tiirlii ¢cikmiyor demis meddah ve maaslarin

O0denmesini saglamis.
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Meddahin Tiirk Tiyatrosu icindeki yerini nasil degerlendirirsiniz ?

En on siralarda goriiyorum. Meddah Tiirk Tiyatrosuna da yol agici ama
maalesef cumhuriyet donemi kraldan ¢ok kralcilar bu geleneksel Tiirk
Tiyatrosunu hor goérmiisler, kiiglimsemisler. Devler tiyatrolarin agilmasi
Avrupa kiiltliriiniin girmesi ile kiiciimsenmeye baslamis. Halbuki bizim halk
ile en iyi iletisim kurdugumuz sey meddahlar mesela karagdz hacivat bire
bir kontak kuruyorsun ve hemen geciyor. Zeki Alasya ve Metin Akpinar
mesela. Giliniimiizde c¢ok basarili oyuncularin temelinde o tat var.
Geleneksel tatlardan yararlanmak ¢ok 6nemli mesela Kemal Aydogan bunu
cok basarili yapiyor. En klasik oyunda bile geleneksel tiyatromuzdan
faydalaniyor. En agir oyun bile ¢ok keyifli gegebiliyor. Meddah benim icin

yanlisa hayir diyen kendi 151811 savunan bir sanatgi.

Bir cok arastirmaci Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun geriledigini ve halk

ile baginin koptugunu savunuyor. Sizce bu kopma oldu mu ?

Bence kopmadi. Ben 1980 den beri oynuyorum ve hala seyircim var.

Reddeden basin ve televizyon.

Meddah’in artik modern meddah , cagdas meddah olarak sekillenmesi

gerektigini soyleyenler var ne diisiiniiyorsunuz ?

Meddah hep moderndir ve c¢agdastir . Basina modern kelimesinin

koyulmasi ¢ok yanlis.

Meddahlarin olmazsa olmazlari bastonu, mendilleri varda..

Onlar o donem gerekli olan seylerdi. Simdi tiyatroda zil var, 151k var.
O zamanlar bastonu kullaniyor ve yere vuruyor zil gibi insanlarda doniiyor o

zaman izlemeye basliyor.
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Su donemde meddahlik sizce kahvelerde yapilabilir mi ?

Yapilabilir. Ben bir donem c¢ok yaptim 1980 yilinda igsiz kaldim.
Oynadigimiz oyundan dolay1r tutuklandik. Kahvelerde oynayarak para
kazandim. Giriyordum kahvelere merhaba diyordum anlattyordum derdimi
herkes dinliyordu. Sonra sapka acip para topluyordum. Simdi ki kahvelerde
yapilabilir. Eger halk ile bir kontagi var ise hemen yakalar o sicakligi

meddah her yerde meddahtir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu 6gelerinin Ortaoyunu, Karagoéz, Meddah
ozellikle Ramazanlarda eglence unsuru olarak ozellikle ahsveris
merkezlerinde animasyon gibi yapiliyor. Giiniimiiz kahveleri alisveris

merkezleri diyebilir miyiz ?

Genellikle kotii yapiyorlar. Ama sozi olan biri her yerde yapmali. Orada
olmaz burada olmaz diyemeyiz. S6ziin varsa aligveris merkezi olmasi fark

etmez sonugta halk seyrediyor ve halk sahnedir.

Meddahlikla stand up ayr1 midir ? Bu ayrima nasil varabiliriz ?

Stand up’ a meddahlik yol agmistir. Ama stand up sabun kopigiidiir.
Toplumsal bir s6z sdylemez stand up birey olarak yasadiklarini anlatir. Suya

sabuna dokunmaz.

Meddahin ge¢misine baktigimizda bir koken olarak metheden
peygamberimizin ve ailesinin hikayelerini anlatan sadece giildiirme
amach degil bazen hiiziinlii hikayeler anlatarak aglatan, kahvede
anlatilan hikayelerle birbirini 6ldiirmeye kadar giden olaylarin oldugu
gecer tarihte. Ama giiniimiizde sadece giildiirmeye yonelik mi yapiliyor

sizce ?
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Benim oyunumda hepsi var. Bazen hiiziinlenip aglayan da oluyor, giiliip

eglenen de. Meddah daha gercekeidir.

Ulkemizdeki durumu sormak istiyorum. Yurt disindan, Avrupa’dan
daha iyi takip ettiklerini ilgilendiklerini séyliiyorsunuz . Ulkemizde su
an meddahligin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz ? Meddahhk

yapan Kisileri nasil yorumlarsiniz ?

Meddahligin durumu igler acisi. Su an tek yapan benim. Diinyanin bir ¢ok
iilkesinde oynadim, tiniversitelere gittim anlatttm meddahligi. Diinyanin bir
¢ok {ilkesinden insanlar kapilarimi agtilar ama Tiirkiye’den higbir ilgi
gormiiyorsun. Tiirkiye’de cezalandiriliyorsun. Devlet hi¢bir zaman 1iyi
bakmadi. Devlet sanat¢iya iyi bakmiyor zaten. Meddah soziinii sakinmadan

sOyledigi i¢in bu politik bizi elestiriyor diyorlar hos gormiiyorlar.

Bizim gelenekselimizde usta cirak iliskisine dayah bir egitim vardir
ashnda ancak giiniimiizde devlet konservatuarlari, tiyatro
okullarnmizda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu egitimi, derslerine ¢cok yer

ayrilmiyor sanirim.

Dogru . Sadece Miijdat Gezen’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu sevmesinden

dolay1 MSM‘de iyi dersler verdi hocalar.

Sizce bu usta ¢irak iliskisi giiniimiizde devam edebilir mi ?

Devam edebilir ama mesela ben Miinir Ozkul’un yanina gittigimde Miinir
abi beni bir y1l ¢alistirmadi . Bir yil ben ona gittim geldim. Aligverislere
beni gonderdi ayak islerini bana yaptirdi. Bir y1l boyunca Miinir abi benim
sabrimi ¢ok sinadi. Sonunda bakt1 ki ben vazgecmiyorum tamam dedi seni
calistiricam. iki oyun yaptik bir Miinir Ozkul’la. Erol Toy’un Diis ve Gercek
oyunu, orda 23 tane tipleme vardi. Sonra da Ahmet Onel’in Kagsif-i Eyvah
Efendi, onda da 33 tane degisik tipleme vardi. Hepsini tek tek calistirdi. Ben

Iyi tiyatrolarda oynadim iyi odiilleri onlardan aldim. Ama Miinir abinin de
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1yi ¢irag1 oldum ben. Simdi geliyor geng biri hemen iki ders yapalim bitsin

gitsin istiyor. Kimse durmuyor hemen sahneye ¢ikalim istiyorlar.

Giiniimiizde ekonomik kaygilar cok fazla ve daha ¢ok hizh isleyen bir
siire¢ var ve genclerde sabirsiz. Peki bu usta cirak iliskisinde ustalarin
pay1 nedir sizce ? Ciraklarda da su¢ vardir belki ama ustalar ne kadar
yetistirebiliyor ne kadar ilgili oluyorlar sizce ?

Ben bu konuda fasist olmadig1 silirece yetenegi varsa el veriyorum. 5° er dk
cikartiyorum gelen gencleri. Bu oyunum da meddahe diyelim biz ona sadece

meddahlar yok meddaheler de var. Bu oyunda 5 dk ona yer vericem.

Devlet’in Meddah’a bakisim konustuk ama sizce devletin bu konuda

yapmasi gerekenler nedir ?

Devlet higbir sekilde destek olmadi. Iste bir calistay yaptilar. Beni bir giin
once aradilar Ankara’da g¢alistay var sizin katilmanizi istiyoruz diye . Nasil

katilayim bir giin 6nce ? Samimi olarak destek verilmiyor.

Bu ¢ahistayla kalmis sanirim sadece ...

7-8 sene olmustur. Mesela ben kiiltiir bakanligina yaziyorum bunu
okullarda oynayalim g¢ocuklar etkileyelim , sevdirelim diye ama bir cevap
gelmiyor.

Giiniimiizde sosyal medyanin ¢ok biiyiik bir giicii var sizde bunu etkin
bir sekilde kullaniyorsunuz. Meddahin daha cok Kkitleye ulasabilmesi

icin sosyal medya veya televizyon gibi unsurlar nasil kullanilabilir ?

Benim oyunum cekilecek bakalim onu yaymlamak isteyen ¢ikar mi

bilmiyorum. Valla bilmiyorum sicak bakarlar mi teklif edecegiz bakalim.
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Elimizde yazili belgelerin olmamasi1 yasadigimiz sikintilardan biri

midir? Diger insanlara aktarabilmek icin nasil bir calisma yapilabilir ?

Hafizas1 zayif toplumuz. Cok 6nemli Meddah ,Karagéz, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu. Bizde ortaoyununda her sey var .Yurt disinda bunun iizerine
makaleler,tezler var. Ama bizde ilgi olmadig: i¢in ¢evrilmedi bile. Fransa’da
var, Amerika’da var meddah kiiltiiriinii arastirmislar. Giiniimde ¢evrilmedigi
i¢in bir tek Ozdemir Nutku ile yetiniyoruz. Onlar da olmasa hi¢ yazili belge
olmayacak iyi ki yapmisglar. Daha ¢ok ¢eviri yapilmali .

Almanya’da uzun bir siire yasadimiz sanirim .

Almanya’da bir burs kazandim ben 1989 da gittim sonra 1994 ‘e kadar orda

kaldim yabanc1 basinda ¢ok giizel kritikler ¢ikt1.

Meddahlikta taklidin 6nemi ne kadar size ?

(Cok 6nemi var. Diiz bir anlatim olmaz taklitle giizelligi ortaya ¢ikar. Biitiin

ogeleri tek basinda viicudunda toplayan kisidir meddah.

Eskiden meddahhkta alti kalin ¢izilmis tiplemeler laz, kiirt, ¢erkez,
kabadayr gibi tipler vardi. Giiniimiizde bunu yakalamak igin
etrafimizda Ki tiplere mi yonelmeliyiz yoksa meddahi ilk haliyle

anlattigimizda ilgi ¢ceker mi ?

Dili giincellemek gerekir. Dil ¢cok degisti. Ama onun yaninda kiirt yine kiirt,

laz yine laz.

Cok hosgoriisiiz bir toplum haline geldik artik Karagéz metinlerini bile

oynayamayacak hale geldik demissiniz..

Orjinalini zaten oynayamazsin c¢ok belden asagidir. Evet artik

hosgoriisiizliik var tahammiilsiizlik var. Kiicliciik bir espriyi bile
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yapamiyorsun. Kiigiik bir dolandirici doktor oynuyorsun doktorlar ayaga

kalkiyor, miihendisi kalkiyor , herkes ayaga kalkiyor.

Tek kisilik bir oyunla meddahin farkini nasil soylersiniz ?

Tek kisilik oyunda 30 tane tipleme yok.

Eskiden mahalle kiiltiiriinde insanlarin beraber daha mutlu ve giizel
yasadigim1 ve bundan beslendiginizi diisiiniiyor musunuz ?

Tabi. Biz Rumlar, Ermeniler hep beraber biiyiidiilk Cihangir’de. Onlarin
kiiltiiriinii de aldik. ( 20. 05. 2017, Istanbul)
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OZGECMIS

1988 yilinda Izmir’in Menemen ilgesinde dogdum. ik ve orta 6grenimimi
burada tamamladiktan sonra, 2006-2011 yillarinda Hacettepe Universitesi,
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Y®6netimi lisans
egitimimi tamamladim. Ankara’da iiniversite tiyatro toplulugu ile tanistigim
tiyatroya, Miijdat Gezen Sanat Merkezi, Ankara Bagkent Tiyatrolari’'nda
egitimler alarak ve Ozel tiyatrolarda cocuk ve yetiskin oyunlarinda
oyunculuk yaparak devam ettim. 2011 senesinde, mezun olduktan sonra
Miijdat Gezen Tiyatrosu oyuncu se¢melerini kazanarak Istanbul’a tasindim.
2011-2013 senelerinde iki sezon burada oyunculuk yaptim. 2013’te askere
gidip dondiikten tiyatro {iizerine akademik egitim alabilmek amaciyla
bagvurdugum Kocaeli Universitesi Yiiksek Lisans Programm ¢ Dramatik
Sanatlar’> boliimiine 2014 yilinda kabul edildim. 2015 yilinda basladigim

Gosteri Sanatlar1 Atolyesi’nde oyuncu olarak calismaya devam etmekteyim.

103



