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ONSOZ

“Fotograf Sanatinda Tekinsizlik: Roger Ballen Fotograflari Uzerine Bir
Inceleme” adli sanatta yeterlik calismam, fotograf sanat1 igerisindeki yer alan tekinsiz
imgelere iligkin yazili ve gorsel kaynaklarin yeterince olmamasi nedeniyle
hazirlanmistir. Tez siireci igerisinde degerli katkilariyla bana yol gosteren, yardimci
olan ve beni bu ¢aligmay1 yapmak i¢in yonlendiren danismanim Osman ODABAS’a
tesekkiirii borg bilirim. Tez izleme jiiri iiyelerinden M. Cagatay GOKTAN’a inanilmaz
enerjisiyle degerli fikirlerini ve goriislerini benimle paylastig1 i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. Tez izleme jiiri iiyelerinden H. Yarkin BICEN’e ¢alismama 151k tuttugu ve
degerli yorumlarint benimle paylastig1 i¢in minnettarim. Sanatta Yeterlik egitimim
siiresince bana yardim eden Serkan CALISKAN’a, yardimlarimi ve degerli
diisiincelerini benimle paylasan Ali Muhammet BAYRAKTAROGLU’na, her daim
yardimima kosan sevgili kardesim Nuray GOCMEN ve esi Yilkut GOCMEN’e, ve
ismini sayamadigim destekleriyle beni yalniz birakmayan tiim dostlarima en igten

dileklerimle tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Son olarak bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda aslinda en biiyiik destegi olan,
calismalarimi gergeklestirebilmem i¢in anlayisla ¢ocuklarimizla ilgilenen, hayatimin

her alaninda bana yardim eden sevgili esime ylirekten tesekkiir ederim.
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OZET

Felsefi bir diisiincenin {iriinii olan sanat imgesi insanoglunun diinya tizerindeki
varligindan bugiine farkli sekillerde algilanmis ve temsil edilmistir. Nitekim modern
sanattan glinlimilize sanat imgesi; izleyicinin estetik anlayisini degistiren, bozguna
ugratan ve rahatsiz eden bir tavir sergilemektedir. Sanati temsil eden estetik
deneyiminin farkli bir sekilde izleyici ile bulusmasi Sigmund Freud’un 1919 yilinda
yaymmladigi ‘Uncanny’ (tekinsiz) makalesinde psikanaliz baglaminda inceledigi
‘tekinsiz’ kavrami ile gerceklesmistir. ‘Tekinsiz’ sanatta temsil edilene kars1 farkl bir
bakis agisiyla bakilmasini talep etmektedir. ‘Bastirilmisin geri doniisii’ anlaminda
kullanilan ‘tekinsiz’, ilk olarak Friedrich Schelling tarafindan giindeme getirilmis,
ardindan Ernst Jentsch ile taninmis ve son olarak Freud tarafindan gelistirilmis bir
kavramdir. Psikanaliz ile iligkilendirilen ‘tekinsiz’ sonraki yillarda diger sosyal
bilimler alaninda da arastirilan bir konu haline gelmistir. Dolayisiyla farkli sanat
disiplinleri arasinda da kendine yer bulan tekinsiz kavrami sanatsal temsillerin

anlasilmasinda da kullanilmistir.

Freud’un ‘unheimlich’ kavramu ile iizerinde durdugu tekinsiz, Lacan tarafindan
‘extimité’ tanimiyla i¢/dis sinirlarin arasindaki muglaklig ifade etmede kullanilmis ve
tekinsizlikle iligkilendirilmistir. Martin Heidegger’in insan varolusunun dramasina
etki eden ve diinyada var olmanin firlatilmishgi sonucunda ortaya ¢ikan varolussal
belirsizlik de ne igeri de ne de disarida hissi uyandirmaktadir. Bireyin yasadigi bu
belirsizlik ayn1 zamanda tekinsiz bir temay1 ifade etmektedir. Tekinsiz kavrami1 hem
giindelik hayatta yasanan tekinsizlik hem de kurgusal tekinsizlik olarak

degerlendirilebilmektedir.

Icat edildigi tarihten giiniimiize evrensel bir dil olusturan fotograf, hem
belgeleme hem kayit altina alma hem temsil etme hem de sanat yaratma araci olarak
diger sanat alanlar1 arasinda kendine ayr1 bir yer bulmustur. Kendi sinirlarini giiniimiiz
cagdas sanatinda asan ve disiplinlerarasi bir sekilde kullanilmaya baslayan fotograf,
sanatta gorme ve ger¢eklik kavramlari ile dogrudan iligkili bir hale gelmistir. Fotograf
burada ve orada, simdiki ve gecmis arasindaki kurgusal alanin bulaniklastiriimasinda

tekinsiz durumu ortaya ¢ikartmaktadir. Modern donemden smirlarin olmadigi



postmodern doneme sanatgilarin sdylemlerini anlatmada énemli bir ara¢ haline gelen

fotograf tekinsiz ait temalarin kurgulandigi 6nemli sanat alanlarindan birisi olmustur.

Popiiler bir imge iiretim araci olarak fotograf, sanat ve bilim gercevesinde
gordiigii ilgi sayesinde giizel sanatlar igerisinde kendine 6nemli bir yer edinmis,
sanatsal liretime yaraticilik katmis ve toplumun her kesimine ulagmistir. Bu yaraticilik
icerisindeki temsil ifadelerinden biri olan tekinsiz tema hem psikanaliz hem de sanatsal
tretimle iliskilendirilmistir. Ayrica mekan ve nesne tekinsizi tanimlamada 6nemli
kavramlar olarak goriilmistiir. On dokuzuncu yiizyil fotograf sanat1 igerisinde tekinsiz
temalarin yansimasi genellikle 6liim kavramu {izerinden sekillenmistir. Oliim kavrani
tekinsiz temalar icerisinde bireyin en gili¢lii yasadigi temalardan birisidir. Bu diinyadan
ayrilan bireylere ait goriintiiler geride kalan aileler i¢cin melankoli nesnesi haline
gelmis ve post-mortem fotografciliginin bir gostergesi olmustur. Paylasimi ve
dolasimu gittikce kolaylagmaya baslayan fotograf, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda

toplumlarin yagadigi kaygilarin goriintiillenmesinde 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Modernist hareketin igerisinde yasanan yikim ve savas, temsilin inanirligini
tizerinde sarsic1 bir etki birakmistir. Sanat yapitlar igerisinde kendini ayr1 bir yer bulan
tekinsiz tema, fotograftan sinemaya resimden heykele edebiyattan mimariye sanatin
farkli alanlarinda etkisini gostermistir. Ayrica bireyin bedensel varligi iizerinden
degerlendirilen tekinsiz, kayginin merkezinde yer alan bedenin hem tanidik hem de
yabanci olma duygusu iizerindeki ikilem ile sekillenmistir. Avangard sanat hareketleri
icerisinde 6nemli bir yeri bulunan fotograf, yirminci yiizyil baglarinda yasanan ve tim
diinyay1 etkileyen savas sonrasinda tekinsiz tema igerisinde siklikla goriilmeye
baslanmistir. Ozellikle gercekiistiicii sanat akimu igerisinde kendisine ayr1 bir yer bulan
tekinsizlik, hem makine-beden hem 6liim hem de ¢ift kavramlar1 baglaminda sanat
eserleri igerisinde kullanilmistir. Freud’un ‘tekinsiz’i agiklarken basvurdugu ‘Kum
Adam’ hikayesindeki Olimpia’nin otomat olmasi canli/cansiz arasinda ortaya ¢ikan
belirsizlige vurgu yapmaktadir. Fotografik goriintiiniin temelinde yatan ve daha
onceden olmus olanin geri doniisii olarak gorebilecegimiz durum ¢ift kavramina

karsilik gelirken ayn1 zamanda fotografi dogas1 geregi tekinsiz yapmaktadir.



Modernist hareket sonrasi sanat eserlerinin ¢ogaltim aracina gore metalastigi
ve temsilin sorgulandigi bir donemin sonunda ortaya ¢ikan kavramsal sanat, mutlak
dogrunun ve tekilligin olmadigi postmodernist bakis agisina zemin hazirlamistir.
Sinirsiz yeniden iiretim aract olarak fotograf, postmodernizm igerisinde diger sanat
alanlar1 icerisinde etkin olarak kullanilmaya baslanmistir. Tekinsiz temalarin
postmodern sanat anlayisi i¢erisinde oldukc¢a popiiler olmasi, kimlik ve beden konular1
lizerine yapilan arastirmalarin ¢ogalmasiyla sayesinde gerceklesmistir. Postmodern
sanat i¢erisinde bedene yapilan atiflarin sanat alanlarini etkilemesi sonucunda fotograf
temelli iglerde bagvurulan beden kavrami tekinsizli§in yasandigr 6nemli bir alan
olmustur. Fantezi 6gelerin, fantastik mekanlarin, bilingaltinin ve kurgusalligin siklikla
karsilagildigi postmodern donemdeki tekinsiz goriintiiler, fotograf calismalarinin

onemli bir yap1 tag1 olmustur.

Postmodern sanat anlayisinin egemen oldugu yaklasim igerisinde Roger
Ballen’a ait fotograflarin tekinsiz temadan aldigi referanslar, kurgusal tekinsizlik
baglaminda ortaya c¢ikmaktadir. Fotografin sahip oldugu iletisimsel O6zelliginin
tekinsizlik aracilifiyla izleyici iizerinde yarattig1 kaygi, sanat¢i tarafindan kurgusal
olarak diizenlenmektedir. Ballen’1n biling ve bilingalt1 araciligiyla kurgusal tekinsizlik
baglaminda yarattigi calismalari izleyicinin bilingaltina niifuz etmektedir. izleyici
O’nun fotograflarini cogu zaman karanlik olarak nitelemistir. Bu karanlik igerisinde
izleyicinin maruz kaldig: figiirlerin goriintiileri, izleyicinin algisal diinyasini rahatsiz
etmekte, gergekligi sorgulamasina sebep olmakta, kurgusal tekinsizlik araciligiyla
fantezi ve gergeklik arasindaki siirlart muglaklastirmaktadir. Kurgusal tekinsizlik

Roger Ballen’1n fotograf evrenine yapilan psikolojik yolculugun kilit noktasidir.

Anahtar Sozciikler: Modern, Postmodern, Tekinsiz, Fotograf.
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ABSTRACT

The image of art, which is the product of philosophical thought, has been
perceived and represented in different ways since the existence of mankind in the
world. Indeed, the image from modern art to present; exhibits an attitude that changes,
defeats and disturbs the viewer's aesthetic understanding. The meeting of the aesthetic
experience representing the art differently was realized with the concept of "uncanny"
which Sigmund Freud examined in the context of psychoanalysis in his "Uncanny"
article published in 1919. "The Uncanny" demands a different perspective on what is
represented in art. The "uncanny" used in the sense of "return of the suppressed" is a
concept that was first brought up by Friedrich Schelling, then recognized by Ernst
Jentsch and finally developed by Freud. The 'uncanny' associated with psychoanalysis
has become a topic explored in other social sciences in the following years. Therefore,
the concept of the uncanny, which has its place among different art disciplines, has

also been used in the understanding of artistic representations.

The uncanny that Freud emphasized with the concept of "unheimlich" was used
by Lacan to express the ambiguity between the inner/outer boundaries with the
definition of "extimité" and was associated with the uncanny. The existential
uncertainty that affects Martin Heidegger's drama of human existence and emerges as
a result of the launch of existence in the world, does not have a sense of either inside
or outside. This uncertainty experienced by the individual also expresses an uncanny
theme. The concept of uncanny can be evaluated as both uncanny in everyday life and

fictional uncanny.

The photography, which has created a universal language from the date it was
invented, has found itself a separate place among other art fields as a tool for both
documenting, recording, representing, and creating art. Photography, which transcends
its own borders in contemporary art and has started to be used in an interdisciplinary
way, has become directly related to the concepts of seeing and reality in art. The photo
reveals the uncanny situation in blurring the fictional space between now and the past,
here and there. The photography, which has become an important tool in expressing

the discourses of the artists from the modern period to the postmodern period, where

vii



there were no borders, has been one of the important art areas where themes belonging

to the uncanny themes have been created.

As a popular image production tool, photography gained an important place in
fine arts thanks to the interest it received in the framework of art and science, added
creativity to artistic production and reached every segment of the society. The uncanny
theme, one of the expressions of representation in this creativity, has been associated
with both psychoanalysis and artistic production. In addition, space and object are seen
as important concepts in defining the uncanny. The reflection of uncanny themes in
the nineteenth-century photography art is generally shaped by the concept of death.
The concept of death is one of the themes in which the individual lives the strongest.
The images of individuals, who have left this world, have become the object of
melancholy for families left behind and have become an indicator of post-mortem
photography. The photography, which has started to be easier to share and circulate,
has become an important tool for displaying the concerns of the societies in the late

nineteenth century.

The destruction and war in the modernist movement had a devastating effect
on the credibility of representation. The uncanny theme, which finds itself a special
place in the works of art, has shown its effect in different areas of art from photography
to cinema, from painting to sculpture, from literature to architecture. In addition, the
uncanny, which is evaluated over the individual's physical presence, is shaped by the
dilemma on the body’s sense of being both familiar and foreign in the center of anxiety.
The photography, which has an important place in the avant-garde art movements,
started to be seen in the uncanny theme after the war, which took place in the early
twentieth century and affected the whole world. The uncanny, which has found a
special place especially in the surrealistic movement of art, has been used in works of
art in the context of both machine-body, death and, couple concepts. The fact that
Olimpia is a vending machine in the story of 'Sand Man' that Freud refers to while
describing the “uncanny” emphasizes the uncertainty between living/inanimate. The
situation, which we can see as the basis of the photographic image and the return of
what has happened before, corresponds to the couple concept, at the same time, it

makes the photography uncanny by nature.
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Conceptual art, which emerged at the end of a period in which the works of art
after the modernist movement were commodified according to the reproduction tool
and the representation was questioned, paved the way for a postmodernist perspective
without absolute truth and singularity. As an unlimited means of reproduction,
photography has started to be used effectively in other fields of art within
postmodernism. The fact that the uncanny themes are very popular in the postmodern
sense of art has been realized thanks to the proliferation of research on identity and
body issues. As a result of the reference to the body in postmodern art affects the fields
of art, the concept of body, which is used in photography-based works, has become an
important area where uncannyness is experienced. Uncanny images in the postmodern
period, where fantasy elements, fantastic spaces, subconscious, and fiction are
frequently encountered, became an important building block (constituent) of

photography studies.

References taken by Roger Ballen's photographs from the uncanny theme
within the approach dominated by the postmodern art approach emerges in the context
of fictional uncanny. The anxiety created by the communicative feature of
photography on the audience through uncanniness is regulated fictionally by the artist.
Ballen's works that he created in the context of fictional uncanny through
consciousness and subconscious penetrate the subconscious of the audience. The
viewer often described his photographs as dark. In this dark, the images of the figures
that the viewer is exposed to disturb the perceptual world of the viewer, causing him
to question reality, and obscure the boundaries between fantasy and reality through
fictional uncanny. The fictional uncanny is the key to the psychological journey into

Roger Ballen's photographic universe.

Key Words: Modern, Postmodern, Uncanny, Photography.
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FOTOGRAF SANATINDA TEKINSIiZLiK: ROGER BALLEN
FOTOGRAFLARI UZERINE BiR INCELEME

GIRIS

Insanoglunun yasadig1 toplum igerisindeki olaylari, degisimleri, deneyimleri
tanimlamak ve anlamak i¢in olusturdugu yolda bu degiskenleri yorumlayarak kendine
bir soylem gelistirdigi bilinmektedir. Bigimsel gostergelerin bir dil olusturacak sekilde
bir araya gelmesi de iletisimi meydana getirirken; iletisimin 6zlinde bigimlenen
deneyim ve bu deneyimlerin gergeklikle birlikte aktarilma arzusu iletisimi
sekillendirmektedir. Iletigim ile ilgili tiim tanimlar yasanan tarihsel siire¢ icerisindeki
siyasal ve toplumsal yapilanmaya paralel olarak egilim gostermektedir. Rasit Kaya
iletigimi “Bireysel varligi ve toplumsal iliskilerini iletisim yoluyla siirdiiren insani
baska varliklardan ayiran 6zelliklerden birisinde bu iletisimde bulunabilme yetenegi
oldugunu ifade ve iletisimi en yalin bi¢imde, haberin bilginin ya da en genel anlamiyla
kiiltiirin insan topluluklarina dagitimi” (Kaya, 1985: s.1) seklinde tanimlarken;
Brelsen ve Steiner “Iletisim, bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilen vb. nin simgeler
kullamilarak iletilmesi” (Mutlu, 1998: 5.68), Unsal Oskay ise “Iletisim, birbirlerine
ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degisimleri haber veren, bunlara
iligkin bilgilerini birbirlerine ifade eden insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum
yasami i¢inde gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince, duygu bildirisimleri” seklinde
ifade etmektedir (Oskay, 1994: s.15). Dolayistyla insanoglunun kendi deneyimlerini
digerlerine aktarma arzusu ayni zamanda varolusun temelinde ortaya ¢ikan zamana ve
6lime kars1 koyma diirtiisiiyle aciklanabilir. Tiim bu deneyimler ile iletisim kurma
becerisi zamanla insanoglunun gelisen kabiliyetleri ile paralel olarak ilerlemistir.
Deneyimler insanin hem zihinsel hem de fiziksel olarak gelismesine katkida
bulunmustur. Bunun sonucunda insanoglu kullandig1 ifade bigimlerini ve ¢evresinde
yasadig1 her tiirli gelisimi daha iyi bir sekilde ifade etmeye baslamistir. Yasam
icerisinde olusan sosyal veya teknik big¢imlerdeki degisiklikler, iletisimin
sekillenmesinde yeni bir yol agmig ve iletisimde yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Iletisim araglari icerindeki en dnemli kavramlardan biri olan fotograf,
iletisimin gorsellik baglaminda 6nemli bir ifade big¢imi olarak yayginlastig

giiniimiizde sembollesen gorsel imgeler seklinde hayatimizin her alaninda karsimiza

1



cikmaktadir. Fotograflar tarihin birer kayitlaridir ve fotografinda bir tarihi
bulunmaktadir. S6ziine ettigimiz bu tarih igerisinde: fotograflanan seylerin toplumsal
tarih ile iliskisi, fotografin tonu, odak, pozlama, sinif miicadeleleri, yasamin i¢inden
anlar, fotografin teknoloji ile olan iliskisi, insan ile doga arasinda gerceklesebilecek
her tiirlii olay varlik gosterebilmektedir. Ancak tarihin birer kanit1 olarak gordiigiimiiz
fotografin gelismesi milattan 6nce IV. yiizyila kadar dayanmakla birlikte karanlik bir
mekana giren 15181n goriintii olusturabilecegi olduk¢a uzun bir siiredir bilinmektedir.
‘Karanlik ve kapal1 bir i¢ mekana kii¢iik bir delikten 151k girdiginde, deligin karsisinda
duran duvarda ters bir imge olusacagi en azindan iki bin yildan beri bilinmektedir.
Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon, Leonardo ve Kepler gibi birbirinden
cok uzak diisiliniirler bu fenomeni kaydetmisler ve bunun insanin gérmesiyle kosutluk
olusturup olusturmadigini sorgulamislardir’ (Crary, 2015: s.39-40). XVI. yiizyilda bu
yana bilinmekte olan ve bir ¢izim araci haline gelen Camera Obscura’da (Camera:
Oda, Obscura: Isik) olusan goriintiileri saptamak i¢in birbirinden bagimsiz birgok kisi

ugras vermistir.

Fotograf tarihi ile ilgili olarak Camera Obscura (Karanlik Oda/Kutu) oldukga
onemli bir yere sahiptir. Camera Obscura, fotograf makinesinin Onciisii olarak
tanimlanmaktadir. Yapisindan dolay1 igerisine 151k sizdirmayan bir oda seklinde
tasarlanmistir. Bu oda igerisine disaridan oldukga kii¢iik bir delik agilmasi sonrasinda,
delikten igeri siiziilen giines 1sinlarini, disaridaki goriintiiniin tam tersi olacak sekilde
icerideki duvara ‘ters’ olarak yansimaktadir. i1k olarak tarihsel gelisim siirecinde XVI.
ylizyildan itibaren bir¢ok ressam tarafindan bir ¢izim araci olarak kullanilan camera
obscura, fotografin icat edildigi zamana kadar resim alaninda siklikla kullanilmistir.
Bu tarihten itibaren camera obscura’ya objektif/mercek dahil edilerek netleme
diizenegi eklenmis ve goriintiilerin daha keskin olmasi saglanmistir. Zamanla
kullanimina bagli olarak teknik yapisi gelismis ve siireci takip eden yillarda diinyanin
farkli bolgelerinde gerceklestirilen camera obscura’ya yonelik teknik arastirmalar

sonucunda fotografin icadi gergeklestirilmistir.

“1839 yilinda fotografin diinya kamuoyuna ilan edilmesiyle birlikte, matbaa
makinesine benzer bir yeniden iiretim araci, sanatgilar tarafindan, yararli bulundugu

olgiide sevingle ya da kendi yeni iiretimlerine meydan okudugu él¢iide kiigiimseme ile



karsilandi. 1839°da ilk daguerreotipini! géren Fransiz ressam Paul Delaroche in
stkca alintilanan bugiinden itibaren resim sanat olmiistiir ifadesi bu yeni siirecin
abartili deger yargisim dile getirir; abartilidir, c¢iinkii resim sanati olmemekle
kalmamuistir, bu andan itibaren ressamlar bu yeni siireci ciddi olarak hesaba katmaya,
hatta Fransa’da Nadar ya da Amerika Birlesik Devletleri’nde Samuel F. B. Morse gibi
ressamlar, ressamligin yam sira fotograf¢ilikta yapmaya baslamiglardir” (Price,

2014: 5.39).

Fotografin diinya kamuoyuna ilan edilmesinden sonra fotograf ve resim
iliskileri siirekli bir devinim halinde olmustur. Fotografin ilk algilanma sekli kolay ve
hizli imge ¢ogaltimi lizerine odaklanmistir. Hizl bir sekilde imge iiretme 6zelliginden
dolay1 toplum diizeyinde her kesimden insana ulasmasi fotografin etkin olarak
kullanilmasimin oniinii agmistir. Toplumun her kesiminden insanlarin fotografa

ulagabilmesi 19. yiizyilda yasanan gelismelerin etkisiyle giderek daha da artmustir.

19. Yiizyil ile birlikte pozitif bilimlerde yasanan ilerlemeler ve teknolojik
gelismeler araciligiyla fotograf farkli bir boyut kazanmistir. Fotografin gergegi
yakalamas1 yeni bir gérme bi¢imi meydana getirmis ve diinyaya farkli bir gozden
bakilmasini saglamistir. Goriintiiye ait temsilin farkli goriisler araciliyla tartisildigini

anlatan Victor Burgin Fotografi Diisiinmek adl1 kitabinda soyle sdylemektedir;

“Fotograf gercek diinyamin aracisiz kopyasi olarak doganin yeniden temsili
olarak goriiliir. Aracinin kendisinin saydam oldugu diistiniiliir. Ara¢ yoluyla tasinan
ifadeler tarafsizdirlar; bu nedenle de dogrudurlar. 19. Yiizyilin fotograf iizerine
vazilan yazilari, tekrar tekrar dogamn tarafsiz temsili kavramuyla karsilasir. Samuel
Morse tarafindan kullanilan ‘giines bilimi’ ve Fox Talbot'un ‘doganmin kalemi’
terimleri esasinda is¢i olarak insant goz ardi ederek giinesin dogrudan temsilini
tartisir. Morse, 1940°da degerreyotip’i su sekilde tamimlar: Doganin kendisi
tarafindan, ellerindeki is1k kaleminin izini siirebilecegi ufacik ayrintilarla boyanmas...

Doganin kopyalart olarak degil, doganin kendi boliimleri olarak adlandirilirlar. Ayni

!jyotla hassaslastiriimis yiizeye ¢ekilen fotografin civa buharina tutularak develope edildigi bir
fotograf teknigi. 1839’da L.J.M. Daguerre tarafindan kesfedilen bir teknik, ilk basarili fotograf teknigi
olarak kabul edilir.



vil Edgar Allan Poe benzer bir neden iizerine tartismaya girer. Gergekte
‘degerreyotip’ diizlem, herhangi bir el igi resimden sonsuz derecede daha dogrudur.
Eger siradan bir sanat eserini, giiglii bir mikroskop ile incelersek, benzerligin dogayla
olan biitiin isaretleri yok olur. Ama fotografik ¢izimi yakindan incelenmesi, sadece
daha mutlak bir gercegi, goriintiiyle temsil edilen seyin miikemmel kimligini ortaya

koyar” (Burgin, 2013: s. 97).

Ayrica fotografin icat edildigi tarihten glinlimiiz perspektifinden baktigimizda
ise Yacavone sunlar1 belirtir; “170 yillik fotograf tarihine ve kuramina yirmi birinci
ylzyil perspektifinden bakildiginda, fotografik iletisim aracinin zengin ve ¢ok
katmanli elestirel, estetik, tartismali ve hicivli diisiinceleri dogrulayan yaygin ama asla

homojen olmayan bir kiilliyat ile kars1 karstya gelmekteyiz” (Yacavone, 2015: s.15).

[k olarak resim sanati ile karsilastirilan fotograf daha sonraki yillarda sanat
olma yolunda hizla ilerlemistir. Fotografi teknik islem olmaktan ¢ikarip onu sanatsal
bir ifade bi¢imi olarak anilmasini saglayan isimlerden biri Amerikali fotograf¢1 Alfred
Stieglitz’dir (1864-1946). Nitekim fotograf, resim sanatiyla ¢okea iligkilendirilmistir.
John Berger fotograf ile resim arasindaki iligkiyi soyle tanimlar: “19. ylizyildan beri
siiregelen, fotografin bazen bir sanat oldugu tartismalar1 meseleyi ¢ozmekten ¢ok
karmasiklastirmistir; ¢iinkii bu tartismalarda her zaman resim sanatiyla karsilastirmaya
gidilmistir. Oysa bir geviri sanatinin bir alinti sanatiyla karsilagtirilmasi hig¢ ise
yaramaz. Bu sanatlarin benzerlikleri, birbiri {izerinde etkileri yalnizca bi¢imseldir;
islev acisindan hi¢ ortak yanlari yoktur” (Berger, 1988: s.112). Sonrasinda ise
fotografin goriintiiyii dogrudan ve aracisiz olarak meydana getirmesi fotografin farkl

alanlarda kullanilmasinin 6niinii agmustur.

Diinyay1 tanimlama ve algilamamizda bize yon veren fotograflar bir¢ok alanda
kullanilmaya baslanmistir. Berger, fotograf kullanim alanlari ile ilgili olarak soyle
sOylemektedir; “Fotograflar bilimsel arastirmalarda kullanilir; tipta, fizikte,
meteorolojide, astronomide, biyolojide. Fotografik enformasyon toplumsal ve siyasal
denetim sistemlerinde —dosyalar, pasaportlar, askeri istihbarat- kullanilir. Bagska

fotograflar kitle iletisim aract olarak kullanilirlar. Her ii¢ baglamda birbirinden



farklidir; bununla birlikte genellikle fotografin dogruculugunun —ya da bu dogrunun

isleyis bi¢ciminin- her {iclinde de ayni oldugu varsayilir” (Berger, 2016: 5.90).

Fotografin kullanim alanlar1 disinda evrensel bir anlami oldugunu Burgin ise
ayrica su sekilde aciklar; “Gergek diinyada, goriintiiniin kendisi, ‘dogal’ ve uygun
olarak belirir; okunurluguna karar verilen varsayim, ana yapisindan bagimsiz bir
yvaniltict koyar gibi goriiniir. Hi¢hir seye gazete sayfasindan ya da ciizdanindan bir
fotograf ¢ekip ¢ikarip, ‘bu benim kopegim diyen bir adamdan daha dogal olamaz.
Cokga diizenli olarak, ‘fotografin kendine ait bir dili olduguna’; ‘konusmanin otesinde
konumlandigina’; ‘evrensel anlamin’ mesaji olduguna iliskin bilgilendiriliriz- kisaca

fotograf, evrensel ve bagimsiz bir dil veya isaret sistemidir” (Burgin, 2013: 5.97)

Bir¢ok farkli alanda kullanilan fotograf 6zellikle giizel sanatlarda sanat¢inin
kendini ifade etme araci olarak yeni ve mekanik bir iiretim bi¢imi seklinde karsimiza
cikar. 20. Yizyil ile birlikte insanlarin sanatsal {iretim bi¢imi etkileyen fotograf o
donemde yasanan olaylarla yeniden sekillenmistir. Insanoglunun kendini ifade etme
bicimini en derinden etkileyen konularin baginda yirminci yiizyilda yaganan toplumsal
ve kiltiirel olaylar gelmektedir. Bunun ardindan ise teknolojik gelismeler bu ifade
bicimini derinden etkilemekle kalmamis, kokten degisikliklere de neden olmustur.
Gergekligin sanatta olan yansimalar1 da toplumsal olaylar ve teknolojik gelismelerin
etkisinde kalarak temsili goriintiinlin evrim gegirmesine sebep olmus ve bunun
sonucunda da betimlemenin yerine kayit alma hakim olmaya baslamistir. Temsilin
yerine gegmeye baslayan kayit alma eylemi neredeyse tiim disiplinlerde anlami ifade
etme bi¢imlerinde degisikliklere yol agmistir. Kayit alma eylemiyle birlikte fotografin
kullanilmast sanat diinyasinda ‘anlamin’ ifade edilme bi¢iminde degisiklige neden
olmustur. Sanat disiplinleri arasinda etkilesim en iist seviyeye ¢ikmasina etki eden
toplumsal olaylarin elestirisi ile birlikte, sanatta geleneksele olan bakis a¢is1 degisime

ugramistir.

Stirekli dontisiim ve bagkalasim siireci igerisinde ilerleyen modern sanat
anlayis1 kendi icerisinde farkli donemlere ayrilmis bir sekildedir. Gegmis, gelenek,
toplum, degerler her biri bu donemde farklilasmistir. Birey ise modernligin icerisinde

degerlendirme, se¢me, diisiince, fikirlerini ifade etme ve eylemde bulunmada 6zgiir



bir bigimde varhiginmi siirdiiriir. Hem 6zgiir hem de elestirel olan modern birey, bu
degerlerin yaninda yagami oldukga tedirgin, sikintili ve korku igerisinde yasamaktadir.
Toplumdan ayri, yabancilasmis ve kalabaliklardan uzak bir hayat siirmektedir.
Merkezi bir konuma ulasan birey, nesneler diinyasi iizerindeki fikirlerini akil yolu ile
siiflandirmaya baglamigtir. Modern bireyin elinde akil, aragsallastirilan bir aygit
haline doniismiistiir. Akil insan1 otomatiklestirmis ve birey kendinden istenileni
mecburen yapmak zorunda birakilmistir. Modern akil, yasa koyucu ve diizenleyici bir
yapida goriinse de igerisinde duygusallikta barindirmaktadir. Milliyetcilik, sosyalizm
gibi ideolojilerin iiretimi kitleleri bir arada tutmak i¢in tiretilen mitler halini almustir.
Kitle, 6zneligin karsisinda yer almakla birlikte modern 6zne kitle igerisinde
yutulmaktadir ve yabancilasmaktadir. Modern kiiltiir bu karmasik ortam igerisinde
catismalarin ve gerilimlerin ortasinda yer almaktadir. Modern bireyin elestirisi
yapildiginda kendisine bakilmasi gereken ilk isimlerden birisi Sigmund Freud’dur.
Freud bireyin, modern Kkiiltiir igerisinde yer alan koken arayisini insan ruhuna
yonlendirmesiyle bilinmektedir. Insan ve hayvan arasindaki benzerliklerden yola
¢ikan bilime kars1 kendi teorisi olan insana ait degismezlerin insana ait ruhsal diizeyde

incelenmesi lizerinde durmustur.

Bastirilanin geri dondiigii ve tekinsiz duygularla sarili modern 6zne kaygiyi,
tedirginligi, dehseti, yikim1 ve sallantiy1 bir arada yasamaktadir. ‘Tekinsiz’ kelimesi
giindelik hayatta kullanildig1 bigimiyle ‘bastirilanin geri doniigiimii’ olarak ifade edilse
bu diisiinceyi ifade eden kavramsal boyut psikanaliz ile tanimlanabilir. James Elkins
Fotograf Kuram: adli kitabinda Freud ve fotograf arasindaki baglantidan
bahsetmektedir; “Hem Benjamin hem de Barthes i¢in o halde fotografin bagka
araglarla algilanabilir olmayan gorsel alani ortaya ¢ikarma kapasitesi bulunmaktadir.
Bu goriinlimiin etkisi kiigimsenmemelidir: Medyum, insan ruhunun hayal etme
yeteneginin acilimini gelistirir. Diger bir deyisle Freud un bilingaltina iligkin biiyiik
kesfinin fotograf ¢aginda ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir” (Elkins, 2019: s.210).
Tekinsiz (Uncanny); tanimadigimiz, bilmedigimiz veya asina olmadigimiz bir
durumun igerisinde yer alan rahatsiz edicilik seklinde tanimlanir. Almanca sozciik
‘unheimlich’ ‘heimlich’ (evsel), ‘heimisch’ (yerli) soézciiklerinin karsitidir ve
‘tekinsiz’ olanin, tanidik, agina ve bilinen olmayisindan dolay1 korkutucu oldugunu

diistincesine dogru yonelmektedir. Bir deneyim olarak da degerlendirilen tekinsizlik,



bireye kaygi, dehset, tedirginlik ve rahatsizlik verebilmektedir. Gegmiste yasanmis
olaylarin veya durumlarin bilingaltinda bastirilmas1 ve yeniden ortaya c¢ikmasi
zamansal mesafenin etkisiyle huzursuzluk hissi verebilir. Dolayisiyla bu durumda

tekinsizligin baska bir ifade bi¢cimi olabilmektedir.

Bireyin deneyimlemedigi ve karsilasmadigi yeni olgular tizerinden ‘Tekinsiz’1
yorumlayan Freud, kisinin kendisine tanidik olmayana verdigi diislinsel ve ruhsal
tepkiler olarak gormektedir. Freud, kisinin ge¢miste yasadigi olaylarla kurdugu bagin
sekillenmesinde tanidik olmayanla olan yabancilagsma halinin etkili oldugunu sdyler.
Sigmund Freud tekinsizlik makalesinde sOyle der: “Dogalinda yeni ve bildik olmayan
her sey korkutucu degildir ancak bu iligki tersine ¢evrilmeye uygun degildir. Sadece
yeni olanin kolaylikla korkutucu ve tekinsiz bir hale gelebilecegini sdyleyebiliriz. Bazi
seyler korkutucudur ama her kosulda degil. Onu tekinsiz kilmak i¢in yeni ve yabanci
olana bazi seyler eklenmek zorundadir” (Freud, 1919: s.2). Tekinsiz’i bilinmeyen veya
yeni olarak goérmek yerine, tanidik olanin, zihin icerisinde daha 6nceden kurulmus
olanin ugradig1 baskilar sonucunda yeni bir hal almasi seklinde gorebiliriz. Tekinsiz
kavraminin ortaya ¢ikisini kronolojik bir agidan baktigimizda Friedrich Schelling’in
(1775-1854), Ernest Jentsch (1867-1919), Sigmund Freud (1856-1939), Jacques Lacan
(1901-1981), Martin Heidegger (1889-1976) ve Maurice Merleau-Ponty (1908-
1961)’nin diislinceleri kavram iizerinde oldukga etkili olmustur. Psikoloji alaninda ilk
olarak Schelling’in tanimladig1 ‘tekinsiz’, Jentsch’in belirsizlik temasi iizerinde
durmasiyla sekillenmis, Freud’un ‘uncanny’ adli c¢alismasiyla tam olarak
tanimlanmistir. Lacan’in ‘extimité’ kavramy, i¢ ve dis ayriminin muglakligindan gelen
tekinsizligi ifade etmektedir. Heidegger ve Ponty’nin tekinsiz ile ilgili tanimlamalar1
varolussal felsefenin bakis acisiyla ve bedensel varolugla sekillenmektedir. Temsilin
gercek olan iligkisi baglaminda gergekligini kaybetmesinin ardindan gelen tekinsizlik
durumu ise Foucault ve Baudrillard iizerinden degerlendirilebilir. Kurgu ve gercek
arasinda sekillenen temsil kavrami, temsil ettigi seyin varolugsal bir karsiligini

bulamamasi tekinsiz tema ile iliskilendirilebilir.

Tekinsiz kavrami 6zellikle on dokuzuncu yiizyilin ortasindan itibaren felsefe,
politika, edebiyat gibi farkli alanlarda, tarihsel siire¢ icerisinde topluma dair konularda

da ele alinarak kullanilmistir. Ancak psikanaliz icerisinde ayr1 bir yeri olan tekinsiz,



Freud’un belirttigi ve tarihsel siire¢ icerisinde lizerine eklenen farkli yaklasimlarla
gelismis, kiiltlir ve sanat iizerine iiretilen diislincelerin énemli bir tanimi olmustur.
Sanatin bir¢ok alaninda temsil edilen tekinsiz kavrami (bir arada bulunmalar1 zor ve
neredeyse imkansiz olan kurgusal tekinsizlik, yasamin igerisinde ve kiiltiirde

temsillerin disinda kalan giindelik hayatin tekinsizligi) ¢evresinde sekillenmektedir.

Bu calisma modernden postmoderne fotograf sanati igerisinde yer alan eserler
ve Roger Ballen’in fotograflar ile tekinsizin iliskisi lizerine odaklanmaktadir. Bir
arada bulunmalar1 neredeyse imkansiz olan bigimler sanat¢inin zihninde diizenlenerek
siradis1 ve beklenmedik bir mekan igerisinde yeniden yorumlamaktadir. Sanatgi
zihninde gelisen her bi¢im fotografa tasindiginda simdiyi yansitir ancak bu simdiki
zaman gecmisten c¢agrilmig olmanin, zihnin en derinlerinden ¢agirilmis olmanin
bozucu, deforme edici, ¢arpici bir sekilde etkisini hissettirmektedir. Bastirilmis olanin
geri doniisiimiinde fotografi olusturan simdinin ge¢mis ile baglantis1 ve gelecekteki
yansimalar1 kaginilmaz olarak doniisiime ugramis gegmis, belirsizlik, yabancilagma,
tanidiklik duygusunu yasatacagindan dolay1 tekinsiz olacaktir. Dolayisiyla ortaya
koydugu calismalarinda sanatginin temel amaci izleyiciyle iletisim kurmak seklinde

tanimlanabilir.

Insanoglu var oldugu giinden bugiine sanatsal iiretim, sanat¢inin etrafinda
yasananlar1 sanat¢inin liretme eylemiyle birlikte aktarilmasiyla hayat bulmaktadir.
Urettigi tiim c¢alismalarmni farkli sekillerde (tuval, fotograf, performans, sahne vb.)
izleyicisine sunmaya calisan sanat¢inin bu uzamlarla izleyiciyle iletisim kurmaktadir.
Bu iletisim kiiltiir acisindan da olduk¢a Onemlidir. Kisi ve kiiltiir arasindaki
gerceklesen olaylar psikanaliz ve kiiltiir arasinda gerceklesen etkilesimden
beslenmektedir. “Kiiltiir ve psikanaliz birbirinden bagimsiz kavramlar olarak ele
almamaz. Bu baglamda psikanalitik calismada kisi sadece kendi hikdyesini anlatip
hayatin1 degistirmekle kalmaz ayn1 zamanda igerisinde bulundugu ailenin, toplulugun
diisiincelerini ve degerlerini de analiz siirecine katar. Bdylelikle analitik siireg
icerisinde orada olmayan nesillerin hikayesi de yeni bastan insa edilmektedir.
Psikanaliz siirecinde nesiller arasi aktarimin 6nemi de budur. Bu durumu dikkate
almryorsak psikanalitik ¢aligma yapmiyoruz demektir” (Ikiz, 2009: s.115). Sanat

tarihinde etkili olmus eserlerin incelenmesinde, sanatgilarin arzulari, diistinceleri ve



toplumsal yasamlarinin yaraticiliklarina etkileri, Freud’un ‘Oidipus Kompleksi’,
‘arzu’ ve ‘bastirma’ gibi psikanalizin 6nemli kavramlariyla iligkilendirilebilmektedir.
Bu psikanalitik yaklasima sanat¢inin bilingaltini da katan Freud, Leonardo Da
Vinci’nin annesiyle, Dostoyevski’nin babasiyla olan iligkilerini bu diizlem tizerinde

degerlendirmistir.

“Tekinsiz ve sanatlar arasindaki iligkiyi diislinlirken su soruyu da sormak
gerekiyor: Tekinsizi estetik ve sanat teorisi agisindan nasil diisiinmek gerekir? Freud,
‘Tekinsiz’ makalesinde anlatildigi gibi sanat, estetik ve psikanaliz arasindaki iligkiyi
diisiinerek baglar. Ancak Freud’un makalesi estetik dilizeyde bir tavir iginde
sekillenmez. Daha c¢ok Freud, sanatlarda goriilen tekinsiz etkilerin gercek bir kaygi
hali olamayacagini ifade etmeyi tercih eder” (Umer, 2018: 5.93). Umer estetik ve sanat
iligkisi igerisinde sanatsal liretimleri incelerken tekinsiz igerisinde degerlendirilecek
kavram ve olgular lice ayirir: yiice, igrence ve komedi. Bunun yaninda kavramlarin
birbiri igerisine girdigini, yan yana gelebildiklerinden bahseder. Sanatta temsil
edilenin tekinsiz cergevesinde farkli kategorilere de ayrildigin1 vurgular (korku,
fantastik, grotesk). Bu kategorilerin ¢alisma igerisinde fotograf ile iliskisi oldukca
onemlidir. Dehseti, canli/cansizi, korkuyu, insan hayvan iligkilerini farkli bigimlerde
kurgulayarak  fotograflarin1  {ireten  sanatgilarin  eserleri bu  kapsamda
degerlendirilecektir. Tekinsiz’in olugsmasinda ortaya ¢ikan en 6nemli kavramlardan
biri de mekandir. Mekan kavraminin tanimlanabilmesi i¢in gorsel referanslar ve
nesneler olmasi gerekmektedir. Mekani tanimlayacak bu gorsel verilerin ve nesnelerin
izleyicinin gordiikleri ile bir biitlinliige kavusamamasi, anlamlandirilamamasi1 veya
korku, kaygi, belirsizlik durumu olusturmasi tekinsiz mekan algisini pekistirmektedir.
Dis diinyada mekanin sadece igerisinde degil disarisinda da var olabilecek bigimler
izleyiciye gorsel Ogeler seklinde bilingli olarak hissettirilmektedir. Mekanin
kavranamamasi izleyicide sikinti, korku, gerilim ve kaygi uyandirmaktadir. Sanatta
temsil edilen nesnelerin bdyle bir etki yaratmasi gorsel algi igerisinde bir uzay
parcasinin i¢inde var olabilecek referanslar ile olusturulan mekan kavrami baglaminda
incelenebilir. Mekan kavrami sadece var olan anlatim bigimiyle degil kurgusal olarak
da distiniilebilir. Kurgusal mekan topolojik ve fiziksel olmaktan ziyade zihinsel bir
siirecin yapis1 olarak da karsimiza ¢ikabilir. Maurice Merleau-Ponty mekani; “Icinde

nesnelerin konum aldig1 ortamdan ziyade, nesnelerin konulmasini miimkiin kilan bir



ara¢c ve evrensel baglanti kuvveti olarak diisinmek gerektigi’ni vurgular” (Ponty,

2017:s.331).

Freud, tekinsizlik kavrami igerisinde tanimmi farkli bir 6rnek gostererek
anlatmaktadir. Freud s6z konusu ‘tekinsiz’ makalesinde tekinsizlik teorisinin etkili bir

saglamasi oldugunu bir 6rnek tlizerinden degerlendirmektedir.

“Erkek hastalarimin bir¢cogu kadin cinsel orgammin onlarda yarattigi
tekinsizlik duygusundan soz etmistir Freud’a. Freud'un aciklamasi hazirdir; kadin
cinsel organi, herkes igin bir zamanlar ‘yuva’ (heim) olmus bir yerin kapisidir. Ta en
basta herkes bir bigimde bu kapidan ge¢cmistir. Bir erkek riiyasinda kendini bir yerde,
bir iilkede bulur da, riiyasinin iginde kendi kendine ‘burasi ¢ok tanidik sanki daha
oncede gelmistim buraya’ derse, bu yeri annesinin cinsel organi ya da bedeni olarak
tamimlayabiliriz. Bu durumda da tekinsiz olan, bir zamanlar tekin olan’di, yuvamizdi,
yuvamiz gibi olan yerdi, bize asinaydi, oyleyse ‘un-’ on eki, bastirrlmayr simgeler”

(Freud, 1919: 5.245).

Dolayisiyla Freud’un ‘Das Unheimliche’ kavramiyla varmak istedigi nokta
belirginlesmeye baslamistir. ‘Un- ‘On ekinin ‘heimliche’i ‘unheimliche’e baglayan
unsurlar a¢iklik kazanmaya baglar. Freud’un erkek hastalarinin kadin genital organi ile
ilgili tekinsizlik hissine kapilmalari, insana ait evi sembolize etmektedir. Daha
onceden bilinen, oradan gelinmis bir yer, dnceden bilindik zararsiz ancak simdi
rahatsiz edici ve endise verici bir mekan. Burada mekana yonelik olumlu duygularin
tersine isleyerek olumsuzluk hissi vermesi bastirmay1 temsil eden bir ger¢ek olarak

yorumlanabilir.

Freud tekinsizlik duygusunu uyandiracak bir nesnenin ne olabilecegini
sormaktadir. Bu arastirmanin baslangi¢c noktasi olarak da Ernst Jentsch’in nesnelerin
canli olup olmadiklarina ya da canlandirilip canlandirilamayacagina dair kuskularin
varligina isaret eden tekinsiz nesneler olarak balmumu figiirler, oyuncak bebekler ve
otomatlar iizerine verdigi Orne8i yineler. “Freud’a gore en tekinsiz nesneler
“balmumundan yapilmis figiirler, yapma bebekler ve otomatlar”dir. Freud’a kalirsa bu

figtirler, yalnizca canli/cansiz ve insan/insan olmayan arasinda ilksel bir karigiklilig
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kiskirtmakla kalmaz, ayn1 zamanda korliik, igdis edilme ve dliime dair ¢ocuksu bir

kaygi uyandirir” (Foster, 2011: s.159).

Jentsch’e gore en giiclii tekinsiz etkilerden olan canli/cansiz iligkisi soyledir;
“Tekinsizlik hissinin ortaya ¢ikmasina sebep olacak belirsizlikler i¢inde 6zellikle bir
tanesi vardir ki tam manasiyla olmasi gerektigi gibi, gii¢lii oldukca genel bir etki
birakabilir: Soyle ki, canli bir varligin gercek anlamda canli oldugundan ya da cansiz
bir nesnenin aslinda canli olmadigindan siiphe edildiginde daha dogrusu bu siiphe,
herhangi bir kimsenin zihninde yalnizca anlasilmasi gii¢ bir his biraktiginda tekinsizlik
kendini gosterir” (Jentsch ve Freud, 2019: s.18). Freud, Jentsch’in cansiz bir nesnenin
canli bir nesneye benzerliginin ortaya tekinsizlik duygusunu c¢ikardigi diisiincesini
aktarir ve g¢ocuklarin oyuncak bebeklerine nasil canliymig gibi davrandiklarini
hatirlatir. “Freud’a gore, bu noktada insanin tekinsiz bir duygu yasamasina neden olan
sey bir korku degildir. Cilinkii ¢ocuklar oyuncaklarimin canlanmasini arzu da
etmektedirler. Burada ortaya cikan cocuksu bir istek ya da inan¢tir” (Freud, 1999:
$.339-340). Bu ornekten yola g¢ikarak nesnenin algilanmasi, diinyay1 algilamayz,
giindelik hayat igerisinde yasama dair deneyimler dogrultusunda gergeklesmektedir.
Ornekten yola ¢ikarak en temel diizeyde bakildiginda beden ve etrafinda var olan
nesneler goriilmektedir. Bedenin bu nesneler ile kurdugu iliski, bir beden icerisinde
var olan Oznenin, zihinsel olarak idrak ettigi yasama dair diisiinceleri iizerine
temellenmektedir. Bedenin etrafinda sekillenen nesneler sanatsal iiretiminde

merkezinde yer alir.

Sanatin varolusundan giiniimiize sanatsal liretimin temelini olusturan kavram
temsiliyet olmustur. Hem sanatgr hem de izleyicinin diigiincelerini mesgul eden
temsiliyet kavrami, 6zneyi veya 6znenin anlatilis bigimi {izerinden iletisim kurmamizi
saglamaktadir. Ozne terimi fotograf ile ilgili ise karsimiza ¢ok katmanli bir yap:
cikmaktadir. Oznenin fotograftaki karsiigi farkli sekillerde yorumlanabilir. Burgin
Ozne ile ilgili olarak sOyle soyler; “Fotografin 6znesi (fotograflanan sey); hikayenin
Oznesi (hikaye edilen sey). Bu iki tanimin ¢ok anlamliligin1 ancak {i¢iincli terimin
tanimiyla ¢ozebiliriz; géren 6zne (bakan birey); bu 6zneyi tanitmak, ayni hareket
icerisinde onu yapilandiran, yerlestiren ve destekleyen sosyal ¢evreyi tanitmaktir”

(Burgin, 2013: s.220). Fotografi olusturan katmanlar Oncelikle Ozne ile
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iliskilendirilmistir. Ozne ile birlikte tanimlanan ve toplum igerisinde bireyin sosyal
hayati, kisiligi lizerine insa edilen kimlik kavrami tarihsel siire¢ igerisinde farkl
donemlerde farkli etkiler ortaya c¢ikarmistir. Glinlimiizde akademik ¢aligmalarin
onemli bir konusu olan kimlik kavrami 1950°1lerden 6nce daha farkli bir konumdayken,
kimlik kavramina yonelik ilginin en yogun yasandigi donem 1980-1990 yillar
olmustur. Bunu etkileyen durum Bati’da yasanan Kkiiltiirel, toplumsal, siyasi ve
ekonomik degisikliklerdir. Bireyin toplum igerisindeki konumunu degistiren bu
olaylar karsisinda, kimlik kavrami 6zne ve oteki kavramlariyla birlikte tanimlanmaya
calisilmigtir. Dolayisiyla bireyin toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimler
sonucunda ve insanlar ile yasadig1 olaylar sanatsal iiretimine dogrudan etki edecektir.
Oyle ki Sarup bu etkiyi; “Lacan, kendimizi nasil sundugumuzun her zaman
baskalarinca yorumlanmaya ac¢ik oldugunu savunur” (Sarup, 2004: s.26) seklinde
aciklamigtir. Yeni biten savasin yarattigi toplumsal sarsinti; belki de bir arinma
i¢glidiisiiyle, bozulmamis olana i¢ten bir bagliligi giindeme getirmistir. Cilinkii Bati’nin
kendi kiiltiirel serliveni i¢inde gelmis oldugu nokta, adeta bir doktrine doniisen estetik
yonelim, yerini bir sentezlere yonlendirecektir —ki bu da “Oteki’nin kesfi, tiirlerin
erimesi, eklektisizm gibi Postmodern doneme iliskin bir donilistimii yansitmaktadir”

(Sahiner, 2013: 5.49).

Sanatsal {iretimin merkezinde olan sanat¢i bu etkiler baglaminda olusturdugu
calismalarinda kendi birikimlerinden faydalanmistir. Sanat¢inin zihninde geliserek bir
eyleme donilisen sanat eseri ve yaratim silireci sanat¢inin toplumsal ve kiiltiirel
birikimlerinden faydalanir. Sanat¢inin kendini ifade etme bi¢imi olarak kullandig:
deneyimleri sanat nesnesine doniismektedir ve oradan da izleyici ile iletisime
gegmektedir. Ozellikle modernizm ile birlikte doga bilimlerinin yeniden ele almisi ve
bunun neticesinde kavramlarin yeniden agiklama yolunun seg¢ilmesi, insana ait
eylemlerin anlamlandirilma ve sanatsal ifadeyi tanimlamasinda farkli yollar izlemistir.
Mekana ve nesneye karsi yaklagimlarin degismeye basladigi kavramsal ¢alismalarin
temelinde yatan avangard calismalar, hazir nesnelerin anlamlari ile ilgili ¢alismalarin
olusmasina zemin hazirlamislardir. Bu gelismelerin devam ettigi donemde fotograf,
cagdas sanatsal iiretimin igerisinde kendine ayri1 bir yol bulmus ve iletisimsel
benliginin farkina varmistir. Daha 6nceki donemlerde gercegin zamandan alinarak

olusturan bir kaydi ile alakal1 oldugu diisiiniilen fotograf; daha sonra fikrin ve diisiinsel
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yaraticiligin bir bi¢imi olarak sanatsal liretimin vazgecilmez parcalarindan biri haline
gelmistir. Goriintiiniin izleyiciye aktarilmasinda ve anlam yaratma bigimlerinde sikca
kullanilan fotograf diger sanatsal ifade bigimleri gibi sanatin igerisine kendi kimligini
yansitmistir. Mekan, nesne ve figilir ¢oziimlemelerini yaparken sahip oldugu gorsel
kiiltiir degeri, fotografi diger bi¢cimlerden ayiran bir 6zellik olmustur. Hem gorsel
kiltiir degerinin hem de nesne ve mekan igerisindeki ¢éziimlemelerinin bir arada
yorumlanmasi ayni mekan icerisinde farkli gergeklikleri kurgulamayr miimkiin
kilmaktadir. Gergekligin kurgulanmasi baglaminda sanat¢inin ‘seyleri’ hayatta oldugu
gibi degil de hayal ettigi gibi yakalamasina olanak saglamaktadir. Cagdas fotograf
sanatinda ¢okg¢a gorebilecegimiz bu yaklasim sanat¢inin zihninde sekillenen sahnenin,
kurgusal olarak fotograflanmasi ve fotograflarda bir nesne olarak sekillenmesi yaratici
tiretim siirecinin somut bir ifadesi olarak tanimlanabilir. Dolayistyla yaratim siirecine
katkis1 baglaminda mekan ve nesnenin etkisi 6nemli bir konuma gelmistir. Sanatsal
imgelemin en temel malzemesi zaman igerisinde mekan ve nesnenin degisimi, bu
degisimle birlikte yenilenmesiyle izleyicinin lizerinde biraktig: etkidir. Sanat¢1 zaman
icerisinde mekan ve nesne iligkisini gergeklik ile harmanlayip sanatsal ¢alismalarinin
merkezine koymaktadir. Yarattigi bu gerceklige artik mekan ve nesnenin yanina figiirti
de eklemektedir. Figiir arttk mekan igerisinde sanatginin yaratma diirtiistiyle birlikte
kendine ayr1 bir yer edinir. Figiir artik nesneye bakis, kavrayis ve algilayis biciminin
izlerini tagimaktadir. Sanat¢inin iirettigi esere sanatsal olma niteligi kazandiran bu etki

olmustur.

Fotograf sanat1 igerisinde kendine tekinsiz kavrami lizerinden yer bulacak olan
bu caligmanin amaci Tekinsiz’in fotograf iiretiminde igerik olarak nasil var oldugu,
fotograflardan yansiyan gorintiilerin gosterdiklerinde fotograf tarihi igerisinde bir
doneme ait ortaklik veya farklarin neler oldugu, kendisinden 6nceki donemde nasil
sekillendigi ve giiniimiize gelene kadar nasil degismis oldugudur. Calismanin
merkezinde yer alan ‘tekinsiz’ kavrami ile Roger Ballen’in fotograflarinin mekan ve
nesne baglaminda figiirlerin  gosterdikleri, sakladiklar, gizledikleri veya

gostermedikleri beden konusuyla birlikte ele alinacaktir.

Calisma kapsaminda ‘tekinsiz’ ve Roger Ballen’in fotograflar1 arasindaki

iligkiyi psikolojik olarak degil de ‘tekinsiz’ kavraminin teorik boyutta anlami, icerigi
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ve One slrdigii diisiiniilen figiirleri ile birlikte degerlendirilecektir. Dolayisiyla bu
bakis agis1 tizerinden fotograflar anlagilmaya ¢alisilmis, ‘kurgulanmis olarak karsimiza
cikan tekinsiz fotograflarin bigim ve icerik agisindan irdelenmesi’ iizerinde
durulmustur. Nitekim ‘tekinsiz’ kavrami cercevesince fotograf tarihi igerisinde
degerlendirilecek olan sanat¢ilarin biyografik bilgileri ile degil, sanatcilarin
fotograflarinin sundugu temsili lizerinde durulmustur. Fotograflarin gostermis oldugu
temsilin mekan ve nesne iliskileri igerisinde gdsterilis bi¢iminin, sanatgilarin
kullandiklar1 nesnelerin mekan baglaminda nasil sekillendiginin anlagilmas: gerektigi

distiniilmustir.

Giinlimiiz fotograf sanatinda oldukc¢a fazla goriilen ‘tekinsiz’ kavraminin daha
1yi anlagilabilmesi icin, fotograf tarihinde yer alan teorik tartigmalar yerine 6zellikle
modern sanat anlayis1 ve avangard sanat hareketleri ile birlikte fotografin igine giren
ornekler ya da bu akimlarla ilgili eserler ¢alisma icerisine dahil edilmistir. Dolayisiyla
cagdas fotograf sanati igerisinde kendisine ayr1 bir yer edinen Roger Ballen’a
gelmeden oOnce ‘kurgulanmis’ ve ‘tekinsiz’ olarak iiretilen eserlerin sanatg¢inin
eserleriyle benzer yonlerinin nasil yapilmis oldugu tizerine bir aragtirma yapilmistir.
Modern sanat anlayisindan postmodern sanat anlayisina temsillerin ‘tekinsiz’ ve
‘kurgu’ya dair goriintiilerin nasil degistigi gosterilmeye calisilmigtir. Tekinsiz’e ait
bi¢cimlerin modern donemde yansimasi bireyin yasadigi ruhsal kaygi temsilleri
seklinde olusmusken, 6zellikle postmodernizm etkisiyle gliniimiiz sanatinda kimlik ve
igrenglik tizerinden bicimlendigi gorilmektedir. Freud’un tekinsiz
(uncanny/unheimlich) tanimina uygun diisen temsillerin gosterimi, bastirilmis olanin
yeniden ortaya ¢ikmasi, hem korkutucu hem yabanci ve tuhaf olani sasirtict bir sekilde
i¢sel ve tanidik olanla iligkilendirilebilir. Tekinsiz, bilinen fakat saklanmus, bastirilmig
ve gizlenmis olanla yiizlesme seklinde de tanimlanabilir. “Derrida i¢in, ‘Tekinsizlik’
kavrami, konseptin anlaminin farkli katmanlarimi1 (bu bilinen ve bilinmeyen,
gosterilenlerin arkasina gizlenmis gizli, vb.) ¢ikarmanin bir 6rnegidir (Yigael, 2018:
s.8).” Bu sebeple Giiney Afrikali fotograf¢i Roger Ballen’in belgesel fotograflar ile
kendi fotografik iislubu olarak olusturdugu ve ‘Ballenesque’ adimi verdigi fotograflari,
bu tez ¢aligmasi i¢in referans noktasi olmustur. Sanat¢inin iiretmis oldugu fotograflar
tizerinden bir analiz yapilmis ve mekan, nesne ve beden kavramlari ile baglantili bir

bicimde irdelenmistir. Bu baglamda Roger Ballen’in fotograflarinda mekan ve
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nesnenin fotograf baglaminda sanat eseri iliskisinin teorik boyutta birden ¢ok kavram
ile anlamin 6ne siirdiigii imgelerin ¢6ziimlemesi yapilmistir. Sanatcinin iiretim
biciminden, sanatsal evrelerine; daha Once sanatg¢inin {irettigi fotograf konularina
yakin iiretim gerceklestiren diger fotograf¢ilarin incelenmesine kadar konu edilen
eserlere yaklasimda bulunurken sorulmasi gereken soru ‘sanat¢inin neden boyle bir
kurgu igerisinde tliretim yaptig1 ve neden bdyle bir temsilin se¢ildigi’ olmalidir. Bu
nedenle sanat¢inin iirettigi fotograflar biyografik ve tarihsel diizeyde ele alinarak,
fotografin temsil ettigi bigimin mekan, nesne ve beden kavramlariyla yola ¢ikarak
mekan igerisinde nasil kurgulandigi ve bir ifade bigimine doniistiigliniin anlagilmasi
gerekmektedir. Sanat¢inin ilgilendigi nesnelerin ve onlarin izleyiciye gosterim
tarzlarinin anlasilmasi amaglanirken; diger taraftan da eserde gdsterilen ve eserin
icerdigi goriintiinlin bi¢im, icerik ve yarattiklar1 etki baglamda incelenmesinin 6nii
acilmis olacaktir. Gosterilmeyeni gostermek, sahnelenmis/kurgulanmig goriintiiyt
fotograflamak, fotografta kaosu diizenlemek, insan ruhu ve bilingaltinda yatanlari
fotografa yansitmak ile ilgili caligmalarin tekinsiz kavrami icerisinde okumasi

yapilmigtir.

Literatiir taramast sonucunda yazilan kitaplar, makaleler ve tezler
incelendiginde ‘Tekinsiz’ kavrami konusuna iliskin ¢alismalar rastlanmasina ragmen,
ozellikle fotograf sanatina ait dogrudan bir ¢aligma bulunamamistir. Ancak fotograf,
nesne, sanat, mekan ve tekinsiz gibi anahtar kelimeler iizerinden YOK tez merkezinde
erisim iznine sahip olan/olmayan c¢alismalar yer aldigi gibi; farkli veri tabanlar
tarafindan taranan ulusal ve uluslararasi akademik dergilerde, sadece tezlerin degil
gazete arsivlerinin, elektronik kitaplarin, stireli yaymlarin, dergilerin, resmi
kaynaklarin bulundugu proquest veri tabaninda derinlemesine inceleme yapilmig
olmakla beraber ayn1 zamanda da piyasada satilan sanat kuramlar1 ve fotograf ile ilgili
pek cok kitabinda oldugu goriilmiistiir. Tiirkce kitaplara iliskin yapilan literatiir
taramasi sonucunda ¢alismanin temelini olusturacak tekinsiz, mekan, nesne, beden ve
sanat kavramlarmi bir araya getiren bir kaynak goreceli olarak Engin Umer (2018),
Tekinsiz ve Temsil Romantizmden Postmodernizme Bir Inceleme, adli kitabidir.
Arastirma konusuna dogrudan veya dolayli olarak katki saglayacak kitaplar ise sdyle
siralanabilir; David Le Breton (2018), Yiiz Uzerine Antropolojik Bir Inceleme, Hal
Foster (2011), Zoraki Giizellik, Hal Foster (2017), Ger¢egin Geri Doniisii Yiizyilin
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Sonunda Avangard, Yasar Cubukcu (2006) Bedenin Farkli Halleri, Gilles Deleuze
(2009) Francis Bacon Duyumsamanin Mantigi, Pierre Ancot (2010) Ucube Bedenlerin
Fenomenolojisi, Julia Kristeva (2018) Korkunun Giigleri Igrenclik Uzerine Deneme,
Carl Gustav Jung (2011) Insan Ruhuna Yonelis, Slavoj Zizek (2016) Yamuk Bakmak,
Slavoj Zizek (2014) Paralaks, Peter de Bolla (2006) Sanat ve Estetik, Ahu Antmen
(2016) Sanat/Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elegstiri, Arthur C. Danto (2012)
Siradan Olanin Baskalasimi, Rifat Sahiner (2013) Sanatta Postmodern Kirilmalar,
Carl Gustav Jung (2016) Insan ve Sembolleri, Scott Walden (2018) Fotograf Felsefesi:
Doganin Kalemi Uzerine Denemeler, Kazim Artut (2004) Sanat Egitimi Kuramlari ve
Yontemleri, Barbara Bolt (2013) Bir Bakisla Heidegger, Michel Foucault (2017)
Kelimeler ve Seyler, Calvin S. Hall (2010) Freudyen Psikolojiye Giris, S.Moissej
Rasit Kaya (1985) Kitle lletisim Sistemleri, Erol Mutlu (1998) fletisim Sozliigii, Unsal
Oskay (1994) Iletisimin ABC’si, Talat Parman (2011) Jacques Lacan Cagdas
Psikanalizin Avrupali  Yorumcusu, Madan Sarup (1997) Post-Yapisalcilik ve
Postmodernizm, Dominique Schnapper (2005) Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde Oteki
Ile Iliski, Ahu Antmen (2013) Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Tiirkiye de
Fotograf Temelli Sanat Uzerine, Terry Barret (2015) Neden Bu Sanat? Cagdas
Sanatta Estetik ve Elestiri, Victor Burgin (2013) Fotografi Diisiinmek, Caner Aydemir
(2013) Fotograf Neyi Anlatir, Mary Price (2014) Fotograf Cergevedeki Gizem,
Sebastiao Salgado (2017) Topragimdan Yeryiiziine, Kathrin Yacavone (2015)
Benjamin, Barthes ve Fotografin Tekilligi, John Berger (2018) Bir Fotografi Anlamak,
Richard Leppert (2017) Sanatta Anlamin Gériintiisii, Fred Ritchin (2012) Fotograftan
Sonra, Terry Barrett (2012) Sanati Elestirmek Giinceli Anlamak, Graham Clarke
(2017) Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, Susan Sontag (2008) Fotograf
Uzerine, John Berger (2018) Sanatla Direnis, Jackie Higgins (2016) Fotograf Neden
Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, John Berger (1988) O Ana Adanmuis, Susie
Linfield (2013) Acimasiz Aydinlik, Arthur C. Danto (2013) Sanat Nedir?, Donald
Kuspit (2014) Sanatin Sonu, Nazif Topguoglu (2010) Fotograf Olmedi Ama Tuhaf
Kokuyor, Ahu Antmen (2014) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Gisele Freund
(2007) Fotograf ve Toplum, Susan Sontag (2004) Baskalarimin Acisina Bakmak,
Roland Barthes (2014) Camera Lucida, Guy Debord (2016) Gosteri Toplumu,
Jonatham Crary (2015) Gozlemcinin Teknikleri, Terry Barrett (2017) Fotografi
Elestirmek Imgeleri Anlamaya Girig, Roger Bellone (2016) Fotograf, Kolektif (2016)
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Yabanct Bir Iliski Bicimi Olarak Otekilik, Jean Baudrillard (2014) Sanat Komplosu
Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik, Samuel Beckett (2017) Godot’yu Beklerken,
Walter Benjamin (2015) Teknik Olarak Yeniden-Uretilebirlirlik Caginda Sanat
Yapiti, Patricia Bosworth (2018) Diane Arbus Otekilerin Fotografcisi, Alenka
Zupancic (2011) Neden Psikanaliz? Ug¢ Miidahale, Koray Degirmenci (2016)
Fotografin Imgeleri Temsil, Ger¢geklik ve Dijital Cagda Fotograf. Toby Clark (2011)
Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Michel Ciaron (2016)
Ctiriimenin Kitabi, Oguz Cebeci (2009) Psikanalitik Edebiyat Kurami, Mark Durden
(2015) Fotograf Bugiin, Jonathan Fineberg (2014) 1940°dan Giiniimiize Sanat,
Sigmund Freud (1919) The Uncanny, Sigmund Freud (1998) Espriler ve Bilin¢disi ile
Iliskiler, Sigmund Freud (1999) Sanat ve Edeniyat, Sigmund Freud (2002)
Metapsikoloji, Martin Heidegger (2011) Sanat Eserinin Koékeni, E.T.A. Hofmann
(2019) Kum Adam, Levent Kili¢ (2008) Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi,
Esther Leslie (2019) Walter Benjamin Fotograf Yazilar:, Merleau Maurice Ponty
(2017) Algimn Fenomenolojisi, Zeynep Sayn (2003 Imgenin Pornografisi, Kaja
Silverman (2019) Fotografin Tarihi ya da Analoji Mucizesi ve Jacques Ranciere

(2010) Ozgiirlesen Izleyici.

Akademik alanda yapilan arastirmalarda tekinsiz, mekan, nesne, sanat ve
fotograf lizerine yapilan arastirmalarin yogun bir bi¢cimde kullanildigr ve bircok
makalede de arastirma konusu olarak kullanildig1 saptanmistir. YOK kiitiiphanesinde
‘fotograf” baghikli aramada toplamda 526 calisma bulunurken, bunlardan 404 adet
yiiksek lisans, 66 adet doktora tezi (36 tanesi dolayl olarak iligkili) ve 30 adet de
sanatta yeterlik calismasima rastlanmistir. YOK kiitiiphanesinde yer alan fotograf,
mekan, nesne, figiir, tekinsiz, sanat gibi tez konusuyla bagdasabilecek sanatta yeterlik
ve yiiksek lisans tezlerine iliskin calismalar sdyle siralanabilir; Cagatay Gdoktan’in
(2014) Kavramsal Fotograf, Bengisu Bayrak’in (2008) Fotograf, Resim, Sinema ve
Video Sanatimin Devinimli Iliskisi: Alintilama ve Anlamlandirma, Cagatay Goktan’in
(2006) Din Olgusu ve Fotografik Yaklagimlar, Ebru Ceren Uzun Uysal’in (2014)
Fotograf Mekan Iliskisi Baglaminda Nesne Uzerinden Dil Olusturma, Engin Umer’in
(2014) Giincel Sanat Imgesi Olarak Tekinsiz Nesne, Oktay Colak’in (2006) Portre
Fotografi Uzerine, Ebru Karadogan Ismayilov’un (2011) Gergekiistii Sinemada
Tekinsizlik: Jan Svankmajer Filmleri Uzerine Bir Inceleme, Niikhet Kinlr'nin (2011)
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Postmodernizm ve Fotograf Iliskisi, Elgin Urcan’m (2010) Cagdas Bati Sanatinda
Fotograf Kullammi Uzerine Bir Arastirma, Yeliz Tuna’nin (2015) Modernden

Postmoderne Hasta Bedenlerin Fotograf Sanatinda Temsili.

Siireli yayinlarda yapilan arastirmalar sonucunda konu ile dolayli olarak
baglantili ¢alismalarin oldugu saptanmistir. Bunlar; Cogito say1 49: Freud ve Kiiltiir,
Cogito say1 70-71: Michel Foucault, Cogito say1 72: Tuhaflik ve Yaraticilik, Cogito
say1 91: Neoliberalizm’de Oznellik, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi say1 145:
Goériintiide Zaman, 1fsak Fotograf ve Sinema Dergisi say1 146: Goriintiide Gergeklik,
Ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi say1 147: Goriintiide Anlam, Sanat Diinyamiz
Dergisi, Edebiyat Elestiri Dergisi, Genis A¢1 Fotograf Dergisi, 1z Dergisi ve Gosteri
Dergisi. Ayrica Ballen’in resmi internet adresi olan www.rogerballen.com barindirdigi
sanat elestirileri, makaleleler, soylesiler ve fotograflar bakimindan oldukc¢a 6nemli bir

kaynak olmustur.

Tiirkiye’de Roger Ballen’a ait herhangi bir akademik calisma yapilmadig:
tespit edilmis ve caligmanin zenginlesmesi agisindan Roger Ballen’a ait yabanci
kaynakli akademik makaleler de iiniversite veri tabanlarindan (proquest) arastirilip
calismaya dahil edilmistir. Baglica elektronik kaynaklarda bulunan ‘Roger Ballen’
anahtar sozciikleriyle aranan makaleler sunlardir; Ashraf Jamal, Roger Ballen: Asylum
of the Birds, Art South Africa Magazine, Lisa Kurzner, Roger Ballen: Atlanta, Art
Paper Magazine, Gerhard Schoeman, Roger Ballen: Boarding House, Journal of
Contemporary African Art, Robert A. Sobieszek, Complex Shadow, Photo-Eye
Booklist, Bill Clarke, Roger Ballen: Gagosian Gallery, Modern Painters, David
Duncan, Roger Ballen: Gagosian, Art in America, Celeste Federico, Releasing Forces
Within The Human Psyche, Aesthetica Magazine, Colin Herd, Imaginary Realism,
Aesthetica Magazine, Lewis Johnson, Others and Their Others Spectrality And
Monstrosity in The Photographs of Roger Ballen, Eliza Williams, Primal Power,
Creative Review, Mary Ann Lynch, Roger Ballen: In and Out of the Abyss, Walter
Guadagnini, Roger Ballen The Asylum, Charles Bowden, Roger Ballen’s World,
Aperture, Sally Gaule, Shades of White: The Photographs of Roger Ballen, De Arte,
Chris Miller, Roger Ballen: Shadow Chamber, European Photography, Sally Pryor,

Taking A Look At Ourselves, Panorama — The Canberra Times, Walter Guadagnini,
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The Visionary and Silent Theatre of Roger Ballen, Eugene Rabkin, Ballenesque (Roger
Ballen: A Retrospective), Sz-mag, John L. Tran, Be in the Right Frame of Mind for
Roger Ballen, Japantimes, Robert Greig, Bleak Images Make an Exhilarating
Exhibition, The Sunday Independent, Maria Isabel Carrasco Cara Chards, Dark
Photographs of What It’s Like to Live on The Edge of Madness, Culturacolectiva,
Mary Corrigall, Disturbing, Potent Lens of Ballen in Mid-Life, Beckett Mufson, Enter
Roger Ballen’s Dark Subconscious in “Theatre of Apparitions, Creators, Brian Sholis,
Gagosian Gallery, Deng Zhangyu, Inner Mind, Charlotte L. Jansen, Interview with
Roger Ballen, Reney Warrington, Photographer Roger Ballen On Inspiration, The
Common Cold And Die Antwoord, Rebecca Rafferty, Roger Ballen at the George
Eastman House, Sebastian Smee, States of Mind, Colin Rhodes, Within the
Balleneque, Art News New Zealand. Ayrica proquest lizerinden yapilan Roger Ballen
ile ilgili akademik g¢alisma aramalarinda sanat¢i ile yapilmig roportajlarda tespit
edilmistir. Bu roportajlar sunlardir; Jorg Colberg, Conversation with Roger Ballen,
Heather Snider, Demented Innocence, Phaidon, Darius Himes, Don’t ever
underestimate the animals, Ken Weingart, Interviews Roger Ballen, Art Photography
Blog, Gerorgia McCafferty, Life After Death Captured in Photos by Roger Ballen,
CNN, Peggy Sue Amison, Roger Ballen, Lines and Marks of the Psyche, Doug
McClemont, Roger Ballen in Conversation with Doug McClemont, Pam Warne, Roger
Ballen in conversation, JIM Colberg, Roger Ballen: Outland, Giovanni Aloi, Roger
Ballen: Uncanny Animals, Bettina Hennig, Roger Ballen: What I Know Now Subtle
Appeal Of Grey Tones, Asger Carlsen, Two of Art’s Most-Warped Minds Collab on a
New Photo Book, Robert Enright, Zoning In. An Interview With Roger Ballen. Ulusal
ve Uluslararasi endekslere iligkin yapilmis olan detayli inceleme sonucunda c¢alisma
kapsaminda Roger Ballen’in fotograflarinin olusturdugu ve farkli isimlerle
projelendirdigi fotograf calismalarinin tarihsel siralamasi su sekildedir: ‘Boyhood’,
‘Dorps’, ‘Platteland’, ‘Outland’, ‘Shadow Chamber’, ‘Boarding House’, ‘I Fink U
Freeky’, ‘Asylum of the Birds’, ‘The Theatre of Apparitions’, ‘No Joke’, ‘Unleashed’,
‘Ballenesque Roger Ballen: A Retrospective’, ‘The World According to Roger
Ballen’.

Arastirmanin ¢ergevesi ii¢ boliim iizerinden yapilandirilmistir. Birinci

boliimde, tekinsiz, mekan ve nesne kavramlariin tez ¢alismasi igerisindeki dnemine
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deginilmistir. Tekinsiz’in dilbilimsel olarak acgiklamasinda 6nemli tekimler olan
‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ {izerinde durulduktan sonra Freud ve Lacan’da tekinsiz
temanin agiklanmasi yapilmistir. Kavraminin tanimlanmasinda katkilar1 bulunan
Friedrich Schelling ve Ernst Jentsch ilk olarak tekinsiz ile iligkilendirilse de Sigmund
Freud 1919 tarihli ‘Uncanny’ makalesiyle birlikte psikanaliz ve tekinsiz arasindaki
iliskileri daha agik sekilde vurgulamistir. Freud tekinsizi agiklamak i¢in E.T.A.
Hoffmann’in ‘Sandman’ adli hikdyesine basvurmustur. Lacan’in dis-yakinlik olarak
tanimladig1 ‘extimité’ kavrami ve bastirma {izerine diisiinceleri de tekinsizin
aciklanmasina yardimci olmustur. Ardindan Martin Heidegger ve Merleau Maurice
Ponty’nin caligmalar1 referans olarak alinarak agiklanmaya c¢alisilan tekinsiz kavrami
belirsiz bir varolus dramasina yon veren sinirlt bir varlik sorunuyla aciklanmaya
calistimugtir. {1k boliimiin sonraki kisimlarinda ise tekinsizin psikanaliz igerisindeki
yeri kiiltiir ve sanat nesnesi baglaminda incelenmis, nesne ve mekanin tekinsizi ortaya
cikarmadaki 6nemine deginilmistir. Sanat yapit1 ve tekinsizlik arasindaki iliskiye
deginilmis, tekinsizin temsil ve bedenle olan baglantilar1 iizerine Ornekler
aragtirtllmistir. Ardindan sanatta tekinsiz estetigin temsilleri farkli disiplinler
baglaminda incelenmistir. Edebiyattan (Edgar Allan Poe, Jorge Luis Borges ve Samuel
Beckett) resime (Hieronymus Bosch, Goya, Edvard Munch, Frida Kahlo, Gottfried
Helnwein, Jean Michel Basquiat ve Ana Park), heykelden (Rodin, Bruce Nauman,
Robert Gober, Berlin De Bruyckere, Kiki Smith, Patricia Piccinini ve Sarah Sitkin)
performansa (Shigeko Kubato, Carolee Scheemann ve Orlan), mimariden (Frederic
Kiesler, Bernard Tschumi, Peter Eisenmann ve David Fisher) enstalasyona (Damien
Hirst ve Erik Kessels), videodan (Chris Cunnignham) sinemaya (Jan Svankmajer,
David Cronenberg, Stanley Kubrick, Alfred Hitchcock, David Lynch ve Volker
Schlondorff) tekinsizin sanat igerisindeki temsil edilme bigimlerine deginilmistir.
“Kurguda gercek hayattakinden daha ¢ok tekinsiz etki yaratacak arag¢ vardir” (Jentsch
ve Freud, 2019: 5.72).

Calismanin ikinci boliimii fotograf sanati igerisinde yer alan tekinsiz temasinin
modernden postmoderne incelemesi yapilmistir. Kurgulanan gergekligin sanat ile olan
ayrilmaz bag tekinsiz temasinin sanat eserlerinde varolmasina olanak saglamaktadir.
Dolayisiyla caligmanin 6nemi agisindan farkli disiplinlerin tekinsizlikle olan

iligkilerine deginildikten sonra modern fotograf ve postmodern fotograf sanati
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icerisinde caligmalarin1 tekinsizlik temalariyla kurgulayan ve yaratan fotograf
sanat¢ilarinin eserleri incelenmistir. Postmodern donemde fotografin diger sanat
alanlarinda siklikla goriilmeye baglamasi hem giindelik hayatta rastlanan tekinsizligin
hem de kurgusal tekinsizligin sanat eserlerinde daha ¢ok goriilmesine neden olmustur.
Tekinsiz temalara (canli/cansiz, 6lim, tekrar, animistik, c¢ift, kaygi, bastirilmig
duygular ve kurgu) postmodern fotograf sanati igerisinde siklikla rastlanmaktadir.
Dolayisiyla diinyanin farkli bolgelerinde bulunan fotograf sanatc¢ilarinin ¢alismalari
tekinsiz ve fotograf iliskisi baglaminda 6liim, ¢ift, kaygi ve kurgu temalar1 tizerinden

incelenmistir.

Ucgiincii boliimde sanat¢inin eserlerinde siklikla goriilen ‘tekinsiz’ nesnelerin
temsilleri ve beden {izerinden yansimalarina odaklanilmistir. Oteki, ucube, organsiz
bedenler, hayvan bedenleri ve temsili {lizerine nesnelerin mekan igerisinde nasil
diizenlendigi ve kurgulandig1 anlatilmaktadir. Cagdas fotograf¢ilarin arasinda en
Ozglinlerinden biri olan 1950 New York dogumlu Roger Ballen, 1970’lerin sonralarina
dogru Giliney Afrika’ya tasimmistir ve hayatini ¢ogunlukla bir jeolog olarak
gecirmistir. Johannesburg’da yasayan sanat¢i, Giliney Afika’nin genis kirsal
kesimlerinin bir¢ok yerinde gezerek, bu alanlar1 ve burada yasayan insanlari
belgelemistir. Sanat¢inin ilk ¢alismalaria giiniimiiz acisindan degerlendirdigimizde
kademeli bir gelisme ortaya ¢ikmaktadir. Isi geregi yaptig1 calismalar ilk olarak onun
kisileri ve yerleri belgelemesine olanak saglamistir. Daha sonraki donemlerde
fotografa bakis acis1 evrilmis ve ¢ektigi fotograflar1 diger fotograflardan farkl kilacak

15181 ve bakis agisin1 degistirmistir.

Ballen, bu fotograf iizerindeki gelisimi sdyle agiklamaktadir; “7980'li yillarin
basindan 1990'larin ortalarina kadar, ¢alismam kismen belgeseldi. Giiney Afrika'daki
sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik iligkilerin ozelliklerini tamimlamaya ¢alismakt.
Bu gériintiilerin anlaminin sadece o kavramlar oldugunu kesinlikle soylemiyorum,
ancak bu fotograflarda bunun onemli bir yonii vardr. 1990'li yillarin ortalarindan
itibaren imgelerim bunu asmaya bagsladi. Konular: olsun veya olmasin, gériintiileri
yvaratmada ¢ok daha fazla rol aldim ve imgeler kendilerine ¢ok kisisellestirilmis bir

estetik almaya bagsladilar” (Herd, 2012: 5.62).
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Roger Ballen’in fotograf kariyerindeki seriiveni birgok projeyle
bicimlenmistir. Belgesel fotograftan kurgusal fotografa gegis siireci dahil bir¢ok farkl
konu ve mekana yansimistir. Sanat¢inin fotograf projeleri su sekilde 6zetlenebilir;
‘The World According to Roger Ballen’, ‘Unleashed’ (2017), ‘No Joke’ (2013), ‘The
Theatre of Apparitions’ (2016), ‘Asylum of the Birds’ (2014), ‘I Fink u Freeky’
(2013), ‘Animal Abstraction’ (2012), ‘Boarding House’ (2009), ‘Shadow Chamber’
(2005), ‘Outland’ (2001), ‘Platteland’ (1994), ‘Dorps’ (1986), ‘Boyhood’ (1978).
Sanatcinin fotograflari, insanlarin cevrelerinde yarattigi ¢izim ve izlerden ilham
alarak, O’nun egsiz estetigi ile tiyatro performansini iligkilendiren bir dizi
goriintiilerden olusmaktadir. Bu cizimlerden ve sahnelenen goriintiilerden yola
cikarak, fotograf, resim, sahneleme/tiyatro ve sinema baglantisi igerisinde ele
alinabilmektedir. Sanat¢inin fotograflarindaki odak noktasi, daha ¢ok gizemli bir
sekilde kullanilarak soyutlanmis i¢ mekan bilesenlerini gostermektedir. O’nun kendi
caligmalarinmi ayirdigi iki evrenin ilk 6rneklerinde marjinal kalan unsurlar (hayvanlar,
tel, graffiti, hurdalar, kablo vb.) kameras: ile farkl tiyatral etkilerde kalan giincel
eserlerinde asil sahneyi almaktadir. Bu sahne igerisinde gosterilen ise daha once ince
bir anlayis ile islenen sorunlu hisler ve iligkiler olusturmaktadir. Rahatsiz edici bir riiya
gibi ortamlarda insanlar ve hayvanlar tekinsiz bir sekilde bir arada yasamaktadir.
Ballen’in kasith olarak diizenledigi ve gelismemis ortamlar gelistirdigi fotograflar
bilingalt1 diirtiilerini vurgulamaktadir. Duncan, Ballen’in ¢alismalari ile ilgili olarak
sunlar soyler; “Torensel lekelere benzer ilkel olabilecek sekilde ¢izgiler duvarlar ve
mobilyalar1 kaplamaktadir. Duvarlar iizerindeki ¢izimler 6zellikle asinmis ylizeyine
ragmen rahatsiz edici goriintiileri izleyiciye sunmaktadir” (Duncan, 2010: s.149).
Sanat¢inin fotografa ilk basladigr donem olan sosyal belgeci donemden sanatsal ya da
estetik olarak adlandirilan ‘Ballenesque’ donemine kadar {irettigi calismalar
incelenmistir. Sanat¢inin fotograflar1 tekinsizin, bedenin, kurgunun, gercekligin,
mekanin, nesnenin, 6znenin nasil temsil edildigi sorusu ile c¢oziimlenmistir.
Fotograflardaki temsil olanaklar1 ve izleyiciye gosterilmek istenenlerin anlasilmasi
sanatginin fotograflar ile ilgili sdylediklerinde ve izleyicinin bakis acisinda
yatmaktadir. Sanat¢inin ilk sanatsal iiretiminden bugiine toplamda on iki farkli
fotograf projesi iiretimi gerceklestirdigi goriilmektedir. Ayrica bu projelerinde yer alan

fotograf ¢aligmalarindan olusan bir retrospektif ¢alismasi bulunmaktadir. Son kisimda
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sanatginin fotograflar1 ilk boliimde yer alan teorik g¢ergeve esliginde tekinsizlik

baglaminda elestirisi yapilmustir.
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BIRINCIi BOLUM

1. TEKINSiZ’IN KAVRAMSAL OLARAK ACIKLANMASI

1.1. DILBILIMSEL OLARAK TEKINSIiZ

Tekinsiz kavraminin sanatta ve fotografta incelenmesinden dnce kelimenin
sozclik anlami, tekinsizin kavramsal olarak neye isaret ettigi, mekan agisindan nasil
ortaya c¢iktigi ve psikanaliz ile olan iliski iizerinde durulacaktir. Tekinsiz’in
literatiirdeki karsiligi olarak bilinen ‘unheimlich’ Freud tarafindan su seklinde
tanimlanmigtir: “Unheimlich, sir olarak ya da ortiilii kalmasi1 gerektigi halde agiga
cikmis her seydir” (Freud, 1919: s.224). Tekinsiz’e ait modern nosyonun ilk olarak
kullanilmast Alman filozof Friedrich Schelling’in (1775-1854) 6liimiinden sonra
yayimlanan (1857) ‘Mitolojinin Felsefesi/Philosophie der Mythologie’ metninde yer
vermesiyle giindeme gelmistir. Kavramin psikoloji alaninda kullanilmaya baslanmasi
ise Psikolog Ernest Jentsch (1867-1919) tarafindan 1906’da kaleme alinan ‘ Tekinsizin
Psikolojisi/Zur Psychologie des Unheimlichen’ adli makale sayesinde gerceklesmistir.
Nitekim ‘Tekinsiz’ gilinlimilizdeki teori ve elestirilerde kullanildigi bigimiyle
psikanalizin kurucusu Avusturyali norolog Sigmund Freud’un (1856-1939)
‘Tekinsiz/Uncanny’ makalesi sayesinde gelismistir. Korkularin kaynagi olarak ele
alinan ve 1919 tarihinde yayinlanan bu makale ile tekinsiz bir¢ok terim ile de dolayl
olarak iligki igerisindedir. Genel anlamda Ernst Jentsch’in ‘Tekinsizin Psikolojisi
Uzerine’ adl eserine dogrudan bir cevap olan ‘Uncanny’ makalesinde Freud tekinsiz
kavrami yeniden ele alinmis ve gelistirilmistir. Jentsch’te tekinsizlik sanatta ve giinliik
hayattaki belirli olaylari, 6zellikle fantastik edebiyattaki bazi1 motiflerde yer alan bir
endise sekli olarak tanimlanmistir. Bu endisenin kaynaginda canli ve cansiz arasindaki
iliskiler, oliim, ciftler, garip tekrarlamalar, diisiincelerin ger¢eklesmeyecegi fikri ve
batil inang gibi deneyimler yer almistir. Jentsch’in tekinsiz kavraminin yeni ve yabanci
ile olan iligskisinde ¢okta uzaga gitmedigini belirten Freud, bu tanimlamalar1 eksik
bulmus ve Jentsch’in tekinsiz olarak yabanciya esitledigi denklemi daha da
gelistirmeyi hedeflemistir. Ancak Freud’dan Once tekinsiz kavraminin durumu ne

Jentsch i¢in ne de Schelling icin kavramsal bir yansima bulamamustir. Tekinsiz’in
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fenomenolojik ve yapisal yonlerini farkl bir sekilde maskeleyen Freud, caligmalarinda
ortaya ¢ikan ve yenilenen farkli motiflerle birlikte meydana gelen bastirilmanin fikri
etrafinda calismasina devam etmistir. Tekinsiz bir goriintiinlin goriiniiste alakasiz bir
kaynaktan baska bir kaynaga aktarilmasi fikri yeniden ortaya ¢ikmustir. Ayrica
Jentsch, tekinsiz kavramini igerisinde giiclii bir entelektiiel belirsizlik oldugunu
diisiintirken, Freud tekinsizligi estetik bir boyut getiren yeni bir okuma olarak
gormektedir. Freud’a gore tekinsiz “korku yaratan seylerin eskiden beri bilinen ve

yabanct olmayan bir seye geri uzanan tiiriidiir” (Freud, 1955: 5.220).

“Tekinsiz’in Latincede (Locus suspectus) Ozellikle mekani tanimlamada
tekinsiz bir yer ya da gecenin tekinsiz bir vakti; Yunancada (Xenos) yabanci, garip;
Ingilizcede (Uncanny) rahatsiz edici, tedirgin eden, kasvetli, tekinsiz, hayaletli, perili
(bir evden) insanda kagma duygusu uyandiran; Fransizcada (/nquietant) kotiiciil
korkutucu, ugursuz, Ispanyolcada (Sospechoso) kétiiciil, bilinmeyen, korkutucu.
Tekinsizlik, Italyanca ve Portekizcede ise deyim olarak tarif edebilecegimiz
kelimelerle ifade edilir. Arapca ve Ibranice dillerine baktigimizda ise ‘tekinsiz’
kelimesinin seytani ve tiiyler Urpertici anlamlarina geldigini goriiriiz” (Jentsch ve
Freud, 2019: s.36). “Almancada ise eve ait, yabanci olmayan, tanidik, uysal, evcil,
mahrem, samimi, dostca anlamlarmma gelen heimlich kelimesinin olumsuzuyla
karsgilanir. Bilinmezlik i¢erdigi i¢in korku uyandirma anlamina gelen ‘unheimlich’ i¢
diinyaya agilan karanlik kapilar1 betimlemede elverisli bir kavramdir” (Freud, 1955:
$.221-222). Tekinsiz kavramina ait farkl dillerdeki tanimlar, kavramin sahip oldugu
sinirlarin  giivencesizligi baglaminda korkutucu bir niteligin gostergesi olarak
goriilmektedir. ‘Heimlich’ kavraminin igerdigi evde olmak, gilivenli bir mekanda
olmay1 ifade ederken, ‘“unheimlich’ evin disinda oldugu i¢in tekinsiz, ugursuz,
korkulmas1 ve uzak durulmasi gereken anlamlarini tasir. Tirkgede ‘tekinsiz’ olarak

kullanilan sozciik i¢in Tiirk Dil Kurumu’nun verdigi tanimlar asagidaki gibidir:

“l. Tekin olmayan, ugursuz. 2. Giivenilir olmayan, muammali (kisi, yer). 3.
Belli davranis veya sozlerin bir toplumca, bir toplumsal grupca tehlikeli sayilmasi ve
olumsuz yaptirnmlara baglanarak yasaklanmasi, tabu/cin, peri oldugu inanilan
yer/ugursuz, a. Belli davranis ya da sdzlerin bir toplumca, bir toplumsal kiimece

cekinceli sayilmasi ve olumsuz yaptirnmlara baglanarak yasaklanmasi. b.

25



(Insanbilimde) ilkel topluluklarda kimi biiyiisel, dinsel tasarimlara iliskin olarak belli
davranis ya da sozlerin toplumca cekinceli sayilmasi ve olumsuz toplumsal
yaptirimlarla yasaklanmas1”.? 1919°da yazdig1 ‘Tekinsiz’ isimli makalesinde Freud,
Almanca bir sozciik olan ‘unheimlich’i analiz etmekte ve kelimenin iliskili oldugu

anlamlar detayl olarak agiklamistir.

“Heimlich kelimesinin evcil ve tanidik olan, eve ve aileye ait olan, hayvan i¢in
evcil ve insanla arkadas olabilen, dinginlik duygusu veren gibi anlamlari ‘un-’ ekiyle
birlikte olumsuz bir anlam kazanmaktadir. ‘unheimlich’in korku wyandiran, dehset
verici, gizemli ve biiyiisel olanla iliskilendirildigi Freud tarafindan ifade edilmektedir.
Freud’a gore, ‘unheimlich’ ‘heimlich’ [evsel] ‘heimish’ [yerli] sozciigiiniin —bildik
olanmin- karsitidir ve ‘tekinsiz’ olanmin, bilinen ve tanidik olmayisi nedeniyle korkutucu

oldugu sonucuna varmaya yoneliriz” (Freud, 1999: s.327-330).

I¢sel bir olusumun sonucunda giivenilir bir yerin ifadesi olarak ‘heimlich’
insanlarin goremeyecegi ve ulasamayacagi korunakli bir alan olarak yerini
belirlemektedir. Boylece sakinilan ve gizli bir hale gelen kavram, bu sayede
yabancilagsmaya ve sinirlarinin disina ¢ikmaya baglamistir. Kelime goriiniir bigiminden
gizemli bir bigime gecis yaptiginda artik tekinsiz’in ilgi alanina ge¢mistir. Dolayisiyla
kendi karsitiyla ayni anlam 6beginde bulusan ve ¢ift anlam {ireten ‘heimlich’ ayni

zamanda ‘unheimlich’ olmustur.

“Jentsch’e gore, Ozgiin dili Almanca disindaki cevirilerde anlam kaybina
ugrayan ‘unheimlich’ tanidik olmayan1 ve evinden uzakta, rahatsiz olmay1 ifade eder.
Freud da tekinsizi Oncelikle sozclik diizeyinde ele alir” (Jentsch, 1906: s.2).
Almancada ‘heimlich’ evle ilgili, tanidik, yakin anlamlarinin yan1 sira, bunlarin tam
karsit1 gibi goriinen gizli, yasak, toredisi, yasadisi gibi anlamlar1 ayni sozciikte
barmdirir. ‘Unheimlich’ giivenli olmayan ve ugursuz olandir: “Almanca bir sdzciik
olan unheimlich, tamidik, yerli, eve ait anlamlarina gelen heimlich, heimisch

sozcliklerinin zit anlamlisidir ve tekinsiz’in bilinmedigi ve tamidik gelmedigi icin

2 www.tdk.gov.tr
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korkutucu oldugu sonucunu ¢ikarmak bize cazip gelir. Elbette, yeni ve alisiimamis

olan her sey korkutucu degildir; ancak bu iliski tersine ¢evrilemez” (Freud, 1919: s.2).

Tekinsiz kavrami, Tirk¢ce kelime anlaminda goriilecegi gibi diger diller
arasinda da ortak bir sekilde tanidik olanla yabanci ve tuhaf olanin bir aradaligiyla
iliski icerisinde olan tedirginligin, rahatsizligin gizli bir sekilde hissedildigi durumu
tanimlamaktadir. “Tekinsiz, yasadigimiz diinya aniden tuhaf, yabanci ve tehditkar
goriindiigiinde yasanan bir dezoryantasyon® deneyimidir” (Collins ve Jervis, 2009:
s.1). Tekinsizin igerisinde yer alan ‘Heimlich’ teriminin etimolojik bir analizinin
ardindan hem heimlich hem de unheimlich ev gibi ve evsiz arasinda digerlerinden ayr1
olarak ele alinamayacak bir sekilde belirsiz hale gelmektedir. Kisaca 6zetlemek
gerekirse, unheimlich, korku ve belirsizlik tarafindan iiretilen kosullarla giiclii bir
sekilde iligkilidir. Bireye en tanidik olan ve bedenin yuvasi olan sey yabancilasmaya
ve yersiz kalmasina sebep olan sey olarak goriilebilir. Freud’da bahsi gegen
tekinsizligin yapisi bilingaltina bastirilmis ve ayni1 zamanda bilingli varolusta kendisini
israr eden Oznelligin bir durumu olarak nitelendirilen beden ic¢in ayri1 bir énemi

bulunmaktadir.

1.1.1. Freud ve Lacan’da Tekinsiz

Tekinsiz bir deneyim yaratmak ve meydana getirmek igin hangi kosullar
saglanmalidir? Tarih boyunca bir¢ok diisiiniiriin tartistig1 bu soru iizerinde tamamen
acik ve net bir cevap heniiz bulunamamistir. Jentsch ilk olarak Tekinsizligin Psikolojisi
Uzerine kitabinda bir tekinsizligi belirsizlik hissi olarak meydana geldigini ortaya
koyarken Freud bu belirsizligi daha ayrintili bir sekilde analiz ederek tekinsizligi
endise ve korku duygulariyla baglantili oldugunu belirtmistir. Freud, Jentsch’in
tekinsiz kavraminin yeni ve yabanci olanla iligkisinin 6tesine gitmedigini belirtmistir.
“Tekinsizin kokenini entelektiiel belirsizlige yiikleyen Jentsch’e gore tekinsiz her
zaman kisinin i¢inde ¢ikis yolunu bilmedigi bir sey olur ve ¢evreye olan aligkanlik
hissi tekinsizlik izlenimini zorlastirir. Freud’a gdére bu tanimlama eksiktir ve o

‘tekinsiz’="yabanc1’ denkleminin Otesine geg¢meyi hedeflemistir” (Freud, 1955:

3 Kiside, zaman ve yer bilincinin bozulmasi; oryantasyon bozuklugu.
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s.221). Tekinsizin etimolojik belirsizligine dikkat ¢eken Freud, kelimenin bilinen ve
bilinmeyen arasinda yer alan ig¢sel gerilimini, kendisini yabanci ve korkutucu bir

sekilde temsil eden zihnin bastirilmis deneyimi olarak gérmiistiir.

Freud ‘Uncanny’ (1919) makalesinde Alman yazar Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann’in (1776-1822) ‘Kum Adam/(Der Sandman)’ isimli korku oykiisiinii,
tekinsiz kuraminin agiklanmasinda kullanmistir. Tekinsizi ortaya c¢ikaran ve
tekinsizligi yaratan en temel nedenleri, psikanalitik yontemler ile agiklamaya
calismustir. Insanligin ortak miras1 olan anilar dizgesinin bir parcasi olan ve ayni
zamanda bireysel gecmisleri de kapsayan tekinsiz kavrami bireyleri bilinmezlik, giiclii
bir kaygi duygusu ile tedirgin ve endiseli yasamaya siiriikklemektedir. Hoffmann’in
Kum Adam oykiisiinde tekinsiz, gecmise ait anilarin tedirgin edici bir sekilde ortaya
cikis1 iizerine odaklanmaktadir. Oykiide insami gerek igeriden gerekse disaridan
rahatsiz eden seylerin ve insanin izlendigi diislincesine vurgu yapilmaktadir. Gergek
ile gercek olmayan arasinda yer alan bag: farkli bir sekilde sunan Hoffman, tekinsiz
duygusunu okuyucuya hissettirmektedir. Hoffmann’in masali Nathaniel adindaki bir
ogrencinin korku dolu anilar1 hakkindadir. Nathaniel’in korkularinin merkezinde yer
alan Kum Adam, cocuklarin gozlerini g¢alarak yarim ayin arkasinda yer alan
cocuklarini besleyen bir figiir bi¢iminde kargimiza ¢ikmaktadir. “Cocuklar yatmak
istemezlerse gelen kotii bir adamdir o, ¢ocuklarin gozlerine avug avug kum attig1 igin

kanla dolan gozleri baslarindan firlayip ¢ikar” (Hoffman, 2019: s.101).

Babasimin korkung ve gizemli bir sekilde 6liimiiyle ilgili olarak Coppelius
adindaki kisi ile Kum Adam arasinda bir bag kuran Nathaniel, cocuklugunda erken
uyumast i¢in kendine anlatilan Kum Adam’la ilgili seylere merakla yaklagmaktadir.
Bu bag icerisinde babasini ziyaret gelen Coppelius ile Kum Adam’t birbiriyle
Ozdeslestiren Nathaniel’in durumu, yazar tarafindan silipheli bir duruma
diistiriilmiistlir. Bu 6zdeslesmeden ortaya ¢ikan ¢cocugun yasadigi deneyimin gergek
mi yoksa yanilsama m1 oldugu kesin degildir. Coppelius ve babasini gizli bir sekilde
izlerken yakalanan Nathaniel, Coppelius’un babasina ‘Gozleri getir! Gozleri getir!’
demesiyle karsilagir. Coppelius’un bu olaydan bir yil sonra babasini ziyaret etmesi
sonrasinda Nathaniel’in babasi bir patlama sonucu 6liir. Masalin kahramanlarindan

biri olan Coppelius ise bu olaydan sonra kaybolur. Nathaniel, yillar sonra tiniversite
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egitimi i¢in gittigi sehirde gezgin bir sekilde optik {iriinler satan Giuseppe Coppola
adinda bir Italyan’dan aldig1 cep diirbiinii ile Profesér Spalanzani’nin Olympia isimli
kizin1 gozetlemeye baslar. Olympia, Spalanzani tarafindan yapilan bir otomattir ve bu
otomatin gozleri gezgin optik¢i Coppola tarafindan yerlestirilmistir. Nathaniel,
Coppola ve Spalanzani arasinda gergeklesen bir tartisma anina denk gelir ve bu esnada
cilginlik krizine tutulur. Yasadig1 tiim bu olaylar sonrasinda babasinin 6liimiine ait
anilar ve yasadiklar1 birbirine karigir. Bu olaylarin {izerinden gecen uzun bir zaman
araligindan sonra nisanlisina donen Nathaniel, bir giin kardesi ve nisanlisiyla
dolagirken hiikiimet binasinin kulesine ¢ikar. Orada Coppelius’u goriir. Hemen
ardindan c¢ildirmaya baslayan Nathaniel nisanlisimm asagiya atmaya caligir.
Nathaniel’in niganlist kardesinin yardimiyla kurtulur ancak Nathaniel kuleden ‘Gtizel
gozler’ Giizel gozler!” diye haykirarak kendini bosluga birakir ve 6liir. Sonrasinda

Coppelius ya da Kum Adam ortadan kaybolur (Hoffman, 2019: s99-138).

Der Sandman’in 6nemli yerlerinden biri olan gozlerini kaybetme ve gozlerle
ilgili sorunlara duyulan korku 6zellikle ¢cocuklar i¢in zor bir durumu ifade etmektedir.
Yetiskin bireylerde de goz ile ilgili korku dogrudan kor olma ile ilgilidir. Jentsch géziin
yitimi hakkinda su sekilde bahseder; “Riiyalar, mitler ve efsaneler hakkinda yapilan
bir arastirma, birinin goziine dair duydugu endise veya kor olma korkusunun, insanda
hadim edilme korkusuna es deger oldugunu gostermistir. Eski Yunan mitinde
Oedipus’un kendi gozlerini igneyle oyarak kor etmesi, hadim edilme cezasinin
hafifletilmis bir tiiriidiir” (Jentsch ve Freud, 2019: s.48). Freud tanidik bir nesneye ait
ylizeysel sunumu analiz ederken Hoffmann hikayesinde goze farkli bir anlam
yiiklemistir. Bu sayede hikaye de gecen figiirlerin bir baba, bir sevgili, bir bilim insant,
bir ¢ift gibi gorliinmesi ve sonrasinda birisinin yerini aldigina dair ortaya ¢ikan
varsayim icerisindeki mantik {izerinden isleyen durum, kurgusal ve gercek yonlerin
nerede durduklarina dair kesin bir netligin olmamasindan kaynaklanmaktadir.
Tekinsizlik kavrami bireyi akilct ve egemen haliyle benlik fikrini zedeleyen bir
Oznellige getirmektedir. Dolayistyla tekinsize ait duygularin temelinde kararsizligin
ortaya ¢ikarmis oldugu bir endise durumundan ve ikilik (¢ift) kavramindan s6z
edilebilir. Hoffman’in edebiyatta tekinsizlik konusunda Onemli eserler vermis

olmasina ragmen konularin ¢ogu belirsizlik iizerinedir. Islenen temalarin ¢ogu ikilik

29



tizerinedir. Siirekli tekrarlanan olay Orgiisii, deneyimler, karakterler ve hatta

karakterlerin isimleri dahi birbiri ile yakindan iliskilidir.

Hofmann’in Oykiilerinde yer alan bu ikilem Otto Rank’in ¢aligmalarina da
konu olmustur. “Otfto Rank’e gére, imgelemde insamin kendini korumas: ve oliime
kars1 ¢ikmasi igin yaratilan ikiz, kendinin yapay imgesi, oliimiin yiiziine doniigiir;
¢tinkii o ayni zamanda yalnizca kendi bedenine salinmis kéklerin yitirilmesi olgusunun
neden olabilecegi bir benlik béliinmesidir. Ikizin yiizii birden kimligi elinden alinan,
korku igindeki insandan koparilmistir. O insamin kendisine tipatip benzeyen, artik
ozerk olmus otekini gozlemler ve gercekligin camin tistiindeki bugununki, yani artik
kendisinin olmayan bir yiiziin yansimasininki oldugunu anlar. Kisinin kendi gozleriyle
yiiziiniin 6zerk bir yasamla canlanmasina tanik olmas: ya da yiiziin korku igindeki
insamin kendisinden kopup onu birka¢ adim éteden izlemeye baslamasi yazinda sik
rastlanan bir izlektir: Hoffman, Chamisso, Maupassant, Poe, Dostoyevski bu konuyu
islemistir. Basta sinema olmak iizere, ¢agdas yapitlarda da bu temaya hala satir

aralarinda rastlanmaktadr (Breton, 2018: 5.200).”

Ayrica Jentsch gore Otto Rank’1n ikilik kavrami su sekilde tanimlanir; “Rank’e
gbre bu ikilem ayn1 zamanda egonun yikilmasini, 6liimiin giiciiniin yok sayilmasini ve
beden ile 6liimsiiz ruh arasindaki iligkinin yeniden yapilandirilmasini saglar” (Jentsch
ve Freud, 2019: 5.53). Freud ‘Uncanny’ makalesinde ikiz imgelemi ile ilgili olarak bir
tren seyahati sirasinda kendi yiiziiniin beklenmedik bir sekilde ortaya cikisini su
sekilde aktarmigtir: “Bir yatakli vagonun kompartimaninda tek basima oturuyordum,’
diye yazar Freud, derken, tren sertce sarsilinca, yandaki tuvaletin kapisi agildi ve
tistiinde bir sabahlik ve yolculuk sapkasi olan yasini basin1 almis bir adam igeri girdi.
Iki kompartiman arasindaki tuvaletlerden c¢ikarken yolunu sasirip, benim
kompartimana girdigini diistindiim. Tam ona bunu sdyleyecektim ki davetsiz misafirin
kapimnin aynasina yansiyan kendi goriintim oldugunu fark ettim sagkinlikla. O
goriintiiden hi¢ hoglanmadigimi halen animsarim” (Breton, 2018: 5.184). Insan kendi
yliziinli ani ve beklenmedik bir durumda baskalarinin goérdiigii gibi gérmesi tekinsizlik
hissini yansitmaktadir. Insan yiiziiniin ortaya ¢ikardigi yansima ile gercek hayatin
icerisinde var olan imge bir gsekilde birbiri i¢ine girmektedir. Bu imge igerisinde en

tanidik olanin bir anligina bilinmez ve insana uzak goriindiigl tekinsizlik aniden
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belirmistir. Freud’un tren seyahati ile ilgili olarak ortaya ¢ikan tekinsiz goriintiiniin bir
diger ornegi ise Walter Benjamin tarafindan yasanmistir. Benjamin daha ¢ok zaman

kaymastyla baglantili fikirlerinden biri olan dejavu’yla ilgilenir.

Gecgmis ile gelecek arasinda yer alan bu baglantida, Benjamin’e ait iki farkli
olayin bastirilmis gegcmise ait diisiinceler olarak tekinsiz bir sekilde geri doniisiinii
aciklamaktadir. “Kendisi alti yasindayken, babasinin bir gece ona iyi geceler dilemek
icin odasina gelisini anlatir. Babasi bir akrabann oldiigiinii soylemek i¢in odada bir
stire oyalamr. Kiiciik ¢cocuk yagl bir akrabasina iligkin bu habere kayitsizdir. Babanin
kalp kriziyle ilgili aktardig bilgileri 6ziimseyemeyen kiigiik cocuk, bunun yerine, baba
konustugu swrada odadaki biitiin ayrintilart —fotografik bicimde- bellegine nakseder.
Bunu yapmasinin sebebi, bir giin yine oraya, o odaya isinin diigecegini, o anla tekrar
karsilasacagini, unutulmus bir seyi yeniden canlandiracagim hissetmesidir. Oyle de
olur: O an goziiniin oniinde, aradan yillar gectikten sonra bastirilmis hakikati
ogrendiginde canlamir: Soz konusu akrabanin oliimiiniin gercek nedeni frengidir”

(Esther, 2019: 5.46).

Burada bir fotografin zamanin igerisinden koparilip alinmig bir goriintiiniin
yeniden hatirlanmasi tekinsiz bir deneyimin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Tekinsiz kavramina agiklanmasinda yararlanilan degerlendirmelerin yani sira bagka
orneklerde mevcuttur. ‘Canlandirmacilik’ olarak adlandirabilecegimiz Animizm,
dogada var olan tiim canlilarin ruhlar tarafindan yonetildigi ve yonlendirildigi inancina
dayanmaktadir. Animizm insanin doga karsisinda yasadigir diinyay1 belirlemeye
calistif1 ve dogaya kars1 hakimiyet kurma yolunda kullandig1 inang sistemi olarak
diisiiniilebilmektedir. Tinsel bir idareyi ¢agristiran, hem var olani1 hem de var olmayani
canlandiran, insanin bildigini zannettigi ancak bilinmeyene dogru giden, korkulan ve
sakinilan seylerden beslenen animistik diisiinde kendi bagmna tekinsizligi
cagristirmaktadir. Bireyin yasadig1 hayatta tekrar tekrar yeniden ortaya ¢ikan olaylar
orgiisii (dejavu), batil inanglar sonucu ortaya ¢ikan kotiiciil etkiler, géz degmesi gibi
bilinmeyenlerin birlesimi tekinsizi saglayan diirtiilerin bireyin ge¢misinden gelen
animistik yaniyla ilgili oldugu dusiiniilmektedir. Jentsch animistik diislinceyi su

sekilde agiklar;
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“Tekinsizlik tizerine verdigimiz bu orneklerin analizi bizi evrenin eski,
animistik diigiincesine gétiiriir. Bu diigiince, dogada insan ruhuna az ¢ok benzer ruhlar
bulundugunu kabul eden, felsefede her nesnenin bir ruhi varlik veya ruh tarafindan
yonetildigini kabul eden sistemdir. Animizm, oznenin kendi zihinsel siire¢lerini
narsistik bir bigimde degerlendirmesi, diigiinsel her seye giicii yeterlige olan inang ile
bu inang¢ temelli biiyii teknigi, insanlara veya nesnelere disaridan sihirli giicler

yiikleme bigiminde kendini gosterir” (Jentsch ve Freud, 2019: 5.59).

Freud ise animistik kavrami hakkinda sunlari soyler; “Tekinsiz ornekleri
coziimlememiz bizi eski, animistik evren kavramina geri gotiirmiistiir. Bu kavram,
diinyanin insanoglunu ruhlariyla, oOznenin kendi zihinsel siireglerini narsistik
abartmasiyla, diisiincelerin her seye giicii yeterliligi inanciyla ve bu inanca dayali
biiyii teknigi ile, ¢esitli diinya disi insan ve seylere ozenle siniflandwrilmis biiyiilii
giicler ya da ‘“mana” yiiklemekle, bu gelisim evresinin sinirsiz narsizmi igindeki
insanin, gercekligin acik yasaklamalarim uzaklastirmaya ¢alismasina yardimci olan
diger yaratilarla dolu oldugu diisiincesiyle belirlenmistir. Sanki her birimiz ilkel
insamn bu animistik evresine denk diisen bir bireysel gelisim doneminden ge¢cmis
gibiyiz ve hi¢birimiz kendilerini hala ortaya koyma yetisinde bulunan belli kalintilari
ve izleri korumaksizin bu evrenden gecemeyiz ve de simdi bizi ‘tekinsiz’ diye
etiketleyen her sey igcimizdeki bu animistik zihinsel kalintilara deginme ve onlara

anlatim kazandirma kosulunu gerceklestirmektedir” (Freud, 1999: s.347).

Bireyin yasadigi su an igerisinde ‘tekinsiz’ olarak hissettigi her sey, bireyin
zihninde bulunan animistik diisiince yapisindan kalan yansimalardir. Freud’un
‘tekinsiz’ kavramini agiklarken bagvurdugu psikanalitik deneylerden birisi de daha ¢ok
nevrotik erkeklerde goriilen tekinsizlik hissi olmustur. Nevrotikler vakalar kadin cinsel
organinin tekinsiz bir seyler cagristirdigini distinmiistiir. Tekinsiz kavramini
aciklarken bagvurdugumuz ‘unheimlich’; yer, tiim insanlarin baslangigta var oldugu
tek ve ilk yer olan ‘heim’inin (ev) girisini temsil etmektedir. Dolayisiyla unheimlich,
ilk baglarda tamidik ve bilindik olani (heimisch) hatirlatmaktadir. Ancak kelimenin
basinda yer alan —un bastirilmisin isareti olarak belirmektedir. “Bu unheimlich mekan
ise biitiin insanlarin 6nceki heim’larina, bir zamanlar ve baslangigta herkesin yagamis

oldugu yere giristir. Niikteli bir deyis vardir: ‘Ask sila hasretidir’ der ve bir erkek
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rilyasinda ne zaman bir yer ya da memleket goriip kendi kendine ‘bu yer bana tanidik
geliyor, daha once buralara gelmistim’ dese, bu yeri annesinin {ireme organlar1 ya da
bedeni olarak yorumlayabiliriz. Bu durumda unheimlich [tekinsiz] bir zamanlar

heimisch, yuva gibi, asina olandi; ‘un’ 6neki bastirilmaya isarettir” (Foster, 2011:33).

Tekinsiz’in dilbilimsel agiklamasi ayni zamanda Lacan’in extimité (dis-
yakinlik) kavramiyla baglantilidir. Freud’un tekinsizi agiklarken bagvurdugu
‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ kelimelerine paralel olarak Lacan’in Fransizca iirettigi

‘extimité’ kelimesi tekinsize olduk¢a yakindir.

“Bilin¢dis1 séylemi, Oteki’'nden 6zneye ulasirken Lacan’in deyimiyle “tersyiiz
(inversée)” olur, ¢iinkii Oteki’nin séylemi imgesel aksi doner donmez yine bilin¢dist
olarak olugur, tam bu noktada imgesel topos, Mobius seridi prensibiyle simgesel
toposa doniistir ve diger yiizey gibi sayilan kisma gecis yapar. Lacan, bu seridin ifade
ettigi ontolojik durumu anlatabilmek icin intimite (igsel) ve exterieur (dissal)
kavramlarvin  birliginden tiireterek elde ettigi extimité sozciigiinii kullanir.
Fransizcasi extimite olan, Lacan’in intimite (i¢sel) kelimesine exterieur’dan (dissal)
gelen ex- onekini kullanarak iirettigi bu terim psikanalizin i¢ ve disa iliskin karsitlig
nasil sorunsallastirdigini ¢ok iyi ifade eder, bu yapiya Mobius seridi iyi bir ornektir”
(Zizek, 2014: 5.430).

g

Resim 1: Lacan’m extimité kavramini agiklarken kullandigi ‘“Mobius Seridi’.

I¢ ve dis arasindaki siirlarin muglaklasmasiyla birlikte ortaya ¢ikan tekinsiz
durum Lacan’in extimité kavrami ile aciklanabilir. Ne iceri de ne de disarida
olunduguna tam olarak emin olunamayan bir ifadeyi anlatan kavram Freud’un tekinsiz

makalesinde gecen canli/cansiz ikilemini (Olimpia) ve gercek/diis arasindaki sinirlarin
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(Nathanael’in riiyasi) agiklanmasinda yardimci olmaktadir. E.T.A. Hoffmann’in Kum
Adam hikayesinde Nathanael’in basindan gegen tekinsiz olaylar ‘dis-yakinlik’ ile
ifade edilebilir. “Nathanael, sinirlarin siliklestigi, ayrimlarin artik miimkiin olmadig,
dolayisiyla benligin kendisini tehlikede hissettigi bir duygu i¢indedir. Boyle bir
duygunun karsilig1 olan tekinsizlik, korku hali olmasiyla 6zel bir isleyise sahiptir”
(Umer, 2018: 5.69). Oznenin kendine yabancilagsmasi burada Lacan’in tanimlamasiyla
tekinsiz arasinda bir bag kurmaktadir. Dolayisiyla i¢ ve dis arasindaki sinirlarin
belirsizliginden dogan durum igerisindeki Lacan simgesi gercek ile de baglantili bir
hal almaktadir. Disarist ve igerisi arasindaki sinir bireyi kaygiya diigtiren bir durumu

ifade etmektedir. Giiglii bir tekinsiz tema 6liim kavrami dig-yakinlik ile agiklanabilir.

“Oliim hayatin icindedir. Hayatin icinde kendisini gosterir. Oliim bilinir.
Olacag bilinir. Ancak 6liimiin ashinda ne oldugu bilinmez. Oliim halinin bilgisine
tamamen sahip olunamaz. Bilim oliimii tanimlarken, inanglarda 6liimden sonraya dair
fikirler sunarlar. Oliim disarida oldugu gibi iceridedir de. Hayatta bir sekilde
yasanacak olan, deneyimlenecek olandir amabir yandan disaridadir. Bir bilinmezdir.
Lacanci ‘Gergek’, anlamlandirmanin kirildigi noktada bir bosluga igaret etmektedir”

(Umer, 2018: 5.67).

Oliimiin 6zneye getirdigi kaygi durumu Lacan’da tekinsizligin ortaya
¢ikmasina neden olacak durum olarak gorilebilir. Kaygili bir durum igerisinde
bulunan 6zne ayni zamanda korku tarafindan tehdit edilmektedir. Oznenin bazi
diisiincelerini  fiili olarak bastirllmast hem tekinsiz ile hemde psikanalizin
konularindan biri olan ‘bastirma’yla iligkilidir. Bastirma 6znenin bir zamanlar tanidik
ve asina olanla arasindaki iliskiyi engellemesi olarak goriilebilir. Hoffmann’in
hikayesinde Nathaneal’in siirekli olarak Kum Adam ile olan iligkisini bu baskilama
durumundan beslenmektedir. Freud icin bastirilan “haz ve hazzin devami igin
gerekliyken” (Freud, 2002: s.142), Lacan i¢in anlasilmasi zor bir konuyu tanimlar:
“Gergegin, daima, sembolikten kacan bir ¢ekirdegi vardir ve biitiin diger tasarimlar,
imgeler ve gosterenler, bu boslugu doldurma girisimlerinden bagka bir sey degillerdir.
Lacan baskilanmis 6geyi, temsilin temsilcisi ya da Das Ding (sey) olarak

tanimlamigtir” (Homer, 2013: s.118).
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1.1.2. Heidegger ve Maurice Merleau-Ponty’de Tekinsiz

Friedrich Schelling, Ernest Jentsch ve Sigmund Freud’a ait tekinsiz kavramina
ait iligkilerin fenomenolojik yapisinda ortaya c¢ikan farkliliklar metodolojik olarak
farkli bir diizeyde incelenebilir. Oznenin giindelik yasamn icerisindeki varligini,
deneyimini etkileyen en 6nemli durum bugiiniin sartlaridir. Gegmiste yasadiklarimizin

glinlimiizdeki benligimize yansiyan bi¢imler hakkinda Bolt séyle sOylemektedir;

“Diinya icinde olmamn varliksal kalibi dert”tir... ‘Dasein™ Almanca
varolus/eksistans anlamina gelir, Heidegger, bu terimi insan varligini tanimlamak igin
kullanir ‘Da’ surada ve ‘Sein’ olmak demektir, dolayisiyla ‘Da-sein’ ‘surada-olan’dir.
Heidegger’e gore, insan varolusunun dramasina yon veren, diinya iginde var olmanin
firlattigr  olanaklardwr. Yasamin ortasina firlatilmisizdir ve onun gel-gitleri,
calkantilar: ve akintilariyla siiriikleniriz. Heidegger, varlik ile zamanin kesismesini de
soyle tammlar; gecmis gecmiste kalmis degildir, bugiiniimiizii sekillendirir, bugiin
vaptiklarimiz da gelecege yansir. Dolayisi ile firlatilmistik ne simdi sona ermis, ne de
gelecekte sona erecektir, firlatilmis olmak daima varolusumuzu bigimlendirmeye

devam edecektir” (Bolt, 2013: 5.27).

Dolayisiyla toplum igerisinde var olan insan diinyaya geldikten sonraki siiregte
varolusu ile ilgili siireci hep insa etmeye calismaktadir. Ancak ailesini, dogumunu,
cevresini, zamani ve mekani kendisi secemez. Insan var olugu andan itibaren diinya
ile olan etkilesimi siirekli bir gelisim ve inga siirecinde oldugundan, toplum

igerisindeki sosyal, tarihsel ve kiiltiirel bellek de kendisini takip etmektedir.

“Heidegger felsefesinin ¢agimiz felsefesi iizerinde etkili olmasinin sebebi 20.

yiizyil felsefesine getirdigi elestirilerden ve unutuldugunu savundugu varligi birincil

4 Dasein, Almanca varolus anlamina gelen ve Martin Heidegger tarafindan “Varlik ve Zaman”adli
eserinde kullanilan bir terimdir. Heidegger'in asil ilgi alan1 “Varligin Anlam1”dir; fakat bunun aslinda
Ozellikle insan varligi igin “Bazi varliklarin varliginin kipi” oldugunu sdyler. Varligin anlami
“Varolusun analizi” yoluyla kesfedilmelidir savini isler. Bu ona gore varlik konusunda Antik Yunan
diistiniirlerinden beri siiregelen kordiigimii (bu kordiigiim hi¢ degilse Aristo’dan beri varlik yerine
varliklarin tartigilmasindan  kaynaklanmaktadir) ¢ozecek tek yoldur. Varliga bir yaklagim
saglayabilmek, seylerin degil varligin kipinin incelenmesine bagldir ve bize en acik olan varlik kipi
kendi varligimizdir yani varolusumuzdur.
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olarak ele almasindandir. Martin Heidegger hayati boyunca ‘varlik’in anlami nedir
sorusuna cevap vermeye ¢alismistir. Bu soru dogrultusunda biitiin bir felsefe tarihini
elestirmis, sorgulamis ve yorumlamistir. Sorgulamasina Antik Yunan ile baslayan
Heidegger oncelikle doga filozoflarinin soylemlerine yonelmistir. Heidegger, doga
filozoflarimin varligi onsel ve dolaysiz bir bi¢imde kavradiklarini one stirmiistiir”

(Temizkan, 2011: s.55).

Tekinsiz kavramini belli bash olan ve fark edilebilir nesnelerle (otomat, goz,
viicut parcgasi, mekan) veya yerlerle tanimlayan Freud’un aksine Heidegger’in bu
kavrama yonelik katkisi daha farkli olmustur. Kaygiyr ayricalikli bir durumda
degerlendiren Heidegger, giinliikk hayattaki aligkanliklarimizi bozacak ruh halini ve
diinya ile baglantimiz1 belirsiz bir varolus olarak goérmektedir. Heidegger tekinsiz
kavrami tizerinde dururken Freud’un kullandigi “unheimlich” kelimesine basvurur
fakat aralarindaki fark Heidegger’in bu kavrami evde olmama anlami igerisinde
degerlendirmesidir. Tekinsiz bir deneyimin 6znesi olmak demek sadece Freud’un
tanimladig1 gibi korkutucu, tuhaf, bastirilanin geri doniisiimii gibi seylerle karsilasmak
anlamma gelmemektedir. Bununla birlikte bireyi en sevdigi ve en yakin gordigi ev
deneyiminden uzaklastirilmasi demektir. Evde olmanin tanimi, yagam igerisinde
diinyada var olmak ile bir anlam biitiinliigii teskil etmektedir. Bu sekilde tuhaf bir
sekilde ortaya ¢ikan korku, bireyin diinyada yasadiklarina eklemlenen derin bir duygu

ile olusturabilmektedir.

Diinya dasein icin bir ev diinyasi olarak verilmistir ve bu iligki i¢erisinde belirli
seyler alan kaplamaktadir. Giinliik hayat icerisinde yerini alan varligin evsizligi belirli
bir atmosfer olarak bizi sarmaktadir ve bu atmosfer ile birlikte gelen aginalik git gide
artmaktadir. Heidegger kayginin giinliik hayat igerisinde yer alan bu asinaligi
bozdugunu sdylemektedir. Heidegger’in endisesi burada nesneye yonelik bir endise
degil, diinya icerisinde var olmayla ilgilidir. Tekinsizligin figiirlerinden biri olan kaygi
bizi zaman zaman felce ugratan ve farkl sekillerde ortaya ¢ikan bir hosnutsuzluk
olusturmaktadir. Giindelik hayatin yogun hengamesinde kendini kaybeden, yersiz
yurtsuzlasan ve kendi varlifina yabancilasan insan bu hosnutsuzlugun nedenlerinden
biri haline gelmistir. Heidegger, tekinsiz taniminin korkutucu bir durum olarak tek

basina olustugu deneyim ile ilgilenirken, Freud’un da yaptig1 gibi kavramin yapisal
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Oneme sahip olabilecegini sdylemektedir. Sanatta oldugu gibi, tekinsizligin en 6nemli
isareti bireyi gercege dondiirdiigili lizerine sekillenmektedir. Birey i¢in gergek olan,
varliginin ve diinyanin belirsiz bir sekilde ve siirekli olarak gercekligin karsisinda
hissettigi ve duyumsadigi rahatsizlik oldugu icin birey bdyle bir diinyada asla bir ev
bulamamaktadir. Heidegger, sinirlt bir varolusun belirsizligine ve bu siirekli kalici
belirsizligin yarattigi huzursuzlugun diinyadaki varliga iligkin agiklamanin temelini

tekinsiz bir durum olarak gérmektedir.

“Kaygi gibi oznel durumlarin sekillendiren ve tekinsiz olarak on plana ¢ikan
Heidegger'in goriisii  bireyin giindelik tecriibelerini de askiya alarak bireyi
yvabancilagtirtlmis bir alana dogru gotiirmektedir. Tekinsiz’in kaygt ile iligkisi
agisindan diistiniildiigiinde Heidegger bireyin yabancilastigi diinyanin kayitsizligi ile
ugrasmaktadir. Fenomenolojik bir bakis agisina gore, diinya benim soyutlamamin
icine yerlestirmem i¢in insa ettigim bir sey degil; aksine, diinya teorik bir yansima
nesnesi haline gelmeden ¢ok donce tiniter bir anlam alani olarak ortaya ¢ikar. Dahast,
diinya bana, ilk etapta diinyay: nasiul deneyimledigimi ve yorumladigimi sekillendiren

duygusal bir niyet diizeyi i¢inde verilmektedir” (Trigg, 2020).

Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde bedenin arkeolojisi ile ilgili
sira dist nesnelerin tekilligi bireyin diistince aligkanliklarini askiya almaktadir. Bunun
sonucunda ortaya c¢ikan anlamin temelde belirsizligi, insan deneyiminin gelisme
yollarina uymasi ile ilgilidir. Bu durum bireyin diinyay1 aldatici bir algilama bigiminde
gérmesine neden olurken, bireyin var olan diisiincesindeki etkisi olumsuz bir yapida
kendisini gosterecektir. Merleau-Ponty Algimin Fenomenolojisi adli kitabinda
diinyadaki nesneler ile insan algist arasindaki iligkinin ayr1 bir gsekilde
degerlendirilmesini sdylemektedir “Bu sartlar altinda, nesneleri kavramamizin bilinen
yolu, nesnelerde ‘gizli olmayan’ ve ‘bizden habersiz’ olan bir insana yol agar”
(Merleau-Ponty 2012, s.336). Bilinen diinya anlayisindan uzaklasarak yabancilagsma
igerisinde olan birey konusu Merleau-Ponty ¢alismalar1 boyunca devam eden bir tema
olmustur. Heidegger’in temellendirdigi dasein kavrami, Merleau-Ponty’i etkilemistir.
Heidegger’in bireyin orada olma, diinyada olma ve diinyasallig1 {izerine kurdugu
felsefesi lizerine sekillenen dasein kavraminin bedensellikten uzak kalmasi, Merleau-

Ponty felsefesini 6zellikle alg1 ve beden iizerine insa etmesine yol agmistir. Dolayisiyla
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Merleau-Ponty bireyin diinya iliskisi i¢erisinde beden/viicut kavramlarini algi araciligi
ile betimlemektedir. Tekinsizlige ait diisiincelerin temelinde yer alan Freud ve
Heidegger, kavramin zaten bilindigini vurgularken, alisilmadik bir durum oldugunu
belirtmislerdir. Heidegger’in gostermis oldugu referans Freud tarafindan bahsedilen
kaygi, korku, bedenle ilgili tehdit, cinsel varlifa yapilan tehdit ve tanidik olan bir
deneyimin yeniden canlanmasmin bastirilmas1 fikriyle karsilastirilabilmektedir.
Freud’un diisiincesinde tekinsiz 6nceden deneyimlenen ve bu sebepten dolay1 kaygiy1
ve korkuyu tiirettigi anlaminda degerlendirilebilmektedir. Dolayistyla bu iiretim baski

eylemini de kigkirtabilmektedir.

1.2. TEKINSIZ KAVRAMININ PSIKANALIZ iLE ILISKIiSi

‘Tekinsiz’ yasam icerisinde veya sanatta meydana gelen beklenmedik bir
sekilde garip, tanidik ve alisilmadik etkiye sahip bir deneyim olarak goriilebilir. Ayrica
uzun zamandir taninan ve zaman gectik¢e unutulmus olan seyin bir anda tirkiitiicli bir
sekilde akla gelmesiyle birlikte endise, korku etkisine isaret etmektedir. Freud bu
hissin bastirilmis olanin belirtisi seklinde okunabilecegini 6ne siirmektedir.
‘Tekinsiz’bireyin yagamina ait bir zaman diliminden, ¢ocuklugundan veya tanidik bir
seyin baski durumundan geri doniisiin isareti olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Psikanaliz
hastanin nevrozunu teshis edebilmek adina ‘tekinsizlik’ belirtilerini okumaktadir.
Dolayisiyla ‘tekinsiz’ etki tekrarlardan, otomatizmden, yasanan bir anin yeniden
yasantyormus gibi hissedilmesinden ve garip tesadiiflerden beslenmektedir. ‘Tekinsiz’

kavrami bu sebepten dolay1 geleneksel formlari ve tanimlari huzursuz etmektedir.

“IIk olarak Freud tarafindan kullanilan ve daha sonraki psikanalistler tarafindan
gelistirilen bir psikolojik kuram ve psikolojik rahatsizliklar1 tedavi etme yontemi olan
psikanalizin temelinde id, ego ve siiperego diye adlandirilan ve karsiliklr iligkili ti¢
sistemden olusan bir model vardir” (Marshall, 2005: s.605). Psikanaliz, bilin¢diginin
istlendigi rol ile insana ait davranislar arasindaki catigsmalar iizerinde duran ruhsal
gelisim ve islevlerin teorisidir. Freud’un ¢alismalart sonucunda bilimsel bir yontem
olarak kullanilan psikanaliz, insanin bilingdis1 ile olan iliskisinde bastirdig
catismalarin ve arzularin pesinden giderek, insana ait bedensel aksakliklarin ve ruhsal

bozukluklarin sebebini bulmakta kullanilmistir. Bilingdisina ait imgeler, insanin
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dogustan kendisiyle birlikte getirdigi ve toplum igerisinde dogru olarak kargilanmayan
saldirganlik, cinsellik gibi kavramlarda karsilik bulmaktadir. Bilingaltina atilan bu
kavramlar kisinin farkinda olmasa da davraniglarini etkiler ve siirekli olarak bilingte
yer aldik¢a kiside meydana gelecek rahatsizliklara sebep olabilmektedir. Dolayisiyla
bu bastirilmisin bilingdisinda etkilerini libido kavram ile tanimlamak gerekmektedir.
Afsar Timugin libidoyu sOyle tanimlamaktadir; “En genel anlamda cinsel arzuyu ve
cinsel doyuma ulasmaya yonelisi karsilar. Psikanalitik kurama gore i¢giidiisel cinsellik
enerjisine libido denmektedir. Freud libidoyu bireyi kendine ve disa yonelten bigimde

ele almistir” (Timugin, 2000: s.234).

Bilingdis1 kavrami {izerine ¢alismalar gergeklestiren Freud, Oidipus karmasasi
ve ¢ocuk cinselligi konularmi libido kavraminin gelisimindeki Ben (Ego)’in tanimini
Id, Ego (Ben) ve Siiperego (Ust Ben) olarak ii¢ ayr1 sekilde inceler. Zihinsel agidan
saglikl1 bir insanda olmas1 gereken ve uyumlu bir sekilde ¢alisan Id, Ego ve Siiperego,
bireyin toplum ve yasadigi ¢cevrede etkili bir iligki yiirlitmesini saglamaktadir. Eger bu
baglant1 bir sekilde eksik kalirsa birey bu sefer dengesiz, kendisiyle ve cevresiyle
sorunlu biri olabilmektedir. Ayten Ulusoy’a gore 1d; “Kalitsal olarak gelen, icgiidiileri
de iceren, kisiligin en ilkel, en kaba birimidir. Zevk ilkesine gore isler ve hic
geciktirilmeden biitiin isteklerinin yerine getirilmesini bekler. Ruhsal enerji kaynagi
olan id, diger iki sistemin ¢alismasi i¢in gerekli olan giicli de saglar” (Ulusoy, 2005:

s.73).

“Freud’a gore Id, psisik enerjinin ilk kaynagi ve icgiidiilerin de oturdugu
yverdir. Dis diinyadan ¢ok, beden ve bedensel siire¢ ile iliski i¢indedir, organize
degildir ve dis diinya ile baglantisi olmadigt igcin zaman i¢inde ya da deneyimlerle
degismez. Ego, uyumlu bir insanda kigiligin lideri olarak, Id’i ve Siiperego "yu kontrol
eder ve yonetir. Ego, bastirmalar sayesinde seksiiel ve saldirgan egilimlerden
swyrilarak, nétr hale gelen bir libido dan gii¢ alan ve gerceklik prensibi tarafindan
yonetilen psisizma boliimiidiir. Gergeklik prensibinin amaci, gereksinimlerin
giderilmesini saglayacak olan nesnelerin bulunmasi ya da olusturulmasina kadar,
gerilimin atilmasint ertelemektir. Ego, gerceklik degerlendirmesi yaparken, gerceklik
kosullarina uygun olmayan diirtii ve arzulart kullandigi savunma mekanizmalari

voluyla biling alamindan uzak tutar. Bu savunma mekanizmalart ve bastirmanin
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bilingdisi olmasi nedeniyle Ego, bilingle ozdeslestirilemez, ancak gerceklik
degerlendirmesindeki yarg: giicii ve akil yiiriitme gibi islevieri bilin¢lidir. Id ile dis
diinya arasinda bir ¢esit denge unsuru olarak islev goren Ego’yu, psisik siireglerin
karmagik bir organizasyonu olarak tanmimlamak miimkiindiir. Siiperego, iigtincii ana

oge olarak kisiligin ahlaki ya da yargilayici boliimiidiir” (Hall, 2010: s.36).

Freud’un biling ve bilingalti ile ilgili yaklagimlar1 ve tanimlamalarinin yani sira
id, ego, siiperego baglaminda Ozneye yeni bir bakis ac¢isi kazandiran Fransiz
psikanalist Jacques Lacan, yapisalci dilbilime olan yakinligi ile bilinen bir kuramcidir.
Dilbilim ile psikanaliz ¢aligmalar1 arasinda bir bag kuran Lacan, kendi psikanaliz
calismalarin1 Freud’un calismalarinda kullandigi benlik (Ich) olarak adlandirdig:
kavrami 6zne olarak yeniden yorumlamaktadir. Ayrica Lacan’in ¢aligsmalart nesne a,
ayna evresi, arzu, oteki, bilingdig1 6zne gibi terimlerde ¢alisma alanlar igerisine dahil

olmustur.

“Freud’a gore davramiglarimizi etkileyen ancak bilincine varamadigimiz,
farkinda olamadigimiz siireci bilingdist olarak tanimlar. Freud’a gore bilingdisi,
zaman ve mantik kavramlarindan bagimsizdir, olgunlasmaz ve celigkili arzular
icindedir. Bilingdis1 iizerindeki baskilar uyurken ortadan kalkar” (Marshall, 2005:
5.605). Bilingdisinin gdstermis oldugu etkileri ortaya ¢ikaran siireg, tekinsizin ortaya
¢ikisinda etkin bir rol oynamaktadir. “Jentsch iyi bir 6rnek olarak ‘s6zde canlanmis bir
seyin gercekten canli olup olmadig1 ya da cansiz bir nesnenin gercekte canlandirilip
canlandirilamayacagi kuskulari’ni almistir ve buna balmumu figiirlerin, ustaca
yapilmis bebeklerin ve otomatlarin biraktigi izlenimle baglantili olarak deginir. Buna
sara nobetlerinin ve delilik gosterimlerinin tekinsiz etkisini ekler ¢iinkii bunlar
izleyende zihinsel etkinligin siradan goriinlimiiniin ardinda islemekte olan otomatik,

mekanik siireclerin izlenimini uyandirir” (Freud, 1955: 5.226).

Sigmund Freud’un ‘Tekinsiz’ (1919) makalesi psikanalizin sinirlari iginde
okunabilecegi gibi, psikanalizin sanat hakkinda sdylediklerinin bir 6rnegi olarak da
diisiiniilebilmektedir. Bu ¢alismada bir bagka alanin terminolojisine girmek gibi bir
durumla karst karsiya gelinmis olsa da Freud’un ‘Tekinsiz’ makalesi sadece

psikanalizi igermemektedir. Bu makale ayni zamanda sanat iizerine diisiinceler
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icermektedir. ‘Tekinsiz’ makalesinde bu diisiinceler igeriden, yani sanatin kendine
Ozgii sorunlart ile degil, psikanalizin kendi ilgileriyle meydana gelmektedir. Bu
nedenle Freud'un ‘Tekinsiz’ makalesi, sanat konusunda psikanalizin kendi
terminolojisiyle islemektedir. Tekinsiz kavraminin tartisildigi 20. yiizyil baslarinda
Stirrealizm  ile iligkilendirilen birgok kavram psikanaliz igerisinde de
degerlendirilmistir. Hal Foster, gercekiistiiciiliigiin psikanaliz ve tekinsiz kavramlari
arasinda bir bag oldugunu ve gercekiistiicliliifiin psikanalize hizmet ettigini
vurgulamistir. “Benim goéziimde belli gercekiistii pratikler, psikanalizin tekinsiz
kesiflerini, bazen onlara karsi koymak, bazen iizerlerinden islemek, bazen de onlari
istismar etmek icin, yani bastirilanin geri doniisiiniin tekinsizligini, tekrar etmeye
zorlanmay1 boliicli amaglari i¢in kullanmak, bu psisik miiphemlikten, hem sanatsal
pratikte hem de kiiltiirel politika alaninda kigkirtict bir muglaklik {iretmek igin
sezinler” (Foster, 2011: s.44).

Korkutucu olarak ortaya ¢ikan durum bir amag degil bunun yerine simdiye
kadar bastirilmis olanin geri doniisiimii ve iadesi iizerine sekillenmektedir. Burada
Jentsch’den esinlenerek yukarida bahsi gegen Hoffman’in Kum Adam Oykiisi
tizerinden tekinsiz nesnelerin bir listesini olusturan Freud, balmumu figiirleri,
otomatlari, bebekleri, pargalanmis beden uzuvlarini, tekrar karsilasilan durumlar1 vb.
durum ve nesneleri muglak belirsizlik olarak gormektedir ve tekinsizlik duygusu
yarattigin1 diisiinmektedir. Gergek ile gergek olmayan bu iligki g¢ercevesinde
Tekinsiz’in ortaya ¢ikisi, seyleri gercek hayatta oldugu gibi degil de i¢inde hayal ettigi
gibi yakalamaya calisan Roger Ballen arasinda bir bag olusturmaktadir. Dolayisiyla
diis giicti ile ger¢ek arasindaki sinirlar ortadan kalktiginda diigsel olarak gordiiklerimiz
gercek, gercek olarak gordiiklerimiz diissel olarak var oldugunda tekinsiz etki
kendiliginden ortaya c¢ikmaktadir. Ancak burada karsimiza iki farkli tekinsizlik

durumu ¢ikmaktadir; ‘kurgusal tekinsizlik’ ve ‘giindelik hayatin tekinsizligi’.

Freud kurgusal tekinsizligi su sekilde aciklar; ... Her seyin étesinde gergek
vasamdaki tekinsizden daha bereketli bir alandir ¢iinkii gercek yagsamin biitiintinii ve
bunun yam sira ger¢ek yasamda bulunamayacak baska bir seyi daha kapsar.
Bastirilmis olanla asilmis olan arasindaki zithk kapsaml bir degisiklik yapilmadan

kurgusal tekinsize aktarilamaz; ¢iinkii diiglem evreninin etkisi i¢eriginin ger¢eklik
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stnamasina sokulmamis olmasina baghdir. Bir dél¢iide ¢eliskili sonu¢ su bicimdedir:
ilk olarak kurgusal alanda tekinsiz olmayamn biiyiik bir boliimii gercek yasamda
meydana gelseydi tekinsiz olacakti ve ikinci olarak kurgusal alanda tekinsiz etkiler
yaratmak i¢in kullanilacak araglar gercek yasamdakinden ¢ok daha fazladir” (Freud,
1955: 5.244).

Giindelik hayat igerisinde ise gerceklesen olaylar ¢ercevesinde kisinin korku,
kayg1 ve endise duygularina kapilmasina sebep olan bir nesne, sey veya s6z farkl bir
etki olusturmaktadir. Kisiyi farkli sekillerde etkileyen bu bi¢imler kiside korkunun
artmasina sebep olmaktadir. Burada 6zne, kendisini etkileyen durumlar1 anlamak i¢in
caba gosterecek ve bu ¢aba sonucunda korkunun nedenleri bulmaya ¢alisacaktir. Ozne
birgok agidan panik olma, terleme, bedende ani degisiklikleri diizeltme yollar
arayacak sekilde korkuyu yenmeye veya bagka bir olgu ile yer degistirmeye

calisacaktir.

Talat Parman ‘fobi, korku, kaygi, tekinsiz ve ergenlik’ adli makalesinde
tekinsizlik kavramiyla iligkisi baglaminda korku ve kaygi ile ilgili olarak sunlar
soyler: “Korku algiya baghdir ve dikkatin de yardimiyla nesneyi yakalar. Ancak korku,
hi¢bir tasarim olanagina sahip olmadigi gibi nesneyi bastirmanin ol¢iitlerine uygun
degildir. Hatta korku nesnesinin goreceli olarak bilinmesi, taninmast nesnel ve
anliksal olarak olasi da olsa bu, oznel tedirginlik ve korku duygusunu ortadan
kaldirmamaktadir. Dolayisiyla nesneyi tammak, ozelliklerini bilmek ve nesnel olarak
tehlikeli olmadigini anlamak, her zaman korkudan kurtulmayr saglamaz” (Parman,

2004: s.65).

Nitekim Parman, Freud’un °‘tekinsiz’ kavrami hakkinda ortaya koydugu
goriislerini ‘korku ve kaygi’ ile iliskilendirirken ayni zamanda kavramin kelime
anlami1 olan unheimlich {izerinde durur; “‘Heim’ ev, eve ait olan demektir. Belki bu
noktada tanidik, yani tekin olanin yatistirictligindan, tekinsiz olanin kayg vericiligine
dogru bir siireklilik oldugu séylenebilir. Ote yandan yabanci ve tekinsiz de her zaman
kaygi uyandirmaz. Tersine, kimi durumda ozgiirliik duygusu bile verebilir. Bu da bizi
kaygt uyandirici olanin uzun zamandur taninan, yani tamdik-bildik bir olgu olabilecegi

olasiligina gotiiriir” (Parman, 2004: s.66-67).
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Freud’unda belirttigi gibi tanidigimiz ve Onceden varligindan haberdar
oldugumuz seyler de kaygi ve endiseyi tetiklemistir. Ozellikle Parman’in Almanca bir
kelime olan ‘heimlich’i ev olarak tanimladig1r durum tekinsizin sessizlik, yalmzlik ve
karanlik ile bagi cercevesinde, bilingdisina ait mekanin belirledigi anne rahmini
hatirlatan bir tekinsizlik olarak goriilmektedir. Beklenmedik bir sekilde kaygi ve
endisenin var olmasi, bilingdis1 tarafindan anne rahmini hatirlatsa da 6znenin

bilincinde yasanan ge¢mis ile ilgili durumlara da hitkkmetmektedir.

“Bir zamanlar tamidik olan nesnelerin, ansizin beklenmedik formda geri
donmesi tekinsizligi dogurur. Gegmigle kurulan giindelik baglar iginden siyrilarak
zihinde sekillenir. Tekinsizligin olusumu Freud’a gore tamamen oznenin belleginden
gelen, geride biraktigini diistindiikleri arasindan ¢ikar. Disaridan gelen, daha az ya
da daha ¢ok siddetle yeniden belirmek iizere nesnede bir zemin yahut bir on bi¢im
bulan ruhsal deger, bir yaratim yiiklenir. Bastirma ve yansitma bu noktada devreye
girer ve 6zneye 6zgii olani ve bir anlamda tuhafin ve yabanciligin baslangigtaki modeli
tizerinden yabancilagmis olami ozneden bagimsiz olarak igeriye ve disariya atfeder”

(Guerin, 2012: 5.223).

Giindelik hayat igerisinde yer alan ‘tekinsiz’ kelimesinin ifade edilecegi
kavramsal boyutun psikanaliz icerisinde var oldugu agik¢a goriilmektedir.
Sanatlardaki temsil bigimlerinin ve tekinsiz kavrami ile olan iliskisi daha ¢ok eserin
gosterdikleri ve sakladiklari izerine odaklanmistir. Sanat araciligi ile tedirgin edici ve
tekinsiz sahneler ve mekanlar halen giiniimiizde de etkisini gostermektedir. Giindelik
yasam icerisindeki tekinsizlik ile sanat i¢indeki tekinsizligi ayr1 oldugunu sdyleyen
Marc J. Talpin soyle soylemektedir; “Freud tekinsizlikten bahsederken hayatin
giindeligi ve kiiltiirel eserlerin algilanislar1 arasindaki ayrimin énemini vurgular. Once
bir ayrim belirterek, yasanan tekinsizlikle, sanatta tekinsizligi birbirinden ayirir. Her
seyden Once Freud icin yasanan tekinsizlik, daima bir zamanlar tanidik olan
bastirilmisin geri gelisine baglanirken, sanatta tekinsizlik, giindelik hayatta yasanan
tekinsizlikten daha ¢ok sey barindirir” (Talpin, 2012: s.115). Dolayisiyla tekinsizlik
hem giindelik yasamda hem de sanatta agikca meydana gelmektedir. Bireyi rahatsiz
eden, korkuya ve kaygiya neden olan durumlarin giindelik yasam igerisinde varolmasi

sonucunda tekinsizligin temelde bir etki olarak goriilmesi, yerinden olma kayitsizligini
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cagristiracagi i¢in ortaya rahatsizlik hissi ¢ikmaktadir. Tanidik ve bilindik olarak kabul
edilebilecek seylerin tekinsiz diinyasini yine tekinsiz kendi igerisindeki ¢ift anlamdan
dolayr manipiile etmektedir. Tekinsizlik deneyimi sadece psikanaliz igerisinde
degerlendirilen kaygi ve korku birlikte zamanda kavramsal bir siiphe ile de
baglantilidir. Korku ayn1 zamanda daha dnce bahsettigimiz anne rahmi ile de ilgili
olabilmektedir; “Korku, en 6nce ve en Onemli olarak annelikten, bastirildiginda
acayip, hatta tiksindirici bir sey olusturan gebelikten kaynaklanir. Bu beden igrencin
(abject) de esas mekanidir” (Foster, 2017: s.199). Acik/acik olmayan, yakin/uzak,
tanidik/tanidik olmayan, bilinen/bilinmeyen ile ortaya c¢ikan ikilem tekinsizligi
deneyimleyen 6znenin diisiincesinde varlig: siirdiirmektedir. Oznede yer edinen bu
huzursuzluk ile var oldugu diisiiniilen seyler arasindaki etkilesimde gercek ile gergek
dist arasindaki ayrimi diizenleyen bir korkutucu durum olugmaktadir. Giindelik
hayatin igerisinde yer alan tanidik diinya da varligini her daim siirdiiren tekinsizlik

yasamin igerisinde siklikla karsilastigimiz bir deneyimi tekrarlamaktadir.

1.2.1. TekKinsiz, Psikanaliz ve Sanat Iliskisi

Tekinsiz kavrami, genel hatlartyla felsefi diislince kadar psikanalize bor¢lu
olan zengin bir tarihsel gegmise sahiptir. Ancak ‘Tekinsiz’in elestirel ve teorik olarak
kabul gormesinin en biiylik kismi1 estetik alanda yer almistir. Felsefe, sanat, kiiltiirel
calismalar, edebiyat gibi alanlardaki tekinsiz kavramina olan ilgi kendisini gostermeye
baslamistir. Yapisalciliktan post yapisalciliga gecis doneminin oldugu 1960’11 yillarin
sonu ve 1970°li yillarin basinda artan bu ilgi ozellikle edebiyatta goriilmeye

baslanmistir.

“Bir yandan Todorov, Freud'un fantastik tiiriine iligkin yapisal ¢aliymasinda
makalesini kisaca tartismaktadir. Boylece, edebiyat teorisi ve elestirisinde hala canli
bir gelenek olan fantastik, gotik ve diger ilgili tiirlerin tiir ¢alismas: baglaminda
tekinsizlige siirekli bir ilgi duydu. Ote yandan, Freud'un yapisalci ve/veya yapi
sokiimcii bir bakis agisiyla yazdigi bir dizi 6nemli okuma, bu kavramin mevcut bi¢imini
sekillendirmistir ve kendi baslarina teorik igaretler olarak islev gormelerini

saglamistir. En onemli ornekler 1970°li yillarin ve 1980’°lerin basinda Cixous, Weber,
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Kofman ve Hertz, daha yakin zamandaki o6rnekler Moller ve Lydenberg'dir”
(Masschelein, 2003).

Freud’un tekinsiz ile ilgili fikirlerini paylastiktan ¢ok sonralar ilgi gérmeye
baslayan kavram 6zellikle son yirmi yildir gelismeye baglamistir. Kavrama yonelik bu
ilgi 1990’ yillardan gilinlimiize akademik c¢alismalarin bircogunda kendini

gostermektedir.

Trigg kavrama ait yiikselisi su sekilde acgiklar; “Tekinsizlige olan bu ilgi artis,
Heideggerian bursu (Withy 2015), hafiza ¢alismalar: (Trigg 2009, 2012), tibbi beseri
bilimler (Leder 1990, Svenaeus 2000, 2013; Zaner 1981) dahil olmak iizere, ¢esitli
disiplinlerde ve tematik alanlarda belirgindir, zihin felsefesi (Burwood 2008, Zahavi
ve Rochat 2010), estetik (Trigg 2014), yapisokiim (Derrida 1994), mimari teori (Vidler
1992; Trigg 20006), gotik ¢alismalar (Spadoni 2007), kiiltiirel ¢calismalar (Collins ve
Jervis 2008), edebiyat (Danielewski 2000), psikanaliz (Masschelein 2011) beseri
bilimler (Royle 2003)” (Trigg, 2020).

Farkli disiplinlerde tekinsiz kavramina olan bu ilgi ayn1 zamanda sanatta da
kendisini gostermektedir. Farkli sanat disiplinleri igerisinde kendine yer bulan kavram
ile ilgili ¢aligmalar sanatcilarin iizerinde durduklart bir konu haline gelmistir. Ayni
zamanda Jentsch’de tekinsiz kavraminin psikanalistler arasinda gordiigi ilgiyi soyle
aciklamaktadir; “Psikanalistler genellikle zihinsel yasantinin farkli alanlariyla
ilgilenir; bastirilmis duygular, bu duygularin nasil ortaya ¢iktig1 ve bu duygularin
derinlikleriyle ilgili arastirmalar yapar, bu arastirmalarin dolayli da olsa estetikle
iliskilendirilecegini sdylemek miimkiindiir. Bu noktada tekinsiz konusunun
psikanalistlerin dolayli ilgi alanlarindan biri olarak karsimiza ¢iktigin1 goriiyoruz”

(Jentsch ve Freud, 2019: 5.33).

“Sanatin pek ¢ok tanumi vardwr, bu baglamda sanatin tamimlari kisilerin
yorumlarina gére degiskenlik gostermektedir. Sanat nedir? Sorusuna; Kant, ‘Sanatin
kendi disinda hi¢bir anlami yoktur’ derken, Hegel, ‘Sanattaki giizellik dogadakinden
listiindiir ve sanat, insan aklmmn iiviiniidiir’ demektedir. Tolstoy ise ‘Insamin bir
zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu
baskalarimin da hissedebilmesi icin, ¢izgi, renk, ses veya kelimelerle belirlenen

bigcimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya c¢ikmistir’ der. Sanatin ayirict
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ozelliklerinden biri de, onun giinliik, basit ve siradanliklarin tistiinde olmasidir. Sanati
‘insan akhimin egya iizerindeki piriltisi’ olarak tanmimlayanlar da vardir. Sanat¢ilarin
ortak ozelligi ise begenilmek, hosa gitmek ve alkislanmak istegidir. Bu acidan
bakildiginda ise sanatin tanmimi ‘hosa giden bigcimler yaratma gayreti’ olarak da

tammlanabilir” (Ertan ve Sansarci, 2015: s.15-16).

Sanatc1 ise deneyimlerini ve yagadiklarini yaratici temsil imkénlariyla eserini
olusturan/dontistiiren, c¢aligmalarina yenilerini ekleyen veya ‘hosa giden bigimler
yaratma gayreti’ disinda tiim bunlardan koparak anlasilmaz ve farkli bigimler yaratan
kisidir. Bu yaratim siirecinde sanatgilar farkli nesnelerle ve bigimlerle yasantilarinda
elde ettikleri deneyimlerini seylerle iliskilendirirken tekinsizlik konusu bazen bilingli
olarak bazen de bilin¢dis1 bir sekilde ortaya koymaktadirlar. Yasadigimiz yiizyil
icerisinde giindelik hayatin bir parcasi olan, davraniglarimizi bigimlendiren psikanaliz,
yirminci ylizyilda kendisini kanitlamis ve sanat ile yakin iligkiler kurmustur. Sanat ve
psikanaliz arasindaki iligkilerin temellerini Sigmund Freud, Otto Rank, Julia Kristeva,
Carl Gustav Jung ve Jacques Lacan gibi isimlerin ¢alismalarinda gérmek miimkiindiir.
Psikanaliz, eser ve sanat¢i lizerinden sanati ifade etme bigimi iizerinde sekillenmistir.
“Siirekli genisleme gostermis olan psikanaliz ve sanat iligkisi, gecen yiizyilin bagindan
bugiine kadar psikanalizin kendisini dogrulamak adina sanat eserlerini 6rnek olay
gormesinden, eserden hareketle sanat¢cinin ruhsalligini ele almasina buradan da
sanatci, eser ve izleyiciye dogru uzanan karmasik iligkiler tizerine diistinmesine kadar

farklilik gostermistir” (Cebeci, 2009: s.12).

“Freud’un bilin¢disina iliskin gelistirdigi kuramlar ve bireyin i¢ diinyasinin
¢oziimlenmesine katkilari, sadece siradan insani degil, belki daha fazla, sanat¢ilart
etkilemistir. Freud un, yasamimizin rasyonel idarecileri olmadigimizi, aksine farkinda
olmadigimiz bilingdis1 giicler tarafindan kontrol edildigimizi iddia ederek, mantigin
ve aklin yasamimizi yonlendiren en 6nemli etken olmadigini ileri stirmesi ¢ok onemli

bir baslangicin ilk adimi sayilmaktadir” (D. ve S. Schutlz, 2002: 5.498).

Dolayisiyla sanat¢inin eserleri iiretirken ortaya koydugu yaratici siiregte,
bastirilmis arzularinin, deneyimlerinin, hayallerinin ve bilingdisinin etkisinde kaldig1

sOylenebilmektedir. Eserlerine ait konular1 farkli sekillerde ortaya koyan sanatgilar,
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kendi i¢ diinyalarini, bastirilmis duygularinin etkisiyle 6zgiin {iretimlerini, sanat tarihi
igerisinde yer alan bir¢ok konuyu, destanlari, mitleri veya yasami igerisinde yer alan
konulardan yararlanarak, Jung’in ifadesiyle kolektif bilingdigt ile iiretim
gerceklestirebilmektedir. Ozellikle sanatgmin i¢c diinyasinda gerceklesen ve
bilinmeyenin tetikledigi korku ve kaygi yoluyla ulastig1 tekinsize ait konum, sanat
igerisinde giizellik kavraminin matematiksel olarak tanimlanamayan ve endise, korku,
kaygi yarattig1 icin de ayn1 zamanda saygiy1 6n plana ¢ikaran yiicenin karsiligina denk
gelmektedir. Tekinsiz, sanat yapitlarinin ¢éziimlenmesinde biitiinleyici bir kavram
olarak goriilmektedir. Nitekim sanat tarihi igerisinde yer alan bir¢ok eserdeki analizde,
sanat¢cinin yaraticiligl, deneyimleri, yasantisi, kisiligi, arzu-nesne iligkileri, Oidipus
kompleksi ve bastirma gibi psikanalize ait veriler sanat eseri iizerinde
goriilebilmektedir. Sanatgiya ait yaratici siirecin bilingalti ile etkilesimi inceleyen

Freud, psikanaliz ve sanat ile ilgili yazilarinda bu konulara deginmistir.

Psikanalitik diisiince ile sanat arasindaki etkilesimi Joseph Mileck su sekilde
aciklamaktadir; “Bireyi ¢oziimlemeyi, derinliklerine ve sirlarina inmeyi amaglayan bir
disiplin olarak ozetleyebilecegimiz psikanalitik diistince, gorsel sanatlar alaninda 19.
yiizyil sonu 20. yiizyihin basindan itibaren Sembolistler, Disavurumcular ve yogun
olarak Gergekiistiiciiler tarafindan kullanilmistir. Goériilebilmektedir ki, kuramlarin
dolasima girdigi ilk giinden itibaren kimi sanat akimlar: ve sanat¢ilar psikanaliz ile
iliski icinde olmus, yapit iiretim stirecinde bu kuramlar sanatgilarin basvurdugu,

beslendigi ana kaynaklardan biri haline gelmistir” (Mileck, 1974: s.38).

Foster Zoraki Giizellik adl1 kitabinda psikanaliz, gergekiistiiciiliik ve tekinsiz
arasindaki iliski tizerinde oldukga derin bir aragtirmaya girismistir. Foster, psikanaliz,
tekinsiz ve gergekiistiiciiliik arasindaki baglantilar1 6zellikle makine, beden, otomatlar,
bal mumu heykeller ilizerinde sekillendirmistir. Makine kavraminin aslinda insan
yasamini kolaylastirmak amaciyla ortaya ¢ikisindan bahseden Foster, gittikge degisen
ve gelisen sanayi iretimleriyle birlikte makine/beden ikileminin ortaya c¢ikmaya
basladigin1 vurgulamaktadir. Foster soyle devam eder; “Gelgelelim endiistriyel
uygulama esnasinda bu otomat idealinin basina tuhaf bir sey gelir. Rasyonel toplumun
abidesi olacakken ‘insan hayati i¢in bir tehlike’, aydinlanmaya dair bir figiir olacakken

tekinsizligin sifresine doner. XIX. yilizyilin sonlarinda romantik edebiyatta bu figiirler,
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tehlike ve oliimiin seytani isleri haline gelir” (Foster, 2011: s.164-165). Dolayisiyla
Ozellikle Kum adam Oykiisiinde gecen makine/beden iligkisi Siirrealistlerin
kullandiklar1 nesneler arasindaki etkilesimi arttirmaktadir. S6zii edilen dykiide gecen
otomat neredeyse insana benzeyen, insani canli/cansiz ikileminde birakarak tekinsiz
bir nesne olan bir figiirdiir. Otomat teriminin XVIII. yilizyilin igerisinde farkl
bicimlerde ortaya ¢ikis1 ve kullanilmasi ile birlikte makine-insan arasindaki iligkilerin

degistigi goriilebilmektedir.

Foster makine-insan terimleri arasindaki iligkinin gidisati ile ilgili olarak soyle
soyler; “Oyleyse bu bir tek figiir, otomat ya da makine-insan, modern fabrikann, yani
makine-insanin ve otomat is¢inin iiretildigi ana alanin habercisi olur. Aydinlanma
cagi otomatiyla uysal is¢i arasindaki bu paradigmasal iliskiyi es gegmeyen XIX. yiizyil
kuramcilari, yeri geldiginde Andrew Ure 'nin yaptigi gibi ona tiretimde verim ideali
olarak coskuyla karsilamis ya da radikal Marx in yaptig1 gibi kapitalizme tabiyetin
figiirii diye itham etmistir” (Foster, 2011: 5.162).

Tekinsiz kavramimin gercekiistiicii sanatgilar tarafindan farkli nesneler ve
durumlar ile birlikte siklikla kullanmalarinin temelinde Freud un 6znenin bilingaltina
yaptig1 arastirmalar Onciiliik etmektedir. Freud’un, 6znenin kendi i¢ diinyasina ait
iligkileri ortaya koydugu kuramlarin yayginlik kazanmasiyla birlikte sanat¢ilar da bu
yazilar1 okuyarak kendi sanatsal iiretimlerinde yasadiklart doneme ait birikimlerini
yansitmaya c¢aligmiglardir. Bu sayede kendi i¢ diinyalar1 farkli bir sekilde analiz eden
sanatcilarin, diislinsel siiregte {irettiklerini yapitlarina aktardiklar1 goriilmektedir.
Freud’un psikanaliz ve sanat arasindaki en belirgin aragtirma konusu sanatgilar
tizerinedir. Freud, sanatla ¢ok yakin iligkiler kurmus olmasina kargin yapmis oldugu
caligmalarinin ikisi dogrudan gorsel sanatlarla iliskilidir. Bu iki caligma, 1910 tarihli
‘Leonardo da Vinci ve Bir Cocukluk Anisi’ ve 1914 tarihli ‘Michelangelo 'nun Musa’s1

adlarini tagimaktadir.

“Freud, Michelangelo’nun Musa’si’nda sanat uzmani olmadigini kabul eder; o,
kendi ¢agmin ve kendi ait oldugu sinifin insanina 6zgii zevklerine sahiptir. Sanat
yapitlarini genellikle, ciddi bir estetik gelistirmek i¢in degil, yaratma psikolojisi ya da

bireysel sanatgilarin psiko-biyografisini arastirmak i¢in kullanmaktan yanadir”
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(Macey, 2003: s.105-106). Tiim bunlarin yam sira Freud, ‘Tekinsiz’ makalesinde
psikanaliz ve estetik arasindaki iligkileri ele almaktadir. Tekinsiz kavrami dolayli
olarak olsa da estetik alanina girmektedir. Estetik kavraminin geleneksel anlayisindaki

Oonemli ahenk bi¢iminden, ¢atisma estetigi bicimine gegisi savunmustur.

Estetik anlayistaki bu kayma bi¢imini Terry Eagleton su sekilde tanimlar;
“Freud icin insan yagami yogun bedensel duyumlar: ve dogasi geregi sembolik ve
ortiik anlamli olan figiir ve fanteziden ayri diisiiniilemeyecek olan barok tasvirlerini
kapsadigi kadarvyla estetiktir. Bilingdist buradaki imgeleri, sanat¢t ruhlu bir
vaptak¢imin  (bricoleur) firsat¢i kurnazligi ile yogunlasip (condensation), yer
degistirerek (displacement), bir ¢esit 'estetik' mantikla ¢alisir. Bundan dolayr sanat,
Frued icin ayricalikli bir alan degildir, giinliik yasami olusturan libidinal siire¢lerle
bir siireklilik icindedir.... Freud i¢in estetik, Schiller i¢in de oldugu gibi, diissel bir
avutma olabilir, fakat ayni zamanda insanin béliinmiisliigiinii ve tamamlanmamishgini

ortaya seren derin bosalmalarin cilasidir da” (Eagleton, 2010:321-322).

Tekinsiz, psikanaliz, estetik ve sanat kavramlar1 arasinda gelisen sanatsal
iretim baglaminda sanatginin bile diislinemeyece8i bir temsil bi¢cimi ortaya
cikmaktadir. Murilelle Gagnebin bu durumu su sekilde agiklar; “Her eserin gizlemeye
calistifi ama her defasinda degisik kiliklarla yeniden beliren ve baskilama
calismasinin vahsiligi nedeniyle sanat¢inin bile fark etmeyecegi bir arzu” (Gagnebin,
2011: s.122) vardir. Sanatginin yaraticiligini ortaya koyarak iirettigi eserlerinde bu
baskilama ortaya ¢ikabilecek yasakli, bastirilmis, kimi zaman imkansiz olan bigimler
yer alabilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin iiretimi iizerinden ortaya c¢ikan eser
analizinde dogrudan gosterilen veya goriinen anlamlar haricinde bu anlamlarin altinda

yatan diger anlamlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin bilingaltinda sekillenen ve sanatsal iiretiminin kaynagini olusturan
deneyimler, tekinsiz ile baglantili olarak bastirilmis duygulart da igerisinde
barindirabilir. “Psikanalitik kuramlar sanatcilarin bilingaltlarinda bastirilmis olani
ifade ettikleri ve sanat eserinin bize ‘lireten 6zneler olarak sanatgilar’ ve ‘gézlemleyen
stijeler olarak izleyiciler’ hakkinda bilgi verdigini savlar” (Barrett, 2014: s5.64). Terry

Barrett’in de vurguladigi gibi iireten sanatci ile gozlemleyen izleyici arasinda yer
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edinen bastirilmis olanin anlami, sanatin bir¢ok alaninda kendisini gostermektedir.
Dolayisiyla bu calismanin ana konusu olan fotograf sanatinda yer alan tekinsizlik
duygusu da psikanaliz ve fotograf arasindaki iliskiler cer¢evesinde sekillenmektedir.
Zeynep Saym, Imgenin Pornografisi adli kitabinda fotograf ve psikanaliz arasindaki
baglar1 su sekilde agiklar; “Psikanalizle fotografin ortak oOzelligi, gdriinmez bir
perdeyle goriinenden ayrilan siirin 6tesine gegmek istemeleridir. Ancak arzularina
ragmen her ikisi de sunu gayet iyi bilir: Psikanaliz ve fotografik rontgencilik arzu
nesnesini asla elde edemeyecek, perdenin ardinda sergilenen ¢iplaklik yerine onun
perdedeki golgesiyle yetinecektir” (Sayin, 2003: 5.93). Nitekim fotograf ve psikanaliz
arasindaki en temel iligkiyi Freud dogrudan fotografik goriintiiniin olusumuna atifta
bulunarak yapmaktadir; “Psikanalize giris derslerinde Freud, 1s1gin bilingaltina
kaydettigi goriintiileri bir fotograf negatifine, bilingaltin1 negatiflerin depolandig: bir
odaya, bilince ulasan goriintiileri de pozitif bir baskiya benzetir” (Silverman, 2019:

5.167).

1.3. TEKINSIZ MEKAN

Farkl1 disiplinler arasinda kendine ayr1 bir tanim bulan mekéan kavrami, anlam
cesitliligi ve belirsizligi icerisinde felsefenin temel sorunlarindan biri olarak
goriilebilmektedir. Mimaride, tiyatroda, edebiyatta ve diger disiplinler igerisinde
goriilen mekan kavrami; “Mekan ontolojik anlamda kendilik sinirlarini kesfeden birey
icin bir kurtaric1 siginak ve zamansal siirekliligin de gostergesidir” (Eliuz, 2008:
s.421). Mekan kavramina ait koklerin nereden geldigini incelemeye koyuldugumuzda
karsimiza Antik Yunan’dan Aydinlanma ¢agina ve oradan da giinlimiize kadar gegen
siire¢ igerisinde kavramin anlam iizerinde degisen yapilarina rastlanmaktadir.
“Glinlimiiz disiplinleraras1 mekan tartismalarinin odagindaki cogu problematik, Antik
Yunan’dan Aydinlanma Cagi’na kadar olan uzun donemde mekanin gegirdigi kirtlma
ve donilislimiin izlerini tagimaktadir. Antik Yunan kozmolojisi, Ortacag’da
Hristiyanlik 6gretisine gore bicimlenerek yagsamaya devam ederken; Ronesans’la ivme
kazanan bilimsel gelismeler ‘yer’ odakli ve sinirlanmis bir mekéan diigiincesinin, yerini
sonsuz ve homojen bir mekan anlayisina birakmasina sebep olmustur” (Ungiir, 2011:
s.15). Nitekim Antik Yunan’dan giinlimiize sekillenen mekan kavramini Sayin soyle

tanimlar; “Yenicag goriiniim alaninin tiimiinii ele gecgirirken Antik Yunan, yalnizca
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mekan i¢ginde yer alan nesneleri yakalamaktadir. Bir bakima bu, mekanin tiimii yerine
yalnizca onun i¢indeki nesneye egemen olmak; mekani, goriinmeyene gonderme
yapan bir gecislilik olarak tasarlayarak arka plani bos birakmak; nesneyi temsil eden
figiliri arka planin goériinmezligiyle goriinen zemin arasinda bir baglant1 6gesi olarak

kurgulamak anlamina gelir” (Sayin, 2003: s.20).

“Mekan, en yalin hali ile uzaymn insan eliyle siirlandirilmis pargasi olarak
tanimlanabilir. Ancak sozliik tanimi mekanin sanatsal olgular arasindaki yerini
acikliga kavusturmadigi gibi, sanat dallarinin her birinde farkli nitelik ve agirlikta yer
tutar” (Tanyeli, 2008: s.1018). Neredeyse tiim sanat dallar1 arasinda sanatginin tiretim
asamasini etkileyen 6nemli kavramlardan biri de mekan yaratma kaygisidir. Tiyatroda,
resimde, fotografta, yazin alaninda karsimiza c¢ikan mekéna ait kurgular, kendi
iclerinde kendine 6zgii bir sekilde mekansal kaygi icerisindedir. Mekan, anlami geregi
dis diinyaya ait smirlilik bigimi olmaktan c¢ok, ruhsal varolus olani1 seklinde
tanimlanabilmektedir. Ayrica mekan icerisinde bir eylem barindirabilmektedir.
Ozellikle plastik sanatlar igerisinde kendine daha genis bir sorgulama alan1 bulmakta
olan mekan kavrami, sanatcinin bilingdisini ifade etmede, diinyaya ait goriinlimlerin
yansitilmasinda, diislerin temsilinde, Ronesans’tan giliniimiize kadar dogrusal
perspektifin resim sanatina getirmis oldugu bicimleri ifade de, sanat¢inin zihninde
canlanan seylerin belirli bir kompozisyon ile kurgusal olarak yeniden sekillenmesinde

Oonem kazanmustir.

Mekani bir kavram olarak standartlastiran ve benzer bir diisiince sekli olarak
ifade edilen 17. ve 18. ylizyilda, diinya iizerinde yer alan yerlerin ve bolgelerin tekligi
ortadan kaldirilirken, 6znelerde ayni cografi yerler gibi standartlasmaya maruz
birakilmistir. Michel De Certeau Giindelik Hayatin Kesfi-1 kitabinda mekan ve yer

(3

kavramlarina yonelik tespitlerinde; ...0gelerin ortak yasam, ortak birliktelik
iligkilerine bagl olarak dagiliminin yapilmasini saglayan her diizeni bir yer olarak
tanimlanmaktadir” (Certeau, 2009: s.2016). Mekanin algilanmasi ve ifade edilmesi,
mekan icerisinde yer alan objelerin duyular aracilig1 ile degerlendirilmesinde etkili
olmaktadir. Mekana ait alginin birey iizerindeki etkileri, atmosfer, bigim, derinlik,

perspektif, aralik, espas, yon, biiylikliik, uzay, uzaklik gibi niteliklere ait duyular

sayesinde elde edilen algiya dayanmaktadir. Mekan, bu sozciik tanimlamalarinin
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karsilig1 olarak da ifade edilmektedir. Ideolojik yapilar hakkinda kaynak olusturan
mekan kavrami ayni zamanda objeler arasindaki iligkiyi de belirlemektedir.
Dolayisiyla sanat¢inin olusturmus oldugu imgesel mekana dair algilamada degisken
bir yap1 ger¢eklesebilmektedir. Bazen mekéna dair alg1 kolaylik saglayabilirken, bazen
de zorluklar ortaya ¢ikabilmektedir. Dis diinyaya ait goriintii ve diislince bigimini
meydana getiren mekan kavrami, algisal olarak ¢esitlilik gosterebilmektedir. Dis
diinya ve modern bireyin arasinda ortaya ¢ikan mekan kavramina yonelik farkli bir
bakis agis1 ise soyle sdylenebilir; “Kiralik apartman bloklarinin gercekligi, kusbakisi
goriiliip fotograf icine alindiginda, birer modern kale olarak, tarihsel toplumsal
stireclerin ve ¢atiskilarin hiikiim siirdiigii bir alan olarak goriiniirliik kazanir” (Esther,
2019: s.24). Diinyanin goriinimii ve goriintlii evreni basitce bireyin asina oldugu,

bildigi seylerden ve objelerden meydana geldigi i¢in algilanmasi kolay olmaktadir.

“Mekansal algi, kisinin mekanin fiziksel 6zellikleri ile ilgili diisiince ve duyus
diizeylerini belirler ve kisinin o mekandaki davranislarini etkileyen ve sekillendiren
bir degerlendirme siireci baslatir. Mekan algisi, kisinin mekan igerisinde veya
cevresinde kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu dogrultuda mekanin

hatirlanmasi, igsellestirilmesi ile ilgilidir” (Ozen, 2006: s.2).

Zira mekan, cesitli unsurlartyla, insanin yasadiklarina anlam kazandirma
cabasmna malzeme vermektedir. “Insan iliskilerinin sahnesi olarak mekan, kutsali
kutsal olmayandan ayiran simirlart da icerir ki, zaman i¢inde sekilden sekle giren
taslarin ve kayalarin aldiklari sekillere uygun séylence iiretilmesi bunun sonucudur.
Nesnel degisime ugrayan bu tas ve kayalarin bulunduklari mekdanlarin ilging
inaniglara ve ritiiellere sahne olmasi da aym baglam icerisindeki kolektif bilincalti
kaynaklarimin yansimasi niteligindedir. Bu bakis acisinda artik cesme, yer altiyla
vertistii arasinda kati olmayan akigkan bir baglantiyr ifade edebilirken; ev,
dogurmanin, beslenmenin, uyumanin, sefkatin, korunmanin, i¢sel olanin; bahge ve
sokak ise disa agilmanin, hayati 6grenmenin mekanidr. Boylesine énemli iglevier
karsisinda mekdanin isleviyle uyumlu bicimde diizenlenmesi, islevine uygun davranis

bicimlerine sahne olmasi kiiltiirel anlami ve islevselligi acisindan kaginilmazdir”

(Goka, 2001: 5.98).
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Mekan kavramina iligkin olarak ifade edilen bigimlerin disinda salt dis diinyada
var olan olgularin soyut ve duyusal bir alan ile ilgili ifadeleri de igerisinde
barindirmaktadir. Bu tanimlama ile ifade alan1 genisleyen mekan kavrami hem fizik
hem de metafizik igerisinde yer edinebilmektedir. Ramazan Korkmaz mekani sdyle
ifade eder; “Insan varligmin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar ve
nihayet insan basarilarinin hem iiriinii hem de etkiyen nitelikli uygulama alani(na)

dontisiir” (Korkmaz, 2007: s.435).

“Bireyin kiiltiiriinii ve deneyimlerini de igeren psiko-sosyal durumu, mekanda
gecirilen zaman ve ¢ok cesitli fiziksel faktorler, mekanin algilanmasini dogrudan
etkilemektedir” (Solak, 2016: s.19). Mekan kavrami ait ¢esitlilik icerisinde algisal
mekan, bireyin toplum igerisinde var olan kimligine dair durumu ifade ederken,
varolus agisindan mekana bakildiginda ise bireyin kiiltiirel ve sosyal alanlar
igerisindeki yerini belirtmektedir. Her iki durumun tanimlamalar1 da psikolojik
mekana dair kavramlarin olusmasinda etkili olmaktadir. Ayrica diigsel mekani
tanimlayacak olursak, algisal mekana ait seylerin hayal giicii ile harmanlanmis bigimi
olarak ifade edilebilmektedir. Algisal mekan kurgulanabilir ve genellikle 6znel bir
mekani temsil etmektedir. Nitekim algisal mekan, diigsel mekandan bir 6nceki adimi

ifade etmektedir ve meydana gelmesi icin belirli kosullarin saglanmasi gerekmektedir.

Kurallara bagl olan, kisisel 6zelliklere ve deneyimlere dayali olgular seklinde
diisiiniildiigli zaman algisal mekan 6znel bir alan1 tanimlamaktadir. Diger bir ifadeyle
mekan, Sevcan Giile¢ Solak’a gore; “I¢cinde yasayanlarin geleneklerini, kiiltiirlerini,
degerlerini, yargilarim, diinya goriislerini ileten ve etkileyen, yasayan ve yagatan bir
deger dizgesinin karsiligidir. Yasanan mekan ile ilk etkilesim, bireyseldir; bu nedenle
mekana yiiklenen anlam/anlamlar zamana, duruma ve kisilere gore degisir. Yasam
mekanlart ve bu mekdnlara yiiklenen anlamlar, bireyler ve toplum arasinda

gergeklesen iletisimin ve ¢evre-insan arasindaki etkilesimin en onemli unsurlarindan

birisidir” (Solak, 2016: s.19).

Bireyin mekana ait tanimlamalarin merkezinde yer almasi, i¢ ve dis diinyasi ile
olan bagi ile iliskilidir. Dolayistyla sanat yapitin meydana getirdigi ve bireyin i¢/dis

diinyasiyla bir paralellik gdsteren gerilimin yaratmis oldugu metaforik ifade bigimi,
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sanatc1 ve izleyici arasindaki etkilesimin ifade edilmesinde bir bag olusturmaktadir.
Nesneler araciligi ile tamimlanan ve kavranan mekan ¢oziimlemesi, mekani
bicimlendiren nesnelerin boslukla ve birbiriyle olan iligkileri baglaminda yapilabilir.
Mekani olusturan nesnelerin toplumsal ifade bigimleri, bireyin i¢inde bulundugu i¢/dis
diinya, zaman araliklari, sanat¢inin mekani tanimlanabilir bir sekle sokmasinda 6nemli
yer tutmaktadir. Mekani olusturan dis diinyaya ait referanslar sanatginin i¢ diinyasina
ait yansimalarin birlesimi ile kendine yeni bir ifade bi¢imi olusturmaktadir. Sanatci ile
mekan arasindaki gerceklesen baskalasim kullanilan malzeme ile degisen formlardan
baslayarak siirekli gelismekte, farklilasmakta ve yeni bastan mekan anlayiginin
gostergeleri olarak degismektedir. Nitekim tekinsiz kavrami kelime anlamindan
baslayarak mekan icerisinde kendini gostermektedir. Mekan kavramina ait sanatsal
kapsam Sayin’in acikladigr gibi hem yatay hem de dikey diizlem {izerinde

sekillenmektedir.

“Uygarligin, insamin homo erectus olarak dogruldugu an basladigini ve
gormenin iki ayak iistiine dikilme sayesinde onem kazandigim saviayan Freud gibi
Bataille da insanmn i¢inde yer aldigi mekana dahil olacagi yerde, ona egemen olma
istegi duymasinin dikilmeyle ilintili oldugunu diigiiniir. Mekdna hak ettigi kusaticilik
ve kapsayicilik yeniden bahsedilmeli, bilingdisimin  kimildayist ile mekdnin
hareketliligi eslestirilmelidir. Dikeylik halinden insani mekdna kavusturacak olan
vatayliga gecis, bu sonsuz esriyis, Man Ray' den Salvador Dali'yve, Jacques-Andre
Boiffard'dan Raoul Ubac'a ve Hans Bellmer'e kadar ¢igir agici mekanik bir yontemle
gergeklesecektir” (Sayin, 2003: 5.163).

Sayin, mekan kavramina dair agiklamalarini devam ettirirken mekana dair
temsilin farkli bir yorumunu yapmaktadir; “Mekan, ka¢imilmaz olarak ayni anda
algilanir ve tasavvur edilir. Bu nedenle her an biiyiikliigiinii ve konumunu degistiren
¢ifte bir alan agisidir mekan: Yatay diizlemi zemin sayesinde, dikey diizlemi ise,
viirtidiigii icin alan agisint temsili bir alan agisi olarak beraberinde gotiiren insan
sayesinde olusur. Temsili alan agisi, (valnizca tasavvur edilen, ama algilanamayan)
vatay diizlemle nesnenin uzaktan mesafeyle goriindiigii dikey eksen tarafindan

belirlenir. Tasavvur edilen mekdnla beraber baslar dram, ciinkii canli insan,
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organizma, koordinatlarin kokeni degil, diger noktalar arasindaki noktalardan

biridir” (Sayin, 2003: s.164).

Mekan kavrami insan diislincesinin odak noktasini olustururken, bir yandan
madde olmayan bir alan diger yandan ise gorsel diizlem agisindan varolus i¢in bir
kosul olmaktadir. Ortaya ¢ikan bu ikili durum mekan kavraminin kimi zaman sakin
kimi zamanda gerilimli bir yiizey olarak anlasilmasina neden olmaktadir. ikili durum
bir bagka agidan devam etmektedir: bir yonden hicligi, boslugu, uzay: ifade eden
mekan, diger yonden bireyi kapsayan varligi isaret etmektedir. Psikolojik olarak
algilanan mekan, bir¢ok degiskeni i¢erisinde barindiran karmasik bir yapiy1 igerisinde
barindirmaktadir. Giindelik yasam deneyimleri, ge¢mis deneyimler, algilanan
diinyanin herkes tarafinda farkl bir sekilde goriilmesi bu karmasik yapinin ¢esitliligini
yansitmaktadir. Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelisen ve degisen mekan kavrami
onceleri sabit bir mekan algisindan bahsederken, gliniimiizde ¢ok boyutlu ve esnek
mekan anlayisina dogru degisime ugramistir. Mekana dair ¢esitlemelerin
sonuncusunda psikolojik, 6znel ve diissel bir mekan kavramindan bahsedecek olursak,
ortaya c¢ikacak yeni algilama bi¢imi igerisinde imgesel mekan, kurgusal mekan,

gizemli mekan, fantastik mekan gibi yeni mekan boyutlar1 ortaya ¢ikacaktir.

Tekinsiz’in mekan ile dogrudan ilgili oldugu kelimenin etimolojik
aciklamalarinda siklikla gegmekle birlikte dogrudan ev kavramu ile de baglantilidir.
Jacques Derrida’nin yapisokiimcii diisiincesinin mimari alanda karsilik bulmasi,
Freud’a ait tekinsizlik kavraminin hayalet ev baglaminda yeniden yorumlanmasina
neden olmustur. Ister geleneksel anlatida olsun isterse de modern anlati sanatinda
mekan, kurgusal 6zellikler tasiyan bir alan1 temsil etmektedir. Anlatilacak konunun
igerisinde yer alan kompozisyon tanimlanan mekan iizerinde hakimiyet kurmaktadir.
Dolayistyla mekan sanatsal tiretimin merkezinde yer almaktadir. Sanat¢inin liretimini
gerceklestirecegi alan1 ifade eden mekéan ayn1 zamanda bir olayin gergeklesebilecegi
bir yer olabilmektedir. “Bir yer bir alandan fazlasidir. Bir yer, bir seyi kusatir. Bir yer
bir varligin ya da bir eylemin sonucudur. Bir yer, bos uzayin ziddidir. Bir yer, bir
olaymm meydana geldigi ya da gelmekte oldugu mekandir” (Berger, 2018: s.29). Bu
aciklamadan yola c¢iktigimizda mekan kavrami artik degisime ugramaktadir:

yakinligin ve uzakligin belirlendigi, yukarinin ve asaginin arka plan ve figiir arasindaki
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karsithigina dayanmaktadir. Mekanin nesne ve figiir ile birlikteligi kapsaminda
fotografin goriintiiledigi dokunusun mesafesi ve ylizey iizerinde biraktigi izi, kendi
varligiin disinda bir mekana uzanmaktadir. Mekanin kosullarina gore degisen

fotografik goriintii mekan tarafindan kiskirtilmaktadir.

Mekan ve fotograf iliskisi baglaminda fotografa ait mekansal anlam
belirtisellik olarak ortaya cikmaktadir. Koray Degirmenci, Fotografin Imgeleri adl
kitabinda fotograf ve mekan iliskisini su sekilde agiklarken; “Fotograf mekansal
derinligi temsil etmeye basladigi anda iki gézlii modeli veya ii¢ boyutlulugunu yeniden
iiretmeye calismakta, mekani diizledigi anda ise ona kendine 6zgii gercekeiligini veren
belirtisellik 6zelligini kazanmaktadir. Dolayisiyla sadece nesne iizerinden temellenen
bir gercekgilikten bahsetmezse, genel olarak fotografik gercekeiligin iki farkli formu,
nesnesiyle kurdugu iliskide tek gozlii bir modele, mekanla kurdugu iliskide ise iki
gozIlii bir modele dayanmaktadir” (Degirmenci, 2016: s.183) ayni1 zamanda film
ylizeyine pozlanan imgenin zamansal ve mekansal varligina da isaret eder; “Analog
imgenin herhangi bir nesnenin varligina iliskin kanit niteligini ve nedenselligini
olusturan 6nemli etkenlerden birisi, mekansal ve zamansal bagliliklar ve bunun maddi

diizlemde temellenmesidir” (Degirmenci, 2016: s.222).

1.4. TEKINSIZ NESNE

Nesne, 6znenin disinda bulunan, bir agirligi ve kiitlesi olan, dokunulabilen,
goriilebilen varliklar toplamidir.’ Insan bilincinden bagimsiz olarak, 6znenin disinda
bulunan ve onun bilmesini konu alan ve bilmenin konusu olan her sey ‘nesne’, bu
durumun karsisinda olan biling sahibi insan ‘6zne’dir.® Var oldugu uzam igerisinde
nesneyi kavramak, algisal olarak nesnenin bireyin duyu organlarinca anlasilmasina
dayanmaktadir. Bu kavrayis sadece bi¢im, hacim, uzunluk, kiitle gibi degerleri olan
nesnelere bagl degildir. Dis diinya igerisinde kabul goérmiis, bilinen bir nesne farkl
bir sekilde goriinse bile sonug olarak yine de bir nesne olacaktir. Dolayisiyla nesneye
ait degiskenlik durumu nesneyi degistirmemektedir. Merleau Ponty nesneye bakisi

sOyle bir 6rnekle agiklar:

> TDK, www.tdk.gov.tr
® http://www.felsefe.gen.tr/felsefe_sozlugu/n/nesne_nedir_ne_demektir.asp
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“Balmumunu eritsem, renksiz bir siviya doniisse, kokusunu alamaz olsam ve
dokusu parmagima direncini yitirse... Buna karsin ayni balmumu hala orada diyorum.
Peki, bu iddiayt nasil anlamali? Gegirdigi durum degisikligine karsin kendisi ayni
kalan sey, niteliksiz bir madde pargasi, son ¢oziimlemede bir uzam kaplama, degisik
bigimlere biirtinme yetenegi... Ama isgal ettigi bu uzamin ya da biiriindiigii bu bicimin
belirli hi¢bir yani yok. Balmumunun gercek ve degismez niivesi bu dyleyse. Belli ki
balmumunun gercekligi kendini yalnizca duyulara gostermiyor iste, ¢iinkii duyularim
bana hep belli bir biiyiikliigii ve bi¢imi olan nesneler sunuyor. Asil balmumu gozle
gortilmiiyor o zaman. Balmumunu ancak zihinle kavrayabiliriz. Ben balmumunu
goziimle gordiigiimii santyorum ama duyularima rastgelen niteliklerin otesinde bu
niteliklerin ortak kaynagi olan niteliksiz ¢wril¢iplak balmumunu ben aslinda

diistiniiyorum” (Ponty, 2005: s.13-14).

Nesneye ait bilginin 6grenilmesinde algi temel yapi tas1 bigimindedir. Nesneye
bir algilayici olmadiginda nesnenin varligi slipheye diismektedir. Maddesel olarak
algilanan nesneler digsarida degil, algilayan kisinin nesne hakkinda bilgisinde yer
almaktadir. Insan diisiinerek varligini bilmektedir ve bunun sonucunda 6zne nesneyi
algilamaktadir. Dolayisiyla bilgiye oncelikli olarak 6zneye ardindan nesneye gecilerek

ulasilabilir.

Oznenin dis diinya icerisinde yer alan nesneler ile bag1 hakkinda Ponty sunlar
soylemektedir; “Geometride oldugu gibi psikolojide de viicutsuz bir zihnin éniinde
uzanan yekpare, homojen bir uzam diisiincesinin yerini, viicudumuzun ozellikleriyle ve
diinyaya firlatilmis varliklar olarak bizim durumumuzla iliski kuran, ayricalikli
dogrultulart olan heterojen bir uzam aldi. Insan bir viicut ve ruh degil, bir viicut ile
bir ruhtur. Insan viicudu adeta seylere cakili oldugu icindir ki onlarin hakikatine
erebiliyoruz. Bu yalnizca uzam igin gecerli degil, disimizdaki her varliga ancak ve
ancak viicudumuz tizerinden erigebiliyoruz, disimizdaki her varlik da boylelikle insan

ozelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut karigimi haline geliyor” (Ponty, 2005: s.26).

Merleau-Ponty’nin taniminda gecen diinyaya firlatilmis varliklar olarak
gordiigli birey daha Oncede bahsettigimiz gibi Heidegger felsefesine atifta

bulunmaktadir. “Heidegger, nesnenin nesne halini sorarak ontolojik bir 6n diislinceye
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baglanir. O, gelenekte gelistirilmis ii¢ nesne anlayisini birbirlerinden ayirir: Bunlardan
birincisi 6zelliklerin tastyicisidir, Ikincisi duygu zenginliginin birligidir, tiglinciisii
bigimlenmis malzemedir. Ozellikle bigim ve malzemeye dayanan iiciincii anlayis
aydinlatici bir yone sahip. Bu bizim amaglarimiza hizmet etmesi gereken, bir nesnenin
hazir hale getirildigi iiretim modeline uyar. Heidegger bu tiir nesnelere ara¢ der”

(Heidegger, 2011: 5.90-91).

Nesneye iliskin tanimlamalarin yaninda Jung nesne ve algilamamiz arasindaki
baglantiy1 su sekilde agiklar; “Cevremizdeki bir nesnenin varligini algiladigimizda ve
bu nesnenin su ya da bu oldugunu ogrendigimizde, bilgilerimiz o andaki izlenimle
stmwrlidir. Oysa bir anlik verinin bir ge¢misi ve gelecegi vardir. Séyleyken boyle
olacaktir. Dolayisiyla o anda, degisim siirecinin bir evresini yansitir; ¢iinkii uzun
stirede hi¢bir sey oldugu gibi kalmaz, her sey degisir. Ayrica, varligimi bir anlik
algiladigimiz nesne, gecmisi imgeleyen ve gelecegi agiklayan belirtileri icerir” (Jung,

2016: s.81).

Nesnelere iligkin bu tanimlamalarin yani sira farkli disiplinlerde karsimiza
cikan figlir kavrami, seylerin var olan mekan igerisindeki goriindigii bigimi
gostermektedir. Sanatcinin caligmalarinda kendisini ortaya ¢ikaran figiir kavrami
ge¢misten gelen deneyimlerini, nesnelerini, sanat¢inin imgelemini, bi¢imlerini ve
goriinlimleri temsil etmektedir. “Betimlenmis, dogada rastlanan her tiir canli i¢in
kullanilan genel bir deyimdir. Tiirk¢ede ‘beti’ ile esanlama gelmektedir. Beti, sanat
yapitinda betimlenen her tiir gerceklik i¢in kullanildigindan, daha genis anlamlidir.
Ancak figiir daima sanat dis1 alanlardaki ger¢ekliklere gobnderme yaptigindan dolay1
resim sanat tarihinde en sik kullanilan 6gelerden birisi haline gelmistir” (S6zen ve
Tanyeli, 1994: 5.84). Insanoglunun diinya iizerinde var oldugu ilk zamanlar giiniimiize
kadar ulasan ilk ¢cag magara duvarlarinda o donemde yasayan medeniyetlerin izini
gosteren figlir resimleri, yasadigimiz yiizyila gelene kadar sanat eserlerinin igerisinde

kendini gosteregelmistir.

Worringer, figiiratif sanatin tarih boyu gelisimi hakkinda sunlan
sOylemektedir; “Eskicagin uygun budunlari, (sozde) bildikleri asil insan dogasiyla

(anthropism) dis nesneler arasinda benzerlikler bularak onlari ¢esitli biiyiikliikte
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maddesel bireyler olarak goriirler; ama bu bireylerden her biri ébiirleriyle siki sikiya
bagli biitiinler ver par¢alanamaz birlikler halinde birlesirler. Bu budunlar, nesneleri,
karmasik ve belirsiz olarak duyulariyla kavrarlar, figiiratif sanatlarin araciligiyla tek
tek bireyleri, bu karmasik yigindan koparip alirlar, belirli, kapalr birlikler halinde
ortaya koyarlar. Biitiin eski¢ag figiiratif sanati, béylece en son amacini, dis diinyaya
ait nesneleri acik maddi bireyligi icinde kopya etmede ve béylece dogada dig
nesnelerin apagik goriintisii karsisinda, maddi bireyligin dogrudan dogruya inandirict
ifadesini bulandirabilecek, zayiflatabilecek her seyden kaginmada ve onlar ortadan

kaldirimda ararlar...” (Worringer, 1985: 5.28).

Ortagagin resimsel goriintiilerindeki hacimsellestirme, beraberinde var olan
mekani sadelestirme ve ardindan derin bir perspektif ile ifade etme seklinde
kullanilmigtir. Ronesans Oncesi resim Uretiminde yer alan figiir yorumuna
baktifimizda Leonardo’dan Rafaello’ya oradan Michelangelo’ya kadar figiiratif
resmin yavas yavas dogaya dogru yaklastig1 gozlemlenebilmektedir. Maniyerizm ile
birlikte figiir iizerindeki deformasyonlar sonrasinda figiir kavrami en 6nemli ifadesini
kesfetmeye baglamustir. Ozellikle Rembrandt araciligiyla isikta meydana gelen
diizenlemeler figiiriin yapisim1 degistirmeye zorlarken, izlenimci akimda soyut
kavramdaki duygu ve diisiinceleri ifade etmede kullanilan figiir, yirminci ylizyilin
baslarinda fovizm ile birlikte farkli bir yol izlemistir. Ardindan Picasso ile birlikte
Kiibizm igerisinde maddeyi birlestirme ve parcalama igerisinde yerini alan figiir,
sanat¢inin bilingaltinda yatanlar1 gilin yiiziine ¢ikardigi stirrealist donemde Dali, Miro
gibi 6rneklerle i¢ diinyanin gorsellesmesinde kullanilmigtir. Dada’nin sanat anlayisinin
icerisinde anlamsizlig1 ifade eden figiir, kolaj yontemi ile bigimler fotomontaj ile
kesilip bicilmigtir. Soyut sanatin zirve yaptigi yillarda Amerikali sanatgr Jackson
Pollock onderliginde soyut ekspresyonizm iginde kullanilan figiir, bu doénemin
ardindan gelen Pop sanat akimiyla figiiratif denemelerin kolayci bir kabullenisine ve
renkli kullanimina sahne olmustur. Hiperrealist sanat¢ilara ait figiir yorumlamalari
kavrami farkli bir boyuta tasirken, teknolojik gelismelerin ilerleyisi ile birlikte
modernist figiir sorgulanmaya baslanmustir. Farkli disiplinlerce yapilan ge¢mis ile bag
kurma yollarmin sonucunda postmodern bir figiir anlayisi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
performans sanatinda kullanim bigimiyle sanat¢inin kendisi artik bir figiir haline

gelmistir.
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Sanatsal tiretimin igerisinde yer alan figlir kavrami ile nesne kavrami kendi
igerisinde sanat¢inin anlatmak istediginden daha ¢ok anlam {iretmektedir. Sanat
nesnesinin ulastig1 statii, giiniimiiz sanat¢isinin giindelik nesneler {izerindeki
hakimiyeti ile yeniden sekillenmistir. Yeni materyaller, sanat nesnesi iiretmedeki yeni
teknikler ile farkli bir bakis agisiyla sanatgilar tarafindan yogun bir sekilde
kullanilmigtir. Nitekim bu ugraslar sonucunda sanatgilar tarafindan ortaya c¢ikan bu
yaratici nesneler giindelik nesneler olarak sanatin igerisinde yerini almigtir. Sanat¢inin
tiretmis oldugu calisma kendisinden bagimsiz bir hale gelmektedir. Nitekim eser kendi
varlig1 ile izleyici arasinda yeni bir baglam gelistirmeli ve yeni bir anlatim bigimini
temsil etmelidir. “Lacan, arzuyla iliskimiz de kendimizi nasil ortaya koydugumuzu
anlamak i¢in sanata bagvurur. Sanata iki agidan bakmamiz igin bizi zorlar: (1)
bakarken ki arzumuzu anlamak, (2) ‘yazari’ degil, ‘metni’ dinlemek, okumak ve
yorumlamak. Lacan’in istedigi, ‘Liitfen yazarin psikolojisinden ¢ok metnin kendisine

dikkat kesilin’dir” (Barrett, 2015: 5.247).

Terry Barrett postyapisalct kuramlarda var olan bir edebi metnin sonsuz sayida
ve sonsuz olasilikla yeniden kurgulanabilir olmasi ve hatta yeniden iiretilmesine atifta
bulunmaktadir. “Nesne, seylerin disaridan bize goriindiigiinden daha fazla bir sey
oldugunu bilmemiz durumunda, dis gériiniistiniin sinirlarinin étesine dogru genislemis
olur. Her nesnede iki yon vardir: her zaman gordiigiimiiz, herkesin gordiigii, bilinen
yvan ile ruhani ve metafizik olan, ancak pek az kimsenin, duru gorii ve metafizik

meditasyon anlarinda gordiigii yan. Bir sanat eseri, goriiniir formu icinde gériinmeyen

olanla iliski kurabilmelidir” (Jung, 2018: 5.250-251).

Gortinen formun igerisinde yer alan gdriinmeyenin sanatsal iiretimin
cekirdegini olusturdugunu diisiindiiglimiizde fotograf bu iiretimin 6nemli bir temsilcisi
olmustur. Baudrillard, fotografik siire¢ icerisinde nesne ile ilgili olarak sdyle
sOylemektedir; “Fotografciligin sihri, biitlin isi nesnenin yapiyor olmasidir” (Elkins,
2019: 5.253). Dolayisiyla burada igleyen siire¢ fotografik goriintii iizerinde yer alan ve
gozle goriliir bir seyin varligina isaret eden belirtiselliktir. “Nesnede algilanan
herhangi bir niteligin hangi kaynaktan yansitildiginin bilincinde degilsek, bu durumda
s6z konusu nesnenin ancak gozle goriiliir gercekligine inanmamiz gerekir” (Jung,

2016: 5.202).

60



Fotografin i¢inde yer alan figlir ve nesnelerin goriinlimiine karsi tersten
bakmamizi sdyleyen Baudrillard, giiniimiizde fotograf araciligiyla tiretilen bigimin
fotografin kendi istegi oldugu lizerinde durmaktadir. “Bugiin her sey kendisini
gostermek istiyor. Teknik, endiistriyel, medyatik nesneler, her tiirden yapinti, ifade
etmek, goriilmek, okunmak, kaydedilmek, fotograflanmak istiyor. Bir seyin fotografini
cektiginizde bunu surf kendi zevkiniz igin yaptiginizi saniyorsunuz, oysa aslinda
fotografi ¢ekilsin isteyen odur, siz onun sahnelenmesindeki bir figiiransiniz sadece —

cevresindeki diinyamin kendi reklamini yapma sapkinligiyla gizlice diirtiildiigiinden

habersiz figiiran” (Baudrillard, 2014: s.39).

Gergek diinyay1 basit bir yontemle temsil eden fotograf, kendine has mekansal
ve zamansal siniriyla dogrudan igerisinde var olan nesneyi temsil etmektedir.
“Herhangi bir fotografta betimlenen nesne, nesnenin kendisinin sizintisidir; optik
iletim araclariyla kendisini yilizeye basmustir ve kimyasal siire¢ — insan araciligindan
genelde bagimsiz olaylar- ile goriiniir hale gelmistir” (Elkins, 2019: s.207). Nitekim
goriintiilenen nesnenin referansi fotograf icerisinde yer alacak olan figiirler iizerinden
anlatilabilmektedir. Gorlintii ve nesne arasindaki iligki fotografik siirecin en basindan
belirli bir diizen icerisinde islemektedir. “Goriintiilemenin diger bigimlerinin aksine,
fotografin pozlama sirasinda objektifin Oniindeki nesnenin gercek fiziksel varligin
garantiledigi diistintiliir. Clinkii goriintii, 1518a hassas zemin iizerine basilan nesneden
yanstyan 1gikla iiretildiginden nesne ve goriintii arasindaki iliski, geleneksel degil ama
giindelik farz edilir ve bu nedenle herhangi bir etkin benzerlige bakmaksizin goriintii
ve nesne arasindaki iliskinin tanimidir” (Elkins, 2019: 5.216). Fotografin iiretilmesinde
onemli bir yeri olan fotograf¢i, izleyiciye kurguladigi veya gergekligi yansitan
secimlerini gosterdiginde aslinda bilerek veya bilmeyerek hem bilincinde yer alan hem
de bilingaltinda var olan duygularini yansitmis olmaktadir. Nitekim bu siireg icerisinde
ortaya ¢ikan bu duygu birikimi fotograflanan nesne ile alakali degildir. Daha ¢ok
gercekte fotograflanan gorilintlinlin izleyici ilizerinde birakti iz, hissiyat olarak

aciklanabilmektedir.
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1.5. SANAT YAPITI ve TEKINSIZLIiK

Felsefi bir diisiincenin iiriinii olarak sanat anlayist bireyin yasadigi diinyay1
asmas1 veya genisletmesi gerekip gerekmedigine dair kesin bir sey sdylemedigi icin
sanat bireye sundugu deneyim araciligiyla; diinyada olma, yasamaya devam etme ve
istesinden gelme secenegi sunmaktadir. Sanatin diinyadaki tekinsizligi bu deneyim

icerisinde bireyin hayatinda siiregelen firlatilmigligini hatirlatmaktadir.

“Sanat oncesi imge, Freud'un unheimlich dedigi tekinsiz golgedir. Oysa sanat,
ister Plinius'un soziinii ettigi ve imgeyi baslatan gélge, isterse Isa'mn yiiziinii sildigi
mendilin golgesi olsun, golgeyi s1kli bir ortama tevil ederek goriinmezligi
gortiniirliige evirtmektedir. Bu yiizden bakusi bilingle kiskirtan sanatsal imge, ‘sanat’
denen bir alana dahil edildigi siirece kendi otesine uzanan sinira gozlerini kapamus,
hem temsil ettigi seyin varligini saglamlastirmis, hem kendi ayaklarimi saglam

basmistir” (Sayin, 2003:42).

Tekinsiz durumu ifade eden ve ¢esitli sanat eserleri arasinda koprii islevi géren
kavram var olan diinyada bilinmeyen ve bu diinya icerisinde yer alan rahatsizlik hissi
ile dengelenen bir sekilde tanitilmaktadir. Tekinsiz kavramina 6zgii kayginin eserlerle
birlikte dikkat ¢ekici bir diizeye gelmesi, gilinliik hayat icerisinde alisilmisin digina
cikmaya esdeger bir hal almaktadir. Sanat eserlerinin tekinsiz kavramu ile iliskisinde
fenomenoloji ile baglar1 6zel bir ilgi alan1 olusturmaktadir. Dolayisiyla tekinsiz
kavrami etrafinda sekillenen sanat yapiti dogrudan sanatgi ile ilgilidir. “Oyleyse
sanatta ilgin¢ ve 6nemli olan, sanat¢inin onun diinyay1 gérme bigimini-sadece resmin
bir pencere gibi oldugu diinyay1 degil, diinyanin onun etrafindan sunuldugu halini-
gormemizi saglayan dogal yetenegidir” (Danto, 2012: s.229). Sanat¢inin 6nemini
vurgulayan bu diisiince ile birlikte izleyicinin buradaki etkin durumu da
sekillenmektedir. Sanat eserinin izleyicide biraktigi etkiyi diisiindiigiimiizde sanat
eseri ile olan birlikteligi siirekli gelisen, degisen bir siiregten gegmektedir. “Filozof
Morris Weitz’in deyimiyle, sanat ‘agik bir kavram’dir ve degisim, biiyiime ya da

yenilik olasiliklarini siirekli olarak biinyesinde barindirmalidir” (Bolla, 2012: s.21).
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“Sanatgi belirli bir noktadan gosterdikleriyle izleyene bir bakis agisi sunar.
Béylece sanat¢inin sundugu sey konunun kendisi degil ‘onu deneyimleyen insanin
aklimi konu edinen konudur’. Aristo’ya gore ‘basarili bir sanat eseri’ kriteri, eserin
konusunun izleyeni konu hakkinda diisiinmeye davet edecek sekilde ele alinmasidir.
Bunun nedeni sanatcinin onu algisal deneyim icin ortaya koyusudur. Izleyenler sanat
eserinde temsil edilen diinyay:, sanat eserinin disindaki diinyayr yorumlayip
vargiladiklarina benzer sekilde yorumlamak ve yargilamak zorundadwrlar. Sanat

eserinin yapimi da algilanisi da birer anlama bi¢imidir” (Barrett, 2015: 5.50).

Farkli sanat disiplinlerinde ortaya ¢ikan eser ile izleyicinin birlikteliginden
dogacak olan etkilesim olduk¢a énemlidir. Ister edebiyat olsun, ister sinema, fotograf
veya tiyatro aktif bir siire¢ icerisinde izleyici yerini almalidir. “Bretch, izleyiciyi anlam
yaratimina katmak i¢in yeni tekniklere ihtiya¢ duyuldugunu ileri siirmiistiir. Sanatin
didaktik bir amaci varsa, bu sadece bir diislinceyi edilgen bir izleyiciye iletmek
olmamali, aksine sanat eseri izleyicinin de katildig1 ve elestirel bir analiz yaptig1 bir
deneyim olmalidir. Tiyatro oyunu, resim ya da roman gibi sanat eserleri bunu
basarabilmek i¢in ger¢ekligi goriinmez kilan bir ayna olmaya ¢alismamalidir” (Clark,
2011: s.32). Eger bu etkilesim basarili olamaz ve izleyicinin etkinligi yeterli seviyeye
ulasamaz ise Wasiliy Kandinsky’nin bizlere soyledigi gibi izleyici siradanlagmaya
baslayacaktir; “Giinlimiiz izleyicinin sanat eserinde aradigi sey, belirli bir amaca
yonelik bir doga taklidi (6rnegin alisilmig anlamda bir portre), doganin belirli bir
gelenege uygun sekilde resmedilmesi (‘izlenimci’ resim) ya da duygunun dogal
formlarla ifade edilmesi” (Kandinsky, 2015: s.28). Estetik deneyimiz igerisinde yer
alan sanatsal {iretim izleyici agisindan bazen de korku verici, kaygil, ¢ift, bastirilmis
duygular ve tekinsiz goriintiiler olarak geri donebilmektedir. Giiniimiiz sanat¢isinin
caligmalarinda kullandiklar1 nesnelerin zenginligi diisiiniildiiglinde (kendi bedenleri
dahil) izleyici de birakacaklar1 tekinsiz etkiler de bu zenginlikten nasibini alacaktir.
“Sanatin hala doniistiiriicii bir giicii var ise, basitce sOylemek gerekirse, sundugu
deneyimler ile olast bagkaliklar1 bize yasatmasidir. Sanat ise tedirgin edici, musallat
eden, tekinsiz sahneleriyle bizlere bunlar1 hatirlatmaya calismaya hala devam

etmektedir” (Umer, 2018: 5.48).
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On sekizinci yiizyilin sonlarindan itibaren baslayip on dokuzuncu yiizyilin
sonralarina dogru devam eden tekinsiz kavramina dair kaygilarin igeriginde Gotik
kavrami yer almaktadir. “Gotik formlarin igsellestirilmesi, bireye odaklanan,
gergekligin ve toplumun dogasini ve bireysel 0zgiirlik ve hayal giicii ile iliskisini
ilgilendiren daha biiylik kaygilar1 yansitiyordu” (Botting, 1996: s.10). Tekinsiz
kavrami igerisinde somiirgeciligin 6zelligi goriilmeye baslandiginda psikolojik ve
kiiltiirel olarak yansiyan analizler modernizm ve postmodernizm ile baglantili hale
gelmektedir. Kavramin giinliik yasam igerisindeki deneyimlerin merkezinde yer alan
goriiniimler her iki donemi de igerisine almaktadir. Modernizm ve postmodernizmin
tekinsiz kavramina yaklasimlar1 benzerlik gosterirken ayni zamanda birbirlerinden
ayrildig1 noktalarda vardir. ik olarak psikanaliz igerisinde degerlendirilen kavram
estetik ve sanat icerisinde degerlendirilmeye baglanmigtir. Tekinsizlige ait sinirlarin
asimnmasinda ger¢ekligin hayal giicii ile bulaniklagsmasi gerekmektedir. Modern donem
igerisinde bireyi rahatsiz eden otomatlar, cansiz varliklar ve balmumu bebekler yerini
postmodern donemde cyborglara, tekno-insanlara birakmustir. Sanatin farkl
disiplinleri arasinda birbirinden farkli sanatgilar tarafindan yenilenen tekinsiz temasi,
bu sanat alanlarinin yiizeylerinde siirekli degisime ugramistir. Gergeklik, medya ve

Oznellik gibi konularda da aragtirmalarin odaginda yer almistir.

Hem modernizm igerisinde hem de postmodern dénemde tekinsiz kavramina
ait ¢aligmalar sanatin hemen hemen her alaninda kullanilagelmistir. Engin Umer
Tekinsiz ve Temsil adl1 kitabinda bu tekinsiz estetigi icerisinde yer alan kavramlari
yiice, igrenme ve komedi seklinde agiklar ve alt kategorilere (korku, fantastik, grotesk)
ayrilabileceginden de bahseder. “Felsefe estetigi konusu olarak yiice (sublime)
giiniimiiz sanatlarinda ve estetikte on sekizinci yiizyil Bati felsefesinde tartisilmaya
baslanmistir. Modern diisiincede ylice lizerine diisiinme daha cok teolojik anlamda

degil insani anlamlar tagimaktadir. Bu anlam insanin biiyiisel olanla, bilinmezle

biitiinlesmesidir” (Umer, 2018: 5.94-95).

Tekinsiz kavrami ister psikanalitik olarak isterse Kkiiltiirel olarak
degerlendirildiginde yabancilagsmaya ve dtekine dogru giden bir sdylem igerisinde yer
almaya baglamistir. Julia Kristeva, ¢agdas 6znelligin insasi ile bir biitliin olusturacak

tekinsiz ve duyarsiz deneyimlerden bahsetmektedir. Kristeva otekilik deneyimi olarak
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tekinsizlik tizerine odaklanirken O6zdeslesme arasindaki gerilim ve reddetmeyi
sorgulamaktadir. “Tekinsizin tuhaf deneyimi, birgok varyasyona izin veriyor: hepsi,
kendimi digerine gore yerlestirmekte oldugum zorlugu tekrarliyor ve o6zerklige
ulasmamin temelinde yatan Ozdeslestirme siirecini siirdiiriiyor” (Kristeva, 1991:
5.187). Tekinsiz ve igreng iliskisi baglaminda Korkunun Giigleri, Isrenclik Uzerine
Deneme adli kitabinda “igren¢” kavramimi tamimlayan Julia Kristeva soyle
sdylemektedir; “Igrencin ne oldugunu bilmeyiz, onu arzulamayiz ama ondan haz
aliriz. S6z konusu olan, 6znenin iginde yittigi bir haz, ama ayn1 zamanda Otekinin
tiksinglestirerek 6znenin i¢inde hepten yok olmasini engelledigi bir hazdir” (Kristeva,

2018: 5.22).

Oznenin yasadig tekinsiz duruma iliskin olarak korku, igren¢ kavramlarmin
yani sira ortaya ¢ikan kayginin varhigi, 6zneyi rahatsiz etmektedir. Oznenin yasadigi
bu kaygi durumunu diizenleyebilmesi i¢in korkunun, kayginin ve endisenin karsisina
komik olan1 getirmelidir. Komik kavrami Freud tarafindan igerdigi anlam degerinin
cok iistiinde degerlendirilmis ve bilingdisinin birey {izerinde gosterdigi bazi yanlar ile
iligkisini kurmustur. “Freud i¢in sakalar, espiriler, oyunlar ve mizah basit bir goriingii
olmamustir. Tiim bunlar biling disinin kendini gosterdigi sahnelemelerden birisi

sayilmistir” (Umer, 2018: 5.113).

Umer komedinin, komik olanin tekinsiz ile iliskisi baglaminda estetik
igerisinde yer alan degerlendirmeleri su sekilde devam ettirir; “Komigin estetigine
bakildiginda giizelin uyumlulugu ve ideal olani gdéstermesine karsilik onun bu
ideallerin disinda kaldigi goriiliir. Giizellik idealinin bir bilme tiirii olmast, etik a¢idan
iyi ve mantik agisindan dogru ile esdegerliligi Platon’dan bu yana énemli olmugstur.
Yani giizel salt seyrin nesnesi degildir. Bir bilme hali olarak énemli ve siradan
olmayan, daha dogrusu siradan olmamasi gereken bir seydir. Boyle bir giizel
kategorisi ise bedensel olmayacaktir. Ciinkii giizel, maddi boyuttan ote bir ozdiir.
Komedi ve giilme toplumsal kurallarin askiya alinmasi, onlarla dalga ge¢mesi ya da
olaganlastirilmis bir kabaligin degerli bulunmasiyla bedene isaret etmektedir” (Umer,

2017: 5.116).
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1.5.1. Tekinsiz ve Temsil Tliskisi

Bilingaltinin ve hayal giicliniin viicut bulmus hali olarak karsimiza ¢ikan
sanat¢i, yaraticiligin somutlasmis gostergesidir. “Sanat, nesnenin iginde yer alan bir
sey degil, estetik deneyimin essiz bicimde bir 6zelligidir; bu deneyimi anlamak i¢in
kullandigimiz araglar her ne kadar izleyici’ye o nesnenin i¢indeymis gibi goriinse de,
bu goriintii bizim duygulanim tepkimizin iirlinii olan bir yanilsamadir” (Bolla, 2012:
s.27). izleyici ile eser arasinda gerceklesen aligverisin sonucunda karsimiza ¢ikacak
olan kurgusal alan veya kurgusal mekan farkli algilama bigimleriyle izleyiciyi
sarmaktadir. Izleyici ve eser birbirini tamamlayan birgok anlam etrafinda birlestiginde
ortaya tekinsiz bir etkininde ¢ikmasi kaginilmazdir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
bilinen diinya anlayis1 ekseninde yabancilagan birey konusu, bir birey olarak
izleyicinin estetik deneyimle yabancilasabilecegini savlamaktadir. “Sanatci, ciddi
bicimde, toplumun giindelik degerlerinin istekli temsilcisi haline gelir, kendi
yabancilagmasinin biitiinliigiinii kaybeder ve sonugta sanat hem estetik amacinit hem
giiclinil yitirerek toplumsal aidiyetin simgelerinden biri olan toplumsal biitiinlesmenin

bir araci haline gelir” (Kuspit, 2014: 5.27).

Izleyici sanat¢inin iiretmis oldugu eser ile karsilastiginda bilingli olarak veya
bilingdis1 bir sekilde eser hakkinda anlam tliretmede zorluk ¢ekebilmektedir. Tekinsiz
bir sekilde algilanan, izleyicide sok etkisi yaratan, korku ve kaygiy1 tetikleyen eserler
karsisinda bakis ve dil ayn1 anda etkilenebilmektedir. Bakis ve dilin ortakliginda
meydana gelen yabancilagsma izleyiciye alternatif bir gérme bi¢imi sunarak izleyicinin

anlam diinyasini1 bozabilmektedir.

“Tekinsiz, modern kiiltiiriin elestirel tavrinda, modern 6znenin evinde yalniz
olamayacagini séylemesiyle anlamlidir. Bu yiizden basitce kaginilmaz bir anlik duygu
durumu olarak goriilse bile, ozneye dair onu siirekli rahatsiz edecek bir bashgi
onermesiyle goze gelmektedir. Modern sanatlar da bu olguyu bolca kullanmis ve
modern 6znenin gozlerini kor etmek, bedenin olagan seyrini bozmak i¢in ¢cabalamustir.
Bir estetik fenomen olarak tekinsiz, bu yiizden anlamli gériilmeye baslanir. Onu

giizellik ve ¢irkinlik gibi tipik estetik kategorilerden ayri tutmak, insana ait ilgilerden
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bagimsiz sekilde, onun gérmek istemeyecekleriyle benzer gormek gerekmektedir”

(Umer, 2018: 5.123).

Nicholas Royle The Uncanny isimli eserinde tekinsizin dehset verici ve
korkung olanla, 6liim ve cesetlerle, yamyamlikla, diri diri gomiilmeyle, dlenin geri
dontistiyle ilgili oldugundan bahseder. “Fakat tekinsiz ayn1 zamanda garip bir sekilde
giizel olma niteligini tasir ve bir cosku haliyle iliskili olmanin yaninda bize bir seyi
tirkiitiicii bir bicimde hatirlatabilir” (Royle, 2003: s.2). Sanatta, 6zellikle 1960’lardan
itibaren siklikla giindeme gelen olgular arasinda yer alan beden, 6teki, kimlik gibi

konular tekinsiz estetigin konulari i¢erisinde yer almaktadir.

1.5.2. Tekinsiz ve Beden Iliskisi

(Cagdas aragtirmalarin birgogunda kendine yer bulan tekinsiz beden kavrami
sadece fenomenoloji alaninda degil ayn1 zamanda kimlik ve feminist teoride de
kendisine gostermistir. Tekinsiz ve beden arasindaki iligkilerin temelinde yer alan
fenomenoloji iizerine yapilan giincel ¢alismalarin bir¢ogu Freud’un bastirilmisin geri
doniisii ve tekinsiz nesneler ile arasindaki iliskiyi, Heidegger’in tekinsizlige degisken
bir bicim olarak odaklanmasi ve Merleau-Ponty’nin beden {izerine denge ve
dengesizliklerin zengin detaylar ile sekillenmektedir. Freud tekinsiz nesneler ile
birlikte kullandigr 6lii bedenin tekinsizligini nasil hissettirdigine odaklanirken,
Heidegger yasayan beden ile tekinsiz arasindaki iligki ile ilgilenmistir. Merleau-
Ponty’nin bedenin bireyler arasinda bir anlam ifade etmedigini fakat hem diinyada fark
edilemez bir 6znel anlam hem de diinyada fark edilebilir bir nesne olan 6zel bir varlik
tirii seklinde ifade etmektedir. Dolayisiyla Merleau-Ponty bireyin varligi etrafinda
goriinen ve bireysel olmayan bir varolustan bahsetmektedir. Kisisel olan ile kisisel
olmayan beden kavrami iizerine duran Merleau-Ponty, bedensel varolus iizerindeki

farkli yapilar etkili bir sekilde diizenlemektedir.

Genel anlamda bireyin bedensel varlig1 diinya {izerinde hem zamansal hem de
mekansal yapidaki bir siireklilik {izerine insa edilmistir. Zaman ve mekan arasindaki
iligki kesintisiz bir sekilde devam etmektedir. Ancak insan bedeni ile nesneler ayni

degildir ve bireyin kendi bedensel varlig1 i¢erisinde bedeninin ifadesi diger bireyler
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araciligiyla sekillendirmektedir. Bireyin diger insanlarla olan iligkisi esnasinda
bedenin kendi dogas1 ve ritmi iizerinden degerlendirdigimiz etli ve canli bir sekilde

goriilebilmektedir.

Merleau-Ponty’nin beden ile ilgili belirsizlikleri tekinsiz beden olarak yeniden
yapilandirmistir. Ayrica tarihsel agidan bakildiginda tekinsiz beden kavrami koklerini
Richard Zaner’in calismalarinda bulmaktadir. Yasadigimiz beden duygulari,
diistinceleri ve eylemleri ile kendini ifade etmektedir. Ancak ayni zamanda kendisini
engelleyen bir yapida olan beden, kendisini diinyanin anlam bi¢imlerine yansitan
kirilmis bir arag ile karsilastirilmaktadir. Zaner yasayan viicudun kendisini ‘kirilmis’
ve ‘Oteki’ olarak sunumuna odaklanmaktadir. Bedenin oteki ve kirilmis ile iliskisi
ozellikle benlik baglaminda degerlendirilmelidir. Ozne olarak bedensel olmak bedenin
kisiliksizligini kendi olarak gdrmesi anlamina gelmektedir. Bireyin kendi kisisel
hisleri bedenine baglh kaldig: stirece bedenin kendini kapsadigi ve kendine ait oldugu
bir algi ortaya c¢ikmaktadir. Bedenin bu yansimalar1 tekinsizlikle iligkili olarak
gerilimleri yansitmaktadir. Beden hem bireye ait hem de ait olmayan bir sekilde
diistintildiigiinde tekinsiz beden kisisel ile kisisel olmayan, sahiplenilemez ve
sahiplenilemeyen, cagdas olmayan bir siirecin sonunda bir araya gelen olarak
tanimlanmaktadir. Tekinsizlik bedensel miilkiyet iddiasi {lizerine bir dizi siiphe
uyandirmaktadir. Tekinsiz mantiginin merkezinde iki zamansallik mevcut hale gelir

ve birlikte ayn1 organik bedende yasayan ve yasamayan olarak belirtilebilmektedir.

Bedenin tekinsiz ile olan iliskisinde hem Freud’un hem de Heidegger’in
kayginin merkezinde yer alan diisiinceleri bedenin tanidik ve yabanci olma ikilemi
tizerinde sekillenmektedir. Beden bireyi diinyaya uyum saglayacak sekilde varolugsal
olarak yerlesmesine izin vermektedir. Tekinsiz kavrami sadece kaygi ve korku
izerinden tekinsizligin duygusal kaydi olarak degerlendirilmemelidir. Benligin beden
ile olan iliskisinde kendilik olarak beden kavrami kisinin kendisi gibi savunmasiz
oldugu anlamina gelmektedir. Bu durum go6z oniine alindiginda tekinsizlik kavrami
diinyada yasan bireyin diinya iizerindeki varligim1 kosullu olmaktan ziyade, diinya
tizerinde olma duygusunun evsizlikle tanimlanmasinda yardimci olmaktadir. “Beden,
insan i¢in kusku yaratici bir dosttur: Cogunlukla hoslanmadigimiz seyler iiretir; ona

kars1 kendimizi sakiniriz; ¢linkii bedende sayilamayacak kadar ¢ok sey vardir.
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Bedenimiz genellikle bize, i¢ diinyamiz1 kisilestirmemizde yardimci olur” (Jung,
2016: 5.95). Insan bedeninin zamansal heryerdeligi ona bakis1 etkilemekte ve bedeni
okumaya davet etmektedir. Beden, mekan i¢inde var olabilen bir baglant1 nesnesidir.
Umer, tekinsizin temsili ile iliskilendirdigi beden kavranu birka¢ bashik altinda
(kaygmin bedeni, makine beden, benligin ikizi, doniisiim, 6teki bedeni parcalanmig

beden) incelemis ve ayrica kavrami ortaya ¢ikaran nesne ve mekanlara da deginmistir.

Yabancilagmanin, kayginin ve korkuya ait goriintiilerin sanat ile ifade edilme
bicimleri modern 6znede gilivensizlik, belirsizlik hissiyle birlikte ortaya cikarken,
tekinsize dair yapilar bu durumdan beslenmektedir. Tekinsizin beden kavrami
tizerinde sekillendigi diger bi¢imde makine beden iliskisidir. Freud’un tekinsiz
kavramini agiklarken basvurdugu Kum Adam Oykiisiinde de karsimiza figiir olarak
¢ikan Olimpia bir otomattir. Gergekiistiiciilerinde siklikla kullandigi nesneler arasinda
yer alan otomatlar1 Foster su sekilde tanmimlar; “Ozellikle gercekiistiicii sanat anlayisi
icerisinde yer alan otomatizmde ifade bulan bu anlayis, kisiyi mekanik bir otomat, bir
kayit cihazi, muglak olarak hissedilen; ne canli ne cansiz, hem ruh esi hem de Gteki
olan tekinsiz bir varlik haline getiren ‘sihirli bir dikte’ olarak™ (Foster, 2011: s.32).
Nitekim Foster, beden kavraminin gergekiistiiciiliik ile baglantis1 ve yeniden kullanimi
hakkinda sunlar1 sdylemektedir; “Gergekiistli beden fikri, bedenin yeniden
diizenlenebilecegi tizerine sekillenmistir. Akimin kurucularindan olan Andre Breton,
bedenin bir ciimle gibi oldugunu diisiinlir ve yeniden diizenlenebilecegini Onerir
(Foster, 2011: s.134).” Gergekiistiiciiler otomat1 dolayli olarak cansiz mankenler ile
iligkilendirmiglerdir. Canli/cansiz karsitliginin tekinsizlik hissi uyandiran etkili birer
gosterge oldugunu 1938 yilinda Uluslararas: Gergekiistiiciiliik Sergisi’nde rahatlikla
gozlemlenebilmektedir. Bu sergide yer alan Marcel Duchamp, Salvador Dali ve Man
Ray gibi sanatgilarin eserleri cansiz mankenler olmustur. Beden ve makine iligkisini
ve Ozellikle modern 6znenin durumunu en ¢arpict sekilde ifade eden ¢aligmalardan
birisi de kugskusuz Raoul Hausmann’in Makine Kafa’sidir. Sanatgi cansiz bir mankenin
kafasina yerlestirdigi farkli nesnelerle yeni bir algilama bigimi sunarken, insan aklinin

mekaniklesmesine karsi tepkisini anlatmaktadir.
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Resim 2: Raoul Hausmann, "Mechanical Head’, 1919.

(Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dadal/v/hausmann-head).

Tekinsiz ve beden baglaminda 6ne ¢ikan diger kavram ise ¢ift olmustur. Cift
kavram tekinsizlige sebep olabilecek durumlardan biri olarak degerlendirilebilir.
“Birbirinin kopyas1 gibi goriinen iki yiiziin karsi karsiya getirilmesinden dogan
rahatsizlik, bu yakinligin herkese kendi tekilligi konusunda giiven veren kiicticiik farki
ortadan kaldirmasindan ileri gelir. Kimlik ve bireysellesme ilkesini tartismaya agarak
bir an i¢in varolussal giivenligi askiya alir” (Breton, 2018: s.220). Tekinsiz kavrami
ve ¢ift kavramin1 Almancada karsilayan bir kelime bulunmaktadir. ‘Doppelgdnger’¢ift
ve gezer anlamlarii karsilarken, bir kisiye asir1 derecede benzeyen 6teki ve kisinin
gordiigli sizofrenisine isaret eden, kendisine benzeyen hortlak anlamlarina
gelmektedir. Bu kavrami tam olarak karsilayan hikaye ise Edgar Allan Poe’nin
‘William Wilson’ hikayesidir. Kum Adam 0Oykiisiinde de bahsettigimiz iizere bir¢cok
kavram hikayenin igerisinde ¢ift kavramini barindirmaktadir. Coppellius ve Coppola
isimleri bu benzerligi ve ¢ift kavramim1 desteklemektedir. Tekinsizligi ¢agristiran
duygulardaki belirsizligin ve kararsizligin ortaya c¢ikardigi endise durumu g¢ift

kavramina karsilik gelmektedir.

“Otto Rank, ‘The Double’ ¢alismasinda ¢ifti literatiirdeki kullanimina
dayanarak ¢oziimlemis, bu olguyu antropolojik kokenine inerek ‘golge’ ve ‘yansima’
(viizey veya aynadaki yansimalar) kavramlart iizerinden, tinsel inancglar, koruyucu
ruhlar ve oliim korkusu ekseninde arastirmis, sonucunda kokenini ilkel narsizme
dayandwrmistir. Rank insanmin ¢ift yaratma egilimini oliim ve benligin yok olusu

bilgisine kars1 koymak adina gelistirilen bir yontem olarak ifade eder. Ayrica egonun
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daha fazla istiinde tasiyamadigi  su¢luluk  duygusunu veya yaptiklarinin
sorumlulugunu kendine bélerek yarattigi ‘Oteki ben’e yikma girigimi olarak da

tamimlar” (Sandikei, 2016:28-29).

Aynadaki yansima veya yiizey iizerindeki goriiniimde olusan ¢ift 6rnegini daha
once de Freud’un tren seyahatinde ortaya c¢ikan tekinsiz durum olarak
ifadelendirilmistir. Cift kavrami tekinsizlik hissi veren durumlardan biridir ve
fotografla da baglantis1 bulunmaktadir. Fotografik goriintiiniin paralel bir evren
yaratabilecegi ve bunu ¢ift kavramui ile karsilanabilecegini sdyleyen Nicholas Royle su
sekilde devam eder; “Eger fotograf yeni bir pozitivizmin malzeme saglayicisi olarak
gelistiyse; ayni zamanda nesnelerin ve insanlarin yegane kimliginin altin1 oyan,
nesnelerin  gorlintlilerini  durmaksizin yeniden {reten, pozitivizm tarafindan
dogrulanmis duyularin somut diinyasinin goriiniimlerinin yaninda fantazmatik
ciftlerden olusan paralel bir diinya yaratan tekinsiz bir fenomen olarak deneyimlenir”
(Royle, 2003: s.75). Insanoglunun kendisini ve dogayr anlamlandirmak,
tanimlayabilmek ve yansitmak icin kullandigi fotografik gorilintliniin en temelde
Camera Obscura vardir. “Camera Obscura, li¢ boyutlu cisimden yansiyan 15181 diiz bir
ylzeye odaklayarak, 15181in geometrik yayilma kanuna uygun olarak bir goriintii
olusturur —goriiniirde doganin kendisi tarafindan onaylanan, insan iliskilerinin 6znel
boyutlarindan ayrilmis bir goriintii” (Burgin, 2013: s.198). Camera Obscura ile
baslayan goriintliniin sabitlenmesi ¢abalari insanin doga ve kendisiyle olan iligkisinde
hem doganin hem de kendi suretinin yansimalar1 igermektedir. Bu yansimalara bakisin
temelinde sanatsal ifade bi¢cimin var oldugu sdylenebilir. Fotografik goriintiiyli daha
onceden olmus olanin geri doniisiimii olarak ele aldigimizda ¢ift kavramini karsilayan
ve dolayisiyla fotografik goriintiilerin temelde tekinsiz oldugu fikrine kapilmamizi

saglayan bir yonii vardir.

Fotografik goriintiilerde ortaya ¢ikan ve ¢ift kavraminin yansittigi tekinsiz
etkinin sinemada siklikla karsimiza ¢iktiginmi sdyleyen Ebru Karadogan ismayilov
sOyle soyler; “Her fotograf karesi artik hayatta olmayanin bir geri doniisii olarak
kabul edildiginde, sinematik goriintii, yasayan oliilerden olusmus tekinsiz bir evreni
cagristirmaktadir. Ayrica filmdeki karelerin siirekli olarak birbirinin yerini almasi,

tekinsizin yer degistirme niteligiyle de uyum gostermektedir. Animasyon tekniginin
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oziinde yer alan, cansiz olana hayat verme ve bu hayata gegirmedeki muglak gecisler

ve doniisiim de tekinsizligi duyumsatmaktadir” (Ismayilov, 2011: 5.223-224).

Tekinsizligi ortaya c¢ikaran bir diger kavram ise karmasikligi ve algidaki
siirlar1 zorlayan, bilingaltindan giin yiiziine ¢ikmay1 bekleyen diislincelerin i¢ ige
gectigi doniisiimlerdir. Bedenin bir 6teki tarafindan paylasilmasi, iki farkli formun bir
aradalig1 (insanin diinyada var olan diger varliklarla iliskileri, insan hayvan, insan bitki
vb.) ortaya c¢ikan bicimsel karmasanin temelinde tekinsiz etki kendisini
gostermektedir. Ozellikle modern kiiltiir icerisinde yer alan bu degisimler ‘ucube’
olarak adlandirilmistir. Bireyin kendi bedeni iizerinde temellendirdigi iliskiler dogal
olarak farklari, eksiklikleri ve fazlaliklar1 ayristirmaktadir. Bu iliskilerin belirleyicileri
olarak goriilen bedendeki farkliliklar normal goriintiinlin digina ¢ikan her bir formu
ifade etmektedir. Bireyin diinya tlizerindeki faaliyetlerini ve yasamini degistiren bu
goriintii dogal olarak bireyde bir rahatsizlik hissi uyandirir. Beden iizerine yonelen
bakis, hem modern dénemde hem de postmodern donemde farklilasarak degismistir.
Ancak bu bakis icerisinde bedensel farkliliklar bir biitiinii ifade etmektedir. Bu
bedensel doniisiimler arasinda en bilinen olan formlar ‘ciicelik, bedene yapisik olma,
fil adam, bedende anormal ¢ikintilar, bedensel eksiklikler’ olarak siralanabilir. Tod

Browning’in 1932 yilinda gosterime giren ‘Freaks’ adli korku filminin ana konusu

bedensel diizlemde farkliliklar1 olan ve sirkte calisan ucubelerdir.
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Resim 3: Tod Browning, ‘Freaks’, 1932.
(Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Freaks).

72



Vizyona girdigi yillarda seyircilerinin dayanamayarak terk etmesine sebep olan
film insani rahatsiz eden tekinsiz bir etkiye sahiptir. Browning, toplum igerisinden
soyutlanmig ve bir sirkte c¢alisan bu insanlarin gariplikleriyle kendilerine
olusturduklart bu diinyay1 yaratmis ve kamerasini bu tuhaf, tekinsiz ve korku dolu
diinyaya c¢evirmistir. Freaks filminde Ciice Hans ile sirk artistlerinden olan giizel
trapez sanatgist Cleopatra arasindaki ask hikayesi anlatilmaktadir. Cleopatra’nin
kendisini digerlerinden {istiin gérmesi ve onlar1 asagilamasi filmin sonunda sirkteki
diger ucubeler tarafindan deformasyona ugratilip bir ucubeye doniismesine neden
olmustur. On sekizinci yiizyilda bedensel anormalligi bulunan bireylerin sergilendigi
yerler olarak ortaya ¢ikan Freak Show’a benzeyen film, gecmiste dahi bu bedenlere
bakan toplumun dogustan gelen bedensel farkliliklara sahip insanlar1 ‘ucube’ olarak
gdrmesinin bir yansimasidir. “Yapisik ikizler, cliceler, ikiden fazla eli ve ayagi olanlar,
kollart ya da bacaklar1 olmayanlar, derisi asir1 esnek olanlar, hermofraditler, sakalli
kadinlar, asir1 sisman ya da zayif olanlar, deforme yiiz ve bedene sahip olan insanlar”
(Cabuklu, 2006: s.94) ‘ucube’ olarak goriilen insanlarin genel goriiniimlerini ifade
etmektedir. “Ucubelerin tarihi bu bakimdan tizerlerine ¢evrilen bakislarin da tarihidir
ve bu bakimdan ucube bedenleri 6zel bir goriiniis rejiminde belli bir yere oturtan somut
altyapilari, onlar1 temsil eden isaret ve kurgular1 ve ayrica sekil bozuklugunun
gorenlerde yarattigi hisleri ortaya koyar. Bunlara goéziin nasil baktigin1 bir tarih
meselesi olarak sorguladigimizda 20. yiizyilda bu beden gosterisi karsisindaki
hissiyatin radikal bir donilisiimden gectigini goriiriiz. [...] Nasil olur da tirkiintiiden
eglence, igrenmeden nese, korkudan zevk cikarabiliyorlardi? [...] Bunlar yabancisi
oldugumuz sorular degildir, fakat genellikle bedenleri degil isaretleri algiladigimiz
zaman —kanli sahneler, korku sinemasi, televizyonda igrengligi isleyen bazi formlar-
aklimiza gelirler. Zira tedirginlik verecek kadar yakinimizdaki ucube bedenle aramiza
yavas yavas mesafe koymus, onun radikal 6tekiligini birtakim emarelerle saklamaya
calismis, verdigi huzursuzlugu hafifletecek mizansenler icat etmis, bu ‘itici’ bedenleri
cagdas kitlesel eglence anlayisinin ilk aktorleri arasinda bu halde sahneye ¢ikarmis
bulunuyoruz” (Vigarello, Corbin vd, 2013: s.169-180). Insan viicudunda olusan
deformasyon konusuna farkli bir yaklasim ile baktigimizda David Cronenberg’iin
1996 yilinda vizyona giren Crash filmi ilging bir 6rnek teskil etmektedir. Araba
kazalar1 ve insan viicudunda meydana gelen deformasyonlarindan haz alan karakterleri

yansitan film ¢irkinlige duyulan bir 6vgii olarak goriilebilmektedir.
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Resim 4: David Cronenberg, ‘Crash’ filminden bir sahne. 1996.
(Kaynak: https://drafthouse.com/show/crash).

Beden kavraminin tekinsizlik baglaminda karsimiza ¢ikan bir diger iliskide
oteki ile olan iliskidir. Oteki’ni bir kavram olarak degerlendirdigimizde ‘bizim
distmizda var olan her sey’ seklinde tanimlanabilmektedir. Boyle bir durum soz
konusu oldugu zaman da 6teki kavraminin kapsami genislemektedir. Toplumdaki
birey a¢isindan degerlendirdigimizde ise 6teki kavraminin karsisinda ‘ben’in digindaki
bireyler gelmektedir. Oteki kavrami, yasadigimiz bu giinlerde toplumsal, kiiltiirel ve
siyasal tartismalar icerisinde 6nem kazanmig ve Oteki olarak farklilastirilan bireyler,
gruplar modern toplum igerisinde bir sorun olarak anlasilmistir. Oteki’nin anlasilmasi
ve kavranabilmesi agisindan psikolojide, felsefede ve sosyoloji olmak iizere diger
calisma yontemlerinde oOteki’nin anlami iizerine caligmalar yapilmistir. Farkli
disiplinlerin ortaya ¢ikarmis oldugu 6teki iizerine diigiinceler, 6teki’nin kim olduguna
dair bizlere bilgi vermektedir. Oteki ile ilgili olarak sosyolojik arastirmasinda
Dominique Schnapper, 6teki’yi irksal bir sorun olarak goérmektedir. Derrida gibi
oteki’ni iki farkli yapida inceleyen Schnapper, birbiriyle zit iki farkli argiimandan yola
cikarak oteki’yi tanimlarken ilk olarak kavrami belirler, ikinci olarak ise evrenselci
yapinin belirsizleri iizerinde durur. Schnapper, tarihsel siire¢ icerisinden gelen Gteki
kavraminin modernizmden ayr1 olarak tutulamayacagini ve bu tarihsel siirec ile
birlikte degerlendirilmesi gerektigini belirtir. Oteki’yi tanimlarken Yunan Antikcagin
da arastirmasina hem dahil etmektedir hem de Durkheim gibi modernist sosyolojiden
yararlanmaktadir. “Oteki ile iliski ve baskalik {istiine diisiince modern toplumla
birlikte dogmadi. Oteki’ni diisiinme yollar1 Yunan Antik¢agi’ndan bu yana geliserek

bize miras kaldi; bu arada, Yeni Diinya’nin kesfedilmesi sonlu bir diinyada halklarin,
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iilkelerin ve yasam tarzlarinin sonsuz cesitlilik i¢inde olabilecegini hesaba katmay1
dayatti. Daha sonra modern siyasal toplumun 6zgiil olduguna dair sorusturma ge¢misi
dislayamaz” (Schnapper, 2005: s.25). Oteki ile iliskinin boyutlarm farkli bir sekilde
dile getiren isim ise Lacan olmustur. Yapisal antropoloji ve dilbilimin kesiflerinden
yararlanarak psikanaliz kurami olusturan Lacan, kendi kurami igerisine Freud’un
psikanaliz ilkelerinden, Hegel’in kdle-efendi diyalektiginden ve Heidegger’in temel
ontolojisinden faydalanmistir. Psikanaliz kurami iizerine olusturdugu bu sentez
icerisinde 6zne ve 0znenin karsisinda yer alan 6tekinin konumu bu temel iizerinde
sekillenmektedir. Bu baglamda 6zneleri tasidiklari karsilikli karsitliklar yoluyla
tanimlayarak 6znelligin temelini olusturan Fransiz psikanalist Lacan, otekilik {izerine
diistinciilerini ‘Ben-Sen’ diyalektigi lizerine inga etmistir. Bu diyalektigin temelinde
arzu, Oteki, bilingdis1 ve 6znenin incelenmesi yatmaktadir. Richard Leppert beden ve
oteki arasindaki gergeklesen iliskiyi soyle tamimlar; “Otekinin fiziksel bedeninin

kaginilmaz olarak uyandirdigi etki” (Leppert, 2017: 5.293).

Tekinsizin oteki kavramu igerisinde yeri heimlich ve unheimlich anlamlarinin
dogrudan ¢agristirdig1 ve daha dnceden giivenli yer olarak diisiiniildigli anne rahmi ile
iliskilidir. Freud’un nevrotik erkeklerin kadin cinsel organindan korktugunu belirtmesi
bu iligkiyi desteklemektedir. Sanatin farkli alanlarinda kadin cinsel organini animsatan
eserler mevcut olmakla birlikte en bilinen 6rnek Gustav Courbet’in 1866 yilinda

yapmis oldugu ‘Diinyanin Merkezi’ adl1 tablosudur.

Resim 5: Gustav Courbet, ‘The Origin of the World’ filminden bir sahne. 1866.
(Kaynak: https://pixelsatanexhibition.com/knox-bronson-homage-a-lorigine-du-monde-gustav-

courbet/).
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Benzer sekilde Marcel Duchamp’m Veriler:1. Selale 2. Aydinlatict Gaz 3, I¢
Goriintim adli calismas1 da Ornek gosterilebilir. “Esrarengiz bir bigimde Otekinin
coktiigii bir diinyada artik sanat¢inin gorevinin igrenci bastirmak degil; aciga
cikarmak, onun anlaminmi1 bulmaya c¢alismak, “ilk bastirmanin neden oldugu dipsiz

onceligin” igyliziinii anlamak oldugunu ifade eder” (Foster, 2014: 5.206).

Resim 6: Marcel Duchamp, ‘Given: 1 The Waterfall / 2. The Illuminating Gas’. 1946-1966.
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/cspower/1993267742).

Oteki kavramina olusturdugu footografik dil ile farkli bir yorum getiren diger
bir sanatg1 ise Diane Arbus’dur. Arbus toplum igerisinde oOtekilestirilmis, neredeyse
dislanmis ve toplumdan izole bir sekilde yasamlarini siirdiiren insanlari

fotograflamistir.

“Arbus’un eserlerinin en ¢arpict yonii, dikkatini kurbanlara, talihsiz insanlara
vogunlastirarak, ama 6&yle bir projenin hizmet etmesinin beklendigi gibi miisfik bir
amagta giitmeden, sanat fotografciliginin en kuvvetli girisimlerinden birine kalkisan
bir goriiniim sunmasidir. Arbus’un ¢aliymalart bize iimitsiz, acinasi ve igreng
insanlar: gésterir, ama igimizde onlara karsi sevecen duygular uyandirmaz. Arbus 'un
fotograflart mesafeye, ayricaliga, izleyiciden gormesi istenen seyin gergekten de oteki
oldugu seklindeki bir duyguya dayandiklart i¢in, hem utangagcca hem de tekin olmayan
bir naiflik ortaya koyar” (Sontag, 2010:40).
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Beden’in yaratmis oldugu tekinsizlik hissi, kendi ig¢erisinde parcalanmasiyla,
ayrilmasiyla veya ayrilan uzuvlarin yeniden birlesmesiyle birlikte ¢ifte katlanan bir
etki yaratmaktadir. Beden ve organ kavramlarinin bir araligi s6z konusu oldugunda
alisilmigin disinda meydana gelecek olan bigimler insani tedirgin etmektedir. Gilles
Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanmin Mantigi adli kitabinda organsiz bedenin
tanimimni s0yle yapmaktadir; “Organsiz beden, organlardan cok, organizma adini
verdigimiz, organlarin organizasyonuna karsi ¢ikar. Bu yogun, yogunlastirilmis bir
bedendir. Genisligin varyasyonlarina gore bedenin icerisinde diizeyler veya esikler
cizen bir dalga tarafindan kat edilir. Demek ki bedenin organi yoktur, diizeyi ya da
esikleri vardir” (Deleuze, 2009: s.48). Nitekim bu tanimlama ile karsimiza farkl bir
kavram ¢ikmaktadir. Organsiz bir beden diisiindiiglimiizde nereye varabiliriz veya
organsiz viicut (BWO, Body without Organs) kavrami nedir? Bedene organsiz
ulagsamayacagimiz bir gercektir. Artonin Artaud tarafindan 1947°de ilk defa kullanilan
kavrami Artaud su sekilde agiklar; “Viicut viicuttur. Yalniz bagina durur ve organlara
ithtiyac1 yoktur. Organizma asla degildir. Organizmalar viicudun diigmanlaridir.
Artaud'un kesfettigi sey, fiziksel bir sekli olmayan bir viicuttu, 6lim arzusu, 6lim
istegi seklini almig bir viicut olusan degil, yogunluktan olusan bir viicut” (Kaisto,
2012: s.2). Organsiz bedenin birbirinden ayrilan parcalart canli/cansiz,
hareketli/hareketsiz, ortiilii/erotik ve sabit/degisken bicimlerde ortaya ¢ikacagi igin
tekinsizligi c¢agrigtiracak figilirler arasindadir. Cansiz bir seyi canli bir seyin
parcastymis gibi veya canli bir seyi cansiz bir seyin pargasiymis gibi sunmak, bedene
ait organlarin yer degisimi sonucu ortaya ¢ikan formlar dogrudan tekinsizlik hissini

ortaya ¢ikartmaktadir.

Ozellikle Francis Bacon ve ayrica tezin arastirma konusu olan Roger Ballen’in
caligmalarinda ‘body without organs’ kavrami gercek temsilini gostermektedir.
Samuel Beckett’in Mollay romaniyla iliskilendirilen, Anti-Oedipus’u 6rneklendiren
Molloy romani hem Bacon hem de Ballen i¢in hareketsizligin, donuk bir diinyanin,
bedensel ve ruhsal sakatliklarin birbiri ile i¢ i¢e gegtigi goriintiileri temsil etmektedir.
Beckett’in karanlik, varolusgu, absiirt ve neredeyse anlagilmaz evrenini yansitan bu
romanda fiziksel ve zihinsel sakatliklardan bahsedilmektedir. Beckett’in diinyasinda
yer alan olaylar gibi Roger Ballen’da hareketleri ve olaylar1 kesintiye ugratmaktadir.

Fotografin gergeklestigi mekanlarda alanlari birbirinden ayrilarak organsiz viicutlar
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yaratmay1r basaran Ballen, doniisiim geciren insan ve beden hayvanlarini
kullanmaktadir. Bu bedenden ayri olarak degerlendirecegimiz viicutlar ayn1 zamanda
hayvan bedenlerini i¢ine almaktadir. Ballen bir¢cok eserinde yer alan hayvan figiirleri
fotograflarda yer alan kurguya uygun gelecek bi¢cimde diizenlenmektedir. Tanrinin bir
suretinde yaratildigina inanilan insanlarin yeryiiziindeki diger varliklardan farkli ve
iistin olduklar1 farkli dini inanglarinda bahsedilmektedir. Insanlarin hayvanlar
tizerinde kontrol ve hakimiyet kurmalar kiiltiir/doga ikililiginde onemli bir yere
sahiptir. Insan ve hayvan, biz ve onlar arasinda degisen goriis icerisinde hayvanlar tam
olarak ‘Oteki’ olmuslardir. Hayvanlar hem &teki’yi ifade etme bi¢imi olarak hem de
organsiz viicut kavrami igerisine sanatin bir¢ok alaninda kullanilagelmistir. Bedene ait
pargalar veya formalarin igerisine hayvanlara ait formlar da dahil edilmekte ve degisik

bicimlerde sunulmaktadir.

Bedeni biikmek, egmek, bedene ait pargalari farkli sekillerde bir araya
getirmek, neredeyse var olan bedenden yeni ve farkli bir beden olusturmak, bedeni
farkli bigimlere sokmak gibi eylemler sanatta goriilen bedene ait diizenlemelerin
temelinde yer almaktadir. Fotograf sanati igerisinde verebilecegimiz ilk 6rnekler Hans
Bellmer’in ‘bebek’leridir. Bellmer goriintiilerde yer alan bebeklerin bigimlerini
degistirmis, yeniden diizenlemis ve daha farkli bir beden ortaya koymustur.
“Bellmer’in yazdig1 gibi, ‘Beden, bizi, kendisini ayirmaya (¢ekip pargalamaya) davet
eden bir sozciik grubu gibidir’. Beden, tam olarak, bilingalt1 bir fantezi oyununun
fiziksel olarak yansitildigi bir obje olarak goriiliir. Bellmer’inki, fotograf¢inin zihninin
derinliklerine bakiyormusuzcasina, karanlik ve tiiyler tirpertici bir diinyadir” (Clarke,

2017: s.155).

Gergekiistiicii sanatgilarin iiretimlerinde kullandiklar1 nesnelerin tekinsizlikle
kesistigini ifade eden Foster ayrica soyle der; “Canli ve cansiz figiirlerin tekinsiz bir
sekilde birbirine karismasi; igdis edici ve fetisistik formlarin miiphem kavusmalari;
erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrari; sadizmle mazosizmin, arzunun,
ayrismanin ve oliimiin ¢etin ¢aprasikliklar:. Gergekiistii ile tekinsizin kesigimi burada
son derece anlamli olacaktir, zira poupée’lerin esin kaynaklarindan biri de Freud 'un
‘Tekinsiz de uzun uzaduya tartistigt E.T.A. Hoffman hikdyesi ‘The Sandman’in opera

versiyonu olmustur. Bellmer’in derdi, yiiklenilen anilart irdelemektir; o da asli
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fantezileri ve/veya kimlik, farkliik ve cinsellige iligkin travmatik hadiseleri yeniden

sahneye koyar” (Foster, 2011: s.130).

Bedeni bir biitiin haline getiren ve bedenin birer pargasi olan organlar
birlestiginde bireyi tamamlarken, bireye ait bir parca da diinya ile birlesmektedir.
Dolayisiyla diinya i¢cinde var olmanin firlatilmighigi ve diinya ile baglantimizin belirsiz
bir varolus icerisinde olmasi tekinsiz bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. “Modern beden
tanimu iiclii bir geri cekilme icerir: Insan baskalarindan kopar (bireyselci yapi),
kendinden kopar (insan-beden ikiligi), evrenden kopar (yalnizca insanin ‘ortam’ina
dontisiir). Beden bir kalintidir. Ama bu kalint1 bireye yiiziinii kazandirir” (Breton,

2018: 5.30).

1.6. SANATTA TEKINSiZ ESTETIK

Freud’un ‘tekinsiz’ makalesinde sanatin hem psikanaliz hem de estetik
kavramlar1 ile iligkilendirilebilecegi goriilmektedir. Bu ¢alisgma baglaminda
Tekinsiz’in sanatin farkli alanlarindaki yansimalar estetik agidan degerlendirilecektir.
Bu agidan bakildiginda tekinsiz ve sanat eseri arasinda var olan etkilesimi yansitan
orneklere yer verilebilir. “Sanat yapmak demek insanin toplumsal yagama mahkGm
edilisine ¢1lginca meydan okuyarak Adem’in cennetten kovulusundan 6nceki Tanri
gibi yaratic1 olunabilen kutsal duruma geri donmek demektir. Insamin var olusunu
‘orijinal’ kilan ilk estetik koke geri donmek demektir” (Kuspit, 2014: s.42).
Yaraticilig1 sanat ile dogrudan iligkilendiren Kuspit, estetik diizeyin kdkenine isaret
ederken, bu estetik kaygiy1 dogrudan tanri ile iligkilendirmistir. Zeynep Sayin ise sanat
eylemini dogrudan insana atfeder; “Sanat diye 6zerk bir alana dahil edilen ve temsil
ettigi gosterilenle benzesen imge, insan i¢in insana 6zgi kilinmustir” (Sayimn, 2003:
s.42). Sanatginin yasadig1 diinyanin giindelik yasam bilincinden uzaklagirken tirettigi
eserler ayn1 zamanda estetik bir agidan bu bilinci agmalidir. “Mark Rothka bir tabloya
Siyah Uzerine Ag¢ik Kirmizi adim verdiginde veya Cindy Sherman oto portre film
karelerine Isimsiz dediginde, hayal giiciimiizii kisitlamaksizin izleyiciyi daha zengin,

daha engin anlamlar kesfetmeye davet etmektedir” (Linfield, 2013: 5.230).
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Sanat alanlar1 arasinda tekinsiz kavramimin karsilik  bulmasi  ve
iliskilendirilmesi 19 yiizyil igerisinden baglayan bir zamani isaret etmektedir. Ancak
kavramin her ne kadar gelismesi ve sanat alanlar1 arasindaki iliski bu tarihte baglamigsa
da, daha onceki donemlerde yer alan bazi eserler de tekinsiz etkiyi ortaya ¢ikaran
niteliktedir. Bedene ait goriintiilerin belki de en 6nemli 6gesi olan portreler, fotografin
icadindan 6nceki donemlerde resim sanat1 i¢erisinde kendine yer edinmistir. Magara
resimleri ile baslayan bu siire¢ heykel sanati icerisinde de siklikla kendini
gostermektedir. Sanatta portreye yonelik calismalarin ilk kez milattan sonra birinci ve
iiclincii yiizyillar arasinda Misir’da mumyalanmis cesetlerin kimliklerini yansitan ve
tabutlarin {izerinde bulunan panolara rastlanmistir. Misir’in Fayyum/Feyyum vadisi
icerisinde kesfedilen bu portrelere ‘Fayyum/Feyyum portreleri’ denmektedir.
“Misir’in Fayyum bolgesinde yapilan arastirmalarda bulunan ahsap panolar ve keten
kefenler lizerine renkli portreler yapilmistir. Resim sanatinda, baslayan portre anlayisi,
daha sonra heykel sanati ile ti¢ boyutlu bir nitelige gecis yapmistir. ‘Kiklad Heykelleri’
olarak bilinen portreler bu kapsamda degerlendirilmektedir” (Colak 2006: s.4). Zaman
icerisinde bozulmadan bu giinlere ulagsan portreler artik simdi, burada ve tam
karsimizda bize bakmaktadirlar. Eskiden yasamis olanlara dair taniklik eden bu

portreler yapilma amaglarina siki siki tutunarak bugtinlere ulasmislardir.

Resim 7: Milattan sonra I. ve III. yiizyil arasinda mumyalanmig insanlara ait Fayyum Portreleri.

(Kaynak: http://arkeopolis.com/kulturlerin-sentezi-fayyum-portreleri/)

80



Donemin Misir dini inanglarini yansitan ve yoreye 6zgii gomme torenlerinde
kullanilan bu portreler, 6liinlin diger diinyada eslik edecegi diisiiniilerek ahsap pano
veya keten kefenler lizerine ¢izilerek olusturulan maskelerdir. Portrelerde en belirgin
olarak ortaya ¢ikan 6zellik portreleri yapilan insanlarin gézlerinin olmasi gerekenden
daha biiytik olarak yapilmalaridir. Neredeyse iki bin yil sonra ortaya ¢gikan bu portreler
antik diinyadan gelen toplumsal 6nemleri igerisinde var olan insanlarin sanat aracilig
ile giin yliziine ¢gikmalarini saglamistir. Diger diinyaya giden dlenlerin 6liimsiiz vekili
olarak temsil edilen portreler, yapildiklar1 donemde kisi 6lmeden Once tiretildigi igin

cift katmanl bir sekilde tekinsizlik ile baglantilidir.

Yasadig1 donemin ¢ok otesinde eserler veren ve 1450-1516 yillar1 arasinda
yasayan Flaman ressam Hieronymus Bosch (Jeroen Anthoniszoon Van Aken) ise
resimlerinde yer alan seytani 6geler, bastan ¢ikarma, 6liim, cadica tezahiirler nedeniyle
dogrudan tekinsiz ile iligkilendirebilecegimiz eserler iiretmistir. Ayrica riiyalar ve
yeryliziindeki ruh ile doganin karanlik yoniinii ¢aligmalarina yansitan sanat¢i, masalst,
gercekdisi ve diissel ¢alismalar yapmistir. Yaratici sanatin en 6nemli temsilcilerinden
biri olarak kabul edilen Bosch, ucu bucagi goriinmeyen manzaralara detaylar gizleyen
bir sanat¢idir. Bilingaltindan gelen yaratici edimiyle giindelik yasam igerisinde yer
alan figiirleri o zamana dek kurgulanmamis bir sekilde diizenleyen sanatg¢inin
caligmalarinda canavarlar, yaratiklar, seytanlar ve yar1 insan yar1 hayvan varliklara,
dinsel alegorilere ve biiyii/sihir simgelerine oldukga sik rastlanmaktadir. Kotiiliigiin ve
seytani olgularin diinyaya yayilmasi ve niifuz etmesi konusunu siklikla isleyen
sanatcinin yansittig1 imgeler kargasayi, korkuyu ve kaygiy1 beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla sanat¢inin eserlerinde goriilen figiirler tekinsizlik ile iligkilendirilebilir.
The Garden of Earthly Delight (Diinyevi Zevkler Bahgesi) adl1 galismasi sanatginin en
bilinen eserleri arasindadir ve cennet, cehennem, diinya hayatinin giindelik yasamini
yansittigi triptikte’ binlerce figiir, insan aklinin alamayacagi kadar ayrint1 ve yiizlerce
hayvan bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmasinda yer alan insan figiirleri (erkegi, kadin,
beyazi, siyahi) bir bahgede yasamaktadir. Sanat¢1 o ana kadar kimsenin aklina
gelmeyen nesneleri birlestirmis; insan yiyen baykuslar, balik kafali yaratiklar, kus

kafali insanlar, rengarenk hayvanlar betimleyerek varliklar1 doniisiime ugratmistir.

7 Ug panelden olusan resim tiiriine verilen isim.
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Resim 8: Hieronymus Bosch, ‘Garden of Earthly Delights’, (Diinyevi Zevkler Bahgesi), 1490-1510.
(Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/11/dunyevi-zevkler-bahcesi-garden-of-earthly-delights-
bosch/)

On sekizinci yiizyilda Ispanya’da dogup biiyiimiis, yagli boya ve graviirleriyle
tinlenmis bir sanat¢1 olan Francisco Goya, doneminin sanatgilariyla karsilagtirildiginda
eserlerinde yer alan imgeler huzur kagiran bir gergeklikle izleyiciyi yiizlestirmektedir.
XVIIL. ylizy1l Avrupa’sinda yasanan seytani durumlari ortaya koyan ‘Los Caprichos’
adli caligmasinda diisiincesinde var olan hayaletleri yansitirken farkli figiirlere yer
vermistir. Papazlari, asileri, zihnin belirsiz yonlerini ortaya koyan figiirler ve esek
bedenleri bunlardan bazilaridir. “Los Capricos, iyinin ve kdtiiniin, giindiiz ve gecenin
kars1 karsiya gelisini animsatan basit sembolik isler gibi goriinseler de, Goya’y1
fethedecegi yeni bir tarza dogru gotiirmekteydi. Kazima ucu ve asidin bakir plaka
lizerindeki oyunu yirtict bir kavgaya déniisiiyor ve Ispanya akil/diissel diinya,
yasam/0liim, 1s1k/golge, gece/giindiiz karsitliklariyla Goya’nin bir parcast haline
geliyordu” (Oncel, 2000: s.34).

Goya’nin Los Capricos figiirleri dikkatli sekilde bakilmayi talep etmektedir.
Siradanmig gibi goriilen bu graviir ¢calismalar1 dikkatli bakildiginda igerisinde bolca
hiciv barindirmaktadir. 1799 yilinda yayinlanan ve yaklasik seksen baskinin yer aldigi

calismanin birinci sayfasinda Goya’nin kendi portresi bulunmaktadir.

“Seksen baski kendi icinde dort gruba ayrilmaktadwr. Serinin ilk otuz alti
baskist ask, fahiselik, kotii cocukluk donemleri, evlilikler, acimasizlik, para tutkusu, ag
gozliiliik (papazlarin a¢ gozliliigii) ve kacakgilik konulart yer almaktadur. Ilk béliim
otuz alti baski ile son bulur. Otuz yedi numarali baski ile kirk iki numarali baskilar

arasindakiler aptallik temasini konu almaktadwr. Kirk iigiincii baskidan itibaren ise
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bolluk, biiyiiciiliik, cin, kesis, seytan gibi kavramlarla karsilasmaktayi1z” (Oncel, 2000:
s.58). Biiyiiciiler ve dogaiistii varliklarin da yer aldigi calismalar da goblin olarak

bilinen varliklarda resmedilmistir.

Resim 9: Francisco Goya, Los Caprichos, 1790.
(Kaynak: https://sdelbiombo.blogia.com/2008/121501-los-caprichos-de-goya.-dos-mundos-por-el-

precio-de-uno-segunda-parte-.php).

“Sanatlarda ikiz temasi ilk olarak dinsel, dogatistii bir ikiz fikriyle, ikinci olarak
ahlaki bir kusurun ifadesi olarak ikiz olanin meydana getirdigi etki ile ve tiglincii olarak
kisinin ruhsal rahatsizliginin bir eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Umer, 2018:
5.200). Goya’nin Los Capricos adli ¢aligmasi icerisinde yer alan figiirlerde genellikle
arka planda var olan yarasalar, aklin bilinmez yeri olan karanlik tarafini ifade

etmektedir. Goya’nin yasadig1 donem hayatini ve ¢alismalart oldukea etkilemistir.

Resim 10: Francisco Goya, Los Caprichos, 1790.
(Kaynak: https://sdelbiombo.blogia.com/2008/121501-los-caprichos-de-goya.-dos-mundos-por-el-
precio-de-uno-segunda-parte-.php).
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Benliginin ve bilingaltinin karanlik yonlerini farkli bir sekilde ortaya koyan
Goya’nin caligmalari, O’nun ruhsal diizlemde meydana getirdigi bilinmeyen ikizi
seklinde yorumlanmigtir. Uzun kariyeri boyunca ilk modern sanat¢i olarak anilan
Goya’'nin ¢alismalart kendi igerisindeki farkli donemlere ayrilmaktadir. Hayatinin
mutlu dénemleri sonrasinda ortaya cikan olaylar (Napoleon savaslarimin Ispanya’ya
sigramasi) sanat¢inin yagamini degistirmistir. Goya tan1 konulamamais agir bir hastalik
gecirdikten sonra duyma yetenegini kaybederek sagir biri haline gelmistir. Bu
noktasindan sonra c¢aligmalar1 tamamen kararmaya baglayan sanat¢i siddet,
umutsuzluk, seytan, kotiilikk iceren ugursuz ve dehset verici sahneler iiretmeye
baslamistir. Calismalarinda goriilen koyu ve duygusal alt fonlar yaglanmanin kasvetli
ifadeleri haline gelmistir. Goya’nin 1819-1824 yillar1 arasinda yapmis oldugu ve
evinin duvarlarinda bulunan toplam on dort resme verilen isim kara resimlerdir
(Pituras Negros). Goya’ya ait lirkiitiici ve bir o kadar da karanlik olan bu eserler,
Napolyon’un 1808’de Madrid’i ele ge¢irmesi ve yasanan vahset {izerine
gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. Bir diger Ispanyol ressam Pablo Picasso ve
Guernica ornegindeki gibi savasin, yikimin, korkunun, vahgetin yansimasi sanatginin

ruhsal durumunu etkilemis ve eserlerine yansimustir.

Resim 11: Francisco Goya, Pituras Negras, ‘Saturn Devouring His Son’, 1919-1924.
(Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2016/08/29/kara-resimler-pinturas-negras/)

Goya’nin ‘Saturn Devouring His Son’ (Resim 11) ¢alismas1 konusunu Yunan
Mitolojisinden almaktadir. Roma Mitolojisinde de Satiirn olarak bilinen tanr1 Kronos,
bir kehanet araciligryla kendi ¢ocuklar1 tarafindan tahtindan indirilecegini &grenir.

Goklerin tanris1 olan babasi Uraniis kendisi tarafindan tahttan indirilmistir ve kendi
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evlatlarinin da boyle bir ise girisecegi fikri Kronos’un hosuna gitmemistir. Nitekim
dogan her ¢ocugunu diri diri yemeye baglayan Kronos’u anlatan bu tablo izleyicisinde

vahseti, korkuyu ve kaygiy1 tetikleyen duygulari ortaya ¢ikartmigtir.

Freud’un tekinsiz kavramimi agiklarken kullandigi ‘heim’ ve ‘unheim’
kelimelerinin ev/evsiz kavramlarinin modern 6zne anlayis1 lizerindeki etkisi oldukca
fazladir. Modern 6zne bu tekinsiz anlayis igerisinde korku ve kaygi dolu giindelik
hayatina devam etmektedir. Sanat tarihi igerisinde Onemli yeri olan ve kaygiy1
nedensizde olsa dogrudan aktarabilen Edvard Munch’e ait ‘Ciglik’ adli eser, insan ve
beden iligkisi baglaminda tekinsiz olabilecek bir c¢alismadir. Genel anlamda
eserlerinde belli/belirsiz duygu hallerinin yansitan Munch bedeni merkeze alan bir

kayg1 anlayisini resmetmektedir.

Resim 12: Edvard Munch, ‘The Scream’, 1893.
(Kaynak: https://www.edvardmunch.org/the-scream.jsp).

Freud’un terminolojinden gelen ve daha 6nce de kullandigimiz ‘unheim’ evsiz
anlamma gelmektedir. Dolayisiyla evinden uzak, rahatlik bolgesi disinda, kaygili
seklinde agiklayacagimiz bu kavram dogrudan sanat¢inin hayati igerisinde var olan ve
rahatlik bolgesinden ayrildiginda ortaya ¢ikan korkularimi giin yiiziine ¢ikartmasiyla

iligkilendirebilecegimiz bir estetik anlayisini da kapsayabilmektedir.
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Resim 13: Frida Kahlo, ‘Without Hope’ (Umut Olmadan), 1945.
(Kaynak: https://www.fridakahlo.org/without-hope.jsp).

Kahlo’nun rahatsiz edici ve gii¢lii resimlerinden biri olan ‘without hope’,
sanat¢inin istahsizlig1 iizerine huni ile beslenmesine yol agan siireci anlatan bir
calismasidir. Tabloda temsil edilen bigimler yasadig1 topraklarin ¢orak dogasindan
esinlenmistir. Yemesi gereken besinler huniden gegmesi gereken ezilmis ve kiigiik
parcalar olarak degil de devasa boyutlarda ¢ig et ve balik pargalariyla doludur.
Zamaninin ¢ogunu Yyatakta gecirmek zorunda kalan sanat¢inin huniye boyut

kazandirmasi bir iskence araci olarak sekillenmektedir.

‘Heimlich’ kelimesinin kendi igerisinde iki farkli anlami barindirmasi gibi
1948 Avusturya dogumlu Gottfried Helnwein’in yapmis oldugu devasa hipergergekei

caligsmalar1 agir1 derecede rahatsiz edici ve giizel sinirinda asili bir sekilde durmaktadir.

“Cocukluk déonemi Viyana’'mn, Il. Diinya Savasi sonrasi depresif atmosferinde
agir sartlarda gegen, girdigi Katolik okulunu asiri baskici yapist yiiziinden terk eden,
tek arzusu olan grafik okulundan aykiri, uyumsuz, asi ve direncli tavirlar yiiziinden
atilan (Okul yonetiminin yenilige izin vermeyen egitim sistemini elestirmek icin bir
Jjiletle kendini kesip kanuyla Hitler’in portresini yapmasi, atilma siirecinin baslangicini
olusturur. Yillar sonra bir makalede bu olaydan esinlenerek Helnwein’a “Jilet
Rembrant” lakabi takilmistir.), egitimcileri odalarina kilitledikten sonra Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi’ni isgal eden ve yonetime bas kaldiran, bir aktivist olarak
sokaklarda israrli bicimde Nazizm ve fasizm karsiti eylemler yapan, bu yiizden islerine

el konan, yapitlar: tahrip edilen ve ‘dejenere sanat’ ilan edilen Helnwein in ¢calkantili,

86



asi huzursuz, miicadeleci, elestirici ve devrimci kisiligi, yapitlarimin altyapisindaki

kuvvetli soylemi besleyen ozdiir” (Sandik¢i, 2016: s.129).

Igrenmenin, korkunun ve tibbi deneylerin yer aldigi eserler, 1970’lerden
giiniimiize kiltiirimiizii tedirgin eden ve kiiltiiriin baskic1 yapilarina saldirmayi
amaclayan gorsel rahatsizliklar olarak goriilmiistiir. Fotografik agidan bakildiginda
gercekligi kusursuz olarak ifade eden Helnwein ¢aligmalari neredeyse fotograftan ayirt
edilemeyecek sekilde etkilidir. Sanat¢inin resimlerindeki atmosfer ikinci diinya savasi
figtirlerine odaklanmigtir. Dolayisiyla eserlerinde yer alan karakterler insanda korku

ve kaygi hisleri uyandiran hayaletler gibidirler.

Resim 14: Gottfried Helnwein, ‘Epiphany III’, 1998.

(Kaynak: https://www.albertina.at/en/press/general-information/donation-gottfried-helnwein/).

Yiizleri deforme edilmis Nazi gazileri tarafindan etrafi sarilan tahta masa
tizerinde uzanan bir kizin gosterildigi ‘Epiphany III’ izleyicide tekinsiz bir etki
yaratmaktadir.  1940’lardan  kalma fotografik  gorlintilerden faydalanarak
huzursuzlugu yansitacak bi¢imde yeniden diizenleyen Helnwein, endise duygusunu ve
kaygiy1 beslemektedir. Resimlerinde kismen goriilen dini ikonografiler ve Nazi
figiirleri, ikinci diinya savasi sonrasinda dogan Helnwein’in yasadigi toplumsal
sorunlari, derin depresyonlarin1 ve igsel celigkilerini anlatan bigimler olarak
goriilebilmektedir. Eserlerinin ¢ogunda ¢ocuklara ait goriintiiler olmasi sanat¢inin bir
roportajinda kendisine soru olarak yoneltilmistir. ‘Incinmis ¢ocuklar ¢cogu zaman
kullandiginiz bir imge. Bir anlamda ¢ocuklar1 bu sekilde yansitarak masumiyetin

yokluguna m1 isaret ediyorsunuz?’ sorusunu Helnwein su sekilde yanitlar: “Aslinda
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hi¢cbir sey anlatmaya c¢alismamistim. Hatta kendime araglar da yaratmiyorum.
Cizmeye ilk basladigimda ¢ocuklari ¢izmistim, ¢iinkii sadece onlarin tarafinda olmak
istedigimi fark etmistim. Her zaman en ¢ok iiziildiiglim sey, savunmasiz ve kendini
koruma mekanizmalar1 heniiz gelismemis gii¢siiz ¢cocuklara yapilan istismar oldu.
Tecaviize ugramalari, 15 oldiiriilmeleri... Higbir zaman bir insanin kendinden kiigiik
birine ac1 ¢ektirme istegini anlayamadim. Iste o zamanlarda Almanya ve
Avusturya’daki ¢ocuk istismari iizerine bir¢ok arastirma yaptim. Bu arastirma
sirasinda genellikle kendi aileleri ya da akrabalari tarafindan iskenceye maruz kalmus,
tecaviiz edilmis, yakilmis bir siirii ¢ocuk fotografi gérdiim. Fakat o giinlerde ¢ocuklar
medyanin ilgisini ¢ok ¢cekmiyordu. Ben de aklimda olusan bu diislinceyi, gecmisle,
toplama kamplar1 ve Vietnam ile bir araya getirdim. Yani bir ¢ocugun gozlerinden

gérmeye calistim” (Maher, 2004: s.18-19).

1960 Amerikada dogan ve uluslararasi bilinirlige sahip ilk Afroamerikan
sanatg1t olan Jean-Michel Basquiat’in eserleri siyahi insanlarin yabancilagsmasini,
Olimii, sOmiiriiye ugramasini, parcalanmig bedenlerini ve ruhlarini temsil eden
karmasik bir yapiya sahiptir. O’nun somiirgeciligin sonucunda ortaya ¢ikan sanat ve

kiiltlir diinyasindaki yansimalar elestirdigi eserleri dikkat ¢ekicidir.

— — .

Resim 15: Jean-Michel Basquiat, ‘Untitled’, (Two heads on gold), 1982.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/jean-michel-basquiat-untitled-two-heads-on-gold).

“Basquiat 'nin yapitlarinda siyahlarin biitiin olarak ¢izildigine rastlamazsiniz.
Hayranlik duydugu kahramanlarmmin ¢izimlerinde bile bir eksiklik duygusu, bir
parcalanmishk duygusu egemendir. Siyah erkek figiirleri hep kendi baslarinadir ve
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beyazlarin yoresinde asimilasyona ugramishg ve izolasyonu temsil eder. ‘Native
carrying some guns, bibles, amorites on safari’ tablosunda gorsel olarak bu
biitiinliikten yoksun siyah imgesini izleyicinin adeta goziine sokar. Tablonun sag alt
kosesine ustaca ‘size altindan soz etmiyorum bile’ (i won't even mention gold, (oro)
ctimlesini yerlestirir ve iskelet benzeri imgelerin arkasindaki elestirel bakisa isaret
eder. Taglar (peso neto) tablosunda, baslarinda taglar olan siyahlar, basinda yine
taglar olan ama yalniz baslarina duran beyazlarla birlikte yer alirlar ki gélgelerin
diinyasinda siyahlarin gorkemine gondermedir. Untitled 1981 deki ii¢ noktali tag

figiirti, onun sanatsal oliimsiizliigiiniin simgesidir” (Kose, 2005: s.47).

Calismalarinin  genelinde hakim olan Afrikali bedenler, primitif sanat
figlirlerine atifta bulunmaktadir. Kiiltiir ve sanat icerisinde yer edinen sanatc¢inin
caligsmalar1 sosyal ve siyasi acidan da degerlendirilebilir. “Basquiat’in i¢inde yasadigi
toplumdaki itilmislik duygusu, kimlik ve go¢ kavramlarini eser igeriklerine aktarir.
Eserlerinin canli ve parlak renk tercihi, vahsi goriiniim ve ekspresif {isluba génderme
yapar. Igerik olarak kodlanan siyasal okumalar ve popiiler kiiltiir simgeleri; spontane
karalamalar, ayiklanmis bigimsel arayislar, siddetli fon renkleri, daginik yerlestirme
kiltiiri, ilkel ve ylicelmis Afrika masklari mit ve sembolii barindirir” (Burunsuz, 2015:

s.251).

Tekinsiz ile estetik arasindaki iligkiler baglaminda karsimiza ¢ikan bir diger
kavram komedi olmustur. Yiizdeki giiliimseme gostergelerini arastiran Georges
Dumas’ya gore giiliimseme ifadesi “Olgiilii bir uyaricihiga yiiz kaslarmin en kolay
verdigi tepkidir” (Breton, 2018: s.119). Bedene ait bir kavram olan giiliimseme, estetik
bir kavram olan komik ile dogrudan iliskili olmustur. Komedi ve giilme arasindaki bag
toplumsal ve kiiltiirel kurallar ¢ercevesinde degerlendirilebilmektedir. Bu giilme
durumu kurallar1 askiya alan bir yapiya biirlinebilmektedir. Tekinsizin komedi ile
baglantis1 iki kavram arasindaki benzerlikler yararlanmaktadir. Alenka Zupancic
‘Neden Psikanaliz? U¢ Miidahale’ adli kitabinda psikanalizin bedensel olan ile
zihinsel ve kiiltiirel olanin birbirini tamamladig1 alanda degerlendirirken tekinsiz ve
komediyi “estetik goriingiiler olarak, Hiclik’in (nothing) iki farki konumlandirilig1”

(Zupancic, 2011: 5.63) seklinde agikmustir.
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Bastirilmigin tekrar geri donmesine karsi ¢abasini ifade eden Freud’a gore
espriler ve sakalar1 giilme ile iliskilendirmesi su sekildedir; “Giilmenin belirleyicileri
lizerine bir inceleme, belki de bizi, bir espri, bastirmaya kars1 yardim sagladiginda olup
bitenler hakkinda daha yalin bir diisiinceye yoneltir” (Freud, 1998: s.143). Nitekim
Engin Umer, komedi ve tekinsiz arasindaki bag: incelerken sunlar1 sdylemektedir;
“Eger bir durum 6zneyi rahatsiz ediyor, onda kaygi uyandiriyorsa bundan kagmanin
yolu yeniden anlam diizeyinin saglanmasidir. Bu gerceklesmedik¢e kaygili ve
huzursuz bir hal devamlilik gdsterecektir. Ozne, huzursuzluk duygusunun karsisina

giilmeyi ¢cikartarak onun varligim askiya alabilir” (Umer, 2018: 5.112).

Resim 16: Anna Park, ‘Real Estate’, 2019.
(Kaynak: https://www.annaparkart.com/).

Resim 17: Anna Park, ‘Parent Teacher Conference’, 2019. (Kaynak: https://www.annaparkart.com/).
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Giliney Koreli gen¢ resim sanatcist Anna Park, bireyin goriintii kaynagi
tizerindeki bilgiyi ¢ozme ¢abasini zorlayan ve buna gore gorsel bir dil yaratan
calismalariyla dikkat cekmektedir. Bireyin giindelik yasamda kalabaliklar igerisinde
resmettigi ¢aligmalar1 baglamsal olarak komedi ile iliskilidir. Nitekim sanat¢inin
calismalar1 siyah beyaz goriiniislerinin arkasinda goriintiiniin ¢irkinlesmesine dogru
yapilan yolculukta giderek tekinsizlige dogru degismektedir. Kalabaliklar igerisinde
eglenen ve komik durumlara diisen insanlar1 belirsiz bir kaos ortamindaymis gibi
gbsteren sanatg1 izleyicinin endise diizeyi ile oynamaktadir. izleyicinin bu
beklenmedik ve rahatsiz edici gorsellere kars1 gosterdigi tutum igerisinde tekinsizlik
On plana ¢ikmaktadir. Her sahnede yer alan bireyler kalabalik aktivitesine gémiilii bir
sekilde gosterilmektedir. Bireylerin yiizleri neredeyse tamamen bozulmus bir hal
alirken, goriintiiler isyan ve siddet arasinda askida kalmaktadir. Dinamik ve kaotik
goriintiilerin rahatsiz edici bir sekilde gosterildigi calismalar, ilk bakista ugursuz,
histerik duygular, jestler, komedi ve toplum arasinda islevsel olmayan davranislar

sergilemektedir.

Resim sanatinin tekinsiz ile iligkisini irdeledikten sonra kavramin sinema
sanatinda yer edinen Orneklerine bakabiliriz. 1934 Prag’da diinyaya gelen Jan
Svankmajer’in ¢alismalari sinemada gergekiistii tekinsizlik etkisi veren bir yapiya
sahiptir. “Svankmajer sinemasi, simirsiz olasiliklardan olagan dis1 kombinasyonlara
uzanan bir yolculuk, sozciiklere genellikle yer vermeden bilingdisinin diliyle yazilmig
bir siirdir” (Ismayilov, 2011: 5.2). Ayrica Svankmajer sinemasinda gecen ev kavrami
tekinsizlik ac¢isindan fiziksel ger¢ekligi yansitan bir form halini almaktadir. Ev bilinen
giivenilen bir yer oldugu kadar tehdit edici, kaygi verici bir yere doniisebilir.
“Bilingdisinda kaynasip duran korkular, tutkular, takintilar, 6zlemler ve zaaflar
Svankmajer sinemasinda tekinsiz evlerin koridorlarinda, duvarlarinda, kapilarinda
hayat bulur. En derindeki duygu ve diisiinceler kendi kendine agilip kapanan
cekmecelerde zonklayan ve kan sizdiran bir yara gibi dururlar. Evi olusturan pargalar
bedenin parcalar1 gibi tasarlanmiglardir. Kendi gerceklikleriyle insant mekandan
dislayan, hatta onun varligim1 yok sayan, dehset verici bir giice sahiptirler” (Celik,

2005:s.3).
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Resim 18: Jan §Vankmajer, ‘The Flat’ filminden bir sahne, 1968.

Gergekiistii sinemanin tekinsiz goriintiileri Svankmajer sinemasinda sadece
mekansal olarak degil bedene ait siirlarin ortadan kalktigi bir goriiniimdedir.
Beden/nesne, beden/beden birlesimlerini gergekiistiiciiliikle baglantili ayr1 bir diinya
izlenimi vermektedir. 1982 tarihli ‘Dimentions of Dialogue’ adli filminde Svankmajer
tekinsizligi, giindelik nesneler, ¢ocuga siddet, ask, arzu, tutku, 6liim, igrenglik ve en
onemlisi iletisim sorunu seklinde sok eden bir etkiyle gostermektedir. Iletisim sorunun
temelinde yatan en Onemli etken filme higbir diyalogun olmayisidir. Dolayisiyla
iletisimi saglayan ya beden olmustur ya da nesneler. U¢ sekanstan (Exhaustive
Discussion, Passionate Discourse ve Factual Conversation) olusan film konugmadan
birbirleriyle iletisim kurmaya calisan nesneler ve figiirlerin goriintiileri iizerine

odaklanmaktadir.

Yiyeceklerin ve mutfak esyalarinin birbiriyle ¢atistigi ilk sekansta, goriintiilere
gittikce eklemlenen yeni materyaller esliginde bir kaos ortami yer almaktadir.
Yiyecekler, mutfak esyalari, egitim materyalleri birbirlerini yiyerek ve birbirlerini
ogiiterek kusarlar. Kusmanin sonucunda oraya ¢ikan her portre Ogiitiilmiis ve
parcalarina ayrilmig bir sekilde yeniden hayat bulmaktadir. Bu siire¢ giindelik
nesnelerin en ufak parcgalar haline gelmesi ve birbirlerini yutan nesnelerin gergek bir
insan goriiniimlii camura dénmesiyle sonuglanir. Ilk sekansmn son béliimiinde ortaya
¢ikan bu iki camur insan portresi birleserek sonsuz bir sekilde camur portreleri

tiretmeye baslamaktadir.
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Resim 19: Guiseppe Arcimboldo, ‘Flora’, 1588.
(Kaynak: https://arthistoryproject.com/artists/giuseppe-arcimboldo/flora/)

Resim 20: Giuseppe Arcimboldo, ‘Rudolf I of Habsburg as Vertumnus’, 1590-1591.
(Kaynak: https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/arcimboldos-feast-for-the-eyes-74732989/).

Ik sekansta yer alan meyvelerin nesnelerin olusturdugu portreler 16. yiizyil
Italya’sinda yasamis Guiseppe Arcimboldo’yu referans noktasi olarak gdstermektedir.
Arcimboldo donemine ait portre anlayisini ve portre olusumunda izlenilen farkl
yollart anlatan Lichard Leppert Sanatta Anlamin Gériintiisii kitabinda su sekilde

aciklar;

“Bir portreyi tamnmasinda kullanilan parametreler ¢ok genis bir yelpazeyi

kapsiyordu ve ashinda, ancak nadiren “kopya” resim yapmaya basvuruluyordu.
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Hakikaten, portre temsilin geleneksel simirlari bazen fazlasiyla zorlaniyor ve hatta
yirminci yiizytlin baglarindaki soyut ve disavurumcu portrelerden ¢ok énceleri, bu
stmrlar asilyyordu. 1. Ferdinand, II. Maximilian ve nihayet 1I. Rudolf donemlerinde
Vivana ve Prag’daki Habsburg Saray’inda uzun yillar saray ressami olarak hizmet
vermis olan Giuseppe Archimboldo ' nun (1527-1593) c¢alismalart bunun en iyi
orneklerindendir” (Leppert, 2017: 5.234).

Kadin ve erkegi temsil eden iki ¢amurdan heykel ile baslayan ikinci sekans,
ciplak iki insanin birbirlerine yakinlagmasiyla baslamaktadir. Birbirlerine temas
ettikge yiizeyleri dagilan, eriyen bu ¢amur heykeller yavas yavas tek bir form halini
almaktadirlar. iki figiir arasindaki fiziksel temaslarin en yogun oldugu sevisme
anlarinda tamamen eriyen pargalarinin i¢inden ara sirada kendi bedenlerine ait

goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 21: Jan Svankmajer, ‘Dimentions of Dialoque’, Exhaustive Discussion, 1982.

Iki figiiriin sevismesinin ardindan tekrar eskisi gibi ayrilan bedenler ilk
hallerine déner ancak ortada bir camur parcasi durmaktadr. Iki figiiriin birlesmesinden
meydana gelen bu yeni ¢amur figiir bebegi temsil etmektedir. Camur bebek figiirii
once annesine dogru ilerler fakat annesi tarafindan reddedilmektedir. Babasina gitmek
isteyen bebek yine ayn1 tepkiyle karsilasmaktadir. itilip kakilan, ezilmek istenen bu
par¢a sonrasinda babasinin el isareti ile babasinin eline gelmektedir. Erkek figiirii bu
camur parcasini alarak kadin figiiriiniin suratina dogru firlatmaktadir. Kadin figiirii de
ayni1 seyi yapar ve bu karsilikli olarak istenmeyen ¢amur figiirii kadin ve erkek figiirleri
birbirlerine diisiirmektedir. Sekansin ilk basinda arzularina yenilerek bir araya gelen
bu figiirler artik nefretin etkisiyle birbirlerinin bedenlerine saldirirlar ve camur y1gim

haline gelmektedir.
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Resim 22: Jan Svankmajer, Dimentions of Dialoque’, Passionate Discourse, 1982.

Birbirine doniik iki erkek biistliniin ahsap bir masa iizerinde baslayan
diyaloglarini1 anlatan son sekans Factual Conversation’dir. Figiirler birbirleriyle
eslesebilecek nesneleri agizlarindan birbirlerine uzatirlar ve bir gilindelik yasam
igerisinde gerceklesebilecek siradan bir ritiieli tamamlamaya ¢calismaktadir. Dis firgasi
ve dis macunu, ekmek ve yag, ayakkabi ile ayakkabi bagi, kalem ve kalem agacagi
gibi karsilikli bir anlam iiretebilecek nesneler sirasiyla iki figilir tarafindan
islevsellikleri gdz oOniinde bulundurulacak bir sekilde birbirlerine agiz yoluyla
uzatmaktadir. Sekansin ilk yarisi bu sekilde nesnelerin birbirleriyle uyumu igerisinde
gerceklesirken, sekansin yarisinda yer degistiren figiirler bu sefer birbirlerine uyum
saglayamayan nesneleri karsilikli olarak paylasmaya baslamaktadir. Iletisimin
tikanmaya basladigi bu noktadan sonra iki ¢amur figiir yorularak catlamaktadir.
Svankmajer, giindelik hayat icerisinde yasayan insanin hem kendisiyle hem de
otekiyle olan diyalogunda iletisimsizligin ve yabancilagmanin insani pargalarina

ayiracagini ve yok olabilecegini sdylemektedir.

Resim 23: Jan gvankmaj er, ‘Dimentions of Dialoque’, Factual Conversation, 1982.
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Bedenin varliginin farkina varilmasi ile dogrudan baglantili olabilecek korkuyu
tarif etmek, viicudun bozuma ugramasiyla gittikce siddetlenmektedir. Birey kendi
psikolojisini korumasi ve giindelik yasam icerisindeki degisiklige kolaylikla uyum
saglayabilmesi i¢in yasama adapte olmas1 gerekmektedir. Bu uyum saglama temasini
dontisim ve degisim araciliyla izleyicilerine sunan sinema sanatc¢ist David
Cronenberg, baskalagim esnasinda yasama adapte olmaya calisan insan 6rnegini ‘The
Fly’ adli filminde vermektedir. Isinlanma cihazi icat etmis bir mucidin deneylerini
gerceklestirirken iki nesne arasindaki yer degisimi ilizerine odaklanan film, insan ve
hayvan bedenlerinin birlesiminden ortaya ¢ikan yaratik iizerinde durmaktadir. Ilk
olarak insan/hayvan beden birlikteliginin olumlu taraflar1 goriilse de, degisim
ilerledik¢e insan formundan cikan karakter bir bocege donlismektedir. Giiniimiizde
korku ve bilimkurgu sinemasinin klasiklerinden biri olarak kabul edilen film, insan
viicudunun sinege evrilmesinin adim adim gorsellestirilmesini izleyiciye sunmaktadir.
Insanin hazzetmedigi bir hayvan bigimine doniismesi ve bunun adim adim
gerceklesmesi, insanda korku ve kaygiya neden olmaktadir. insan bedeninin
deformasyonuna ait goriintiilere ilgi duyan Cronenberg, filmde ayni zamanda igrenglik

konusu da islemektedir.

Resim 24: David Cronenberg, ‘The Fly’, 1986.

Tekinsizligin 6rnekleriyle dolu olan sinemada en bilinen filmlerden biri de
Stanley Kubrick’in 1980°de vizyona giren ‘The Shining’ filmidir. Giindelik hayattan
izole Overlook hotelde kis bekg¢iligi yaparken bunalimlar geciren Jack Torrance adli

bir yazarin hikayesine odaklanan filmde giindelik yasam icerisinde gecen konu orgiisii

96



izleyicinin gergeklik algisini sorgulamaktadir. Aile kavrami burada en temel anlamda
en ailevi 6zne konumundadir. Aile iiyelerinden kendini giivenli hissettigi bu alandan
birisi farkli gériinmeye basladiginda dehset verici olaylar goriilmektedir. Freud ve
tekinsiz kavramu ile ilgili olarak daha 6ncede bahsettigimiz tanidik olarak bilinen ve
tanidik gelenlerin gizemli bir sekilde farkli olmasi The Shining filminin ana kurgusu
iizerine yapilanmistir. Ayrica tekinsiz duygusuna vurgu yapan dehset anlari, tekinsiz
ciftler, doppelgingers, alter-egolar ve aynalar filmde bolca bulunan ve baska bir

diinyay1 yaratan etkilere odaklanmustir.

Tekinsiz ¢iftler ve doppelgingers temalar1 ile bag etmek sinema acisindan
bakildiginda uygun bir ortam olarak goriilmektedir. izleyicinin karakterleri, olaylari,
yerleri, nesneleri hayal etmek yerine dogrudan gérmeleri ve ayrintilarin ¢oklugu da
sinemanin bu kavramlar tizerindeki etkisini arttirmaktadir. Buradaki ¢ift kavramini
filmde rol oynayan aktorler iizerinde diisiindiigiimiizde daha katmanli bir tekinsiz ¢ift
ortaya ¢cikmaktadir. Filmde rol alan aktor baska bir kimlige biiriinerek kendilerinin iki
kat1 olmaktadir. Ekranda goriinen aktor taninabilir ancak oyuncu kendisi degildir

clinkii halka acik kisilere kars1 goriinen kimligini yansitmaktadir.

Resim 25: Stanley Kubrick, ‘The Shining’den bir sahne, 1980.

Cift kavrami Freud’un tekinsizlik kavrami iginde sik¢a goriilmektedir. Freud
kurguda yer alan karakterlerin goriinliste 6zdes olmalar ile ¢ift olmalar1 arasindaki
baglantiya dikkat c¢ekmektedir. Freud’a gore karakterlerin kimlikleri ciftleriyle
yiizlestiklerinde dncelikle sorgulanmakta bu sorgu sonrasinda ¢iftlerinin kimliklerini
iistenmektedirler. Tipki Freud’un bir tren seyahatinde kendi ¢iftini gordiigii, ardindan
sorguladig1 andan sonra da ciftinin kimligini kabullenisi olarak goriilmiistiir. Freud

ayrica tekinsiz kavraminmi Oliim, Oliiler, 6li bedenler ve Oliilerin geri doniisiiyle
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iliskilendirmistir. Dolayisiyla hayaletler ve ruhlar da tekinsizligi ortaya ¢ikaran
durumlar igerisinde yer almaktadir. Olii ve gitmis olanm, gitmis oldugu diisiiniilenin
tekrardan geri doniisii dogrudan tekinsizlikle alakali bir durum olusturmaktadir. The
Shining de aslinda bir hayalet hikayesinin anlatimini iistlenmektedir. Filmde hayaletler
siklikla goriilmektedir ve Torrance ailesinin her bir {iyesi hayaletlerle ilgili olarak

tekinsiz deneyimlere sahip olmaktadir.

The Shining filmi, Overlook otel miidiirti Stuart Ullman, Hotel’in eski bekgisi
olan Charles Grady’nin intiharindan 6nce karisini ve iki kizini nasil 6ldiirdiigiini
anlatmasiyla baslamaktadir. Film igerisinde siklikla goriilen hayaletler tekinsiz
durumu ortaya ¢ikarir ve bu deneyimi katlayan durum ikizlerin, ¢iftlerin birbirlerini
kargilamasidir. Ayrica filmde farkli sekilde gosterilen dort banyo ve aynalar da
tekinsizlik hissini katlamaktadir. Bu sahnelerde yer alan simetri ise ayr1 bir tekinsizligi
ortaya ¢ikarmaktadir. Kirmizi banyo, beyaz pisuar, duvarlar, duvarin her iki tarafini
kaplayan ve duvar boyunca uzanan aynalar simetrik olarak ¢ercevelenen bir diizeni

yansitmaktadir. Bu simetrik alanlar i¢inde yasanan olaylarin korkung goriinmesi de

tekinsizlik hissini katlamaktadir.

1

i

Resim 26: Stanley Kubrick, ‘The Shining’ filminin ikonik goriintiisii, 1980.

Stanley Kubrick’in tekinsiz ¢ift katmanlariyla dolu olan The Shining,
Kubrick’in filmografisinde sik¢a rastlanan ve kalici bir tema gibi goriinmektedir.
Simetrilere, ¢iftlere ve aynalara A Clockwork Orange, Eyes Wide Shut, Barry Lyndon
ve Full Metal Jacket gibi filmlerde de rastlanmaktadir. Kubrick, korkung ve tekinsiz
ortamlar yaratabilmek icin sinematik tekniklerin nasil kullanilmasi gerektigini
gosteren ustaca bir anlayisa sahiptir. Filmin son goriintiisii filmin karakterlerinden olan

Jack’in 1921°de cekilmis bir fotograftan giiliimsemesine odaklanmaktadir. Ancak

98



fotografin Jack’e mi ait oldugu yoksa tekinsiz ve hayalet kendisinin ¢ifti mi
oldugundan emin olunamamaktadir. Ciftler ve doppelgingers kavramlar1 ekseninde
donen filmde hayaletler de bu giftelik kavramini ikiye katlamaktadir. Sinemadaki
deneyimlenen tekinsiz  etkinin Alfred Hitchcock’un sahnelerinde nasil

gergeklestirildigini anlatan Slavoj Zizek soyle devam eder;

“Hitchcock filminde sahnenin etrafinda kuruldugu bir kahraman, bir kisi ne
zaman bir nesneye, bir seye, baska bir insana, kelimenin Freudcu anlamiyla ‘tekinsiz’
olabilecek bir seye yaklagsa, Hitchcock kural olarak, bir bu kisiyi hareket halinde,
tekinsiz sey’e yaklasirken gosteren ‘nesnel’ ¢ekimi, bir bu kisinin gordiigii seyi
gosteren oznel bir ¢cekimi, yani 6znel bir sey goriisiinii kullanir miinavebeli olarak. Bu,
Hitchcock¢u montajin temel prosediirii, sifir derecesidir, deyim yerindeyse” (Zizek,

2016: 5.159).

Freud’un ‘uncanny’ makalesinde sikc¢a lizerinde durdugu, ikiz goriiniimler,
otomatlar, bebekler, canli/cansiz belirsizligi, ayn1 seylerin yinelenmesi, 6liim,
tekrarlama, 6liiniin dirilmesi, vertigo, kaygi, korku ve uzay-zaman algisinin bozulmasi
gibi durumlar tekinsiz sinemada sikca rastlanan fenomenlerdir. Kubrick’in yonettigi
‘The Shining’, bu fenomenlerin rahatla okunabilecegi tekinsiz sinema 6rneklerinden
birisi olmugtur. Giindelik yasamin tekinsizliginden daha gii¢lii bir bi¢imde sanatta
deneyimlenen tekinsizlik duygusu sinema aracilifi ile izleyiciyi etkilemektedir.
Sinemada yer edinen tekinsiz sahnelerin mekan kavrami igerisinde kurgulanarak
gosterilme bicimi ‘tekinsiz’ ifade bi¢imi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mekanin 6zellikle
carpitilmis agilarla ve perspektif diizenlemeleriyle yeniden kurgulanmasi tekinsizlik
hissini katlamaktadir. The Shining filme halinin deseninden lavabo sahnesindeki
kirmiziliga kadar bir ¢ok mekan bu kurgu icerisinde yer almaktadir. “Bir seye
dosdogru, yani gayri sahsi, nesnel bir bigimde bakarsak sekilsiz bir noktadan baska bir
sey goremeyiz, nesne ona ancak belirli bir acidan... baktigimiz takdirde acik secik

ozellikler kazanir” (Zizek, 2016: 5.27).
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Resim 27: Alfred Hitchcock, ‘Foreign Correspondent’ filminden bir sahne, 1940.

Freud’un ‘uncanny’ makalesinin psikanaliz ¢oziimlemeleri  Alfred
Hitchcock’un 1940 ABD yapimu gerilim filmi ‘Foreign Correspondent (Yabanci
Mubhabir)’ paralel olarak kurgulannus sahneler igermektedir. Slovaj Zizek Yamuk
Bakmak adli kitabinda Hitchcock’un sinemasindan bahsederken tanidik, siradan ve

asina olunan bir durumun nasil tekinsizlestiginden bahsetmektedir.

“Yabanci Muhabir’'de, Hitchcock yonteminin temel hiicresi, asli matrisi
denebilecek seyi ornekleyen kisa bir sahne vardir. Bir diplomati kagiran kisilerin
pesine diisen kahraman kendini lale tarlalart ve degirmenlerle dolu masalst bir
Hollanda koyiinde bulur. Birdenbire degirmenlerden birinin riizgdrin tersi yonde
dondiigiinii fark eder. Burada Lacan’in ‘point de capiton’ (kapitone noktasi dedigi)
seyin en saf haliyle karsilasiriz. Son derece ‘dogal’ ve ‘asina’ bir durum, biz ona kii¢iik
bir ek ozellik, ‘ona ait olmayan’, sarkma yapan, ‘yersiz’ olan, masalsi sahne ¢ercevesi
icinde anlam ifade etmeyen bir ayrinti ekler eklemez dogalligini kaybeder,

‘tekinsizlegir’, virkiitiicii olastliklarla ve dehsetle dolar” (Zizek, 2016: s.122).
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Resim 28: David Lynch, ‘Eraserhead’ filminden bir sahne, 1997.

David Lynch’in 1977 yilinda ¢ekmis oldugu ‘Eraserhead’ siirreal bir
korkununun deneyimini sunmaktadir. Filmin basroliinde oynayan Jack Nance yani
Henry Spencer ‘fallus’dan rahatsizlik duyan ve kendini ondan uzaklagtirmaya ¢alisan
bireyi anlatmaktadir. Bagka bir gezende hapsedilen fallus, pis goriiniimlii, kirli, yaral
ve oldukgea tiksindirici bir goriinlimde temsil edilmistir. Henry i¢in prematiire dogmus
olan bebek tam olarak fallik bir nesnedir ve O, bu durumdan dolay1 film siiresince
rahatsizlik duymaktadir. Eraserhead yoOnetmenin bilingaltinda bastirdigi babalik
korkularini anlatan bir yapida sunulmustur. Henry, film boyunca makinelere ve tren
seslerine kars1 fazla tepki vermekte bu da onun sanayi toplumuna kars1 korkuyla
yaklagmasina neden olmaktadir. Filmin adin1 aldigi riiya sahnesinde, kafasinin seri bir
sekilde silgi iretimi yapan makinede silgi haline gelmesi modern yasam i¢inde bireyin

zorluklarina kars1 duyulan kaygiy1 ifade etmektedir.

Resim 29: David Lynch, ‘Eraserhead’ filminden bir sahne, 1997.
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Kafa karistiric1 metaforlarin, iirkiitiicii simgelerin, garip mecazlarin, enteresan
gostergelerin simsiyah imgeler esliginde gosterilen film, sanayilesmenin gilindelik
hayatta bireyin yasamini nasil olumsuz etkiledigi ve nasil kabusa cevirdigine
odaklanmaktadir. Heidegger’in varolussal kaygilarinin siirrealist bir sekilde sinemaya
uyarlandigin1  sdyleyecebilecegimiz ‘Eraserhead’, bilingaltina yapilan yolculuk
sayesinde izleyiciyi olduk¢a rahatsiz eden bir film olmustur. Gergek olanla
gercekdisinin birbiri igine gegtigi filmde tekinsizlik hissi bireyin yasami igerisinde

kayg1 ve korku yoluyla siklikla tekrar etmektedir.

Volker Schlondorff tarafindan 1979 yilinda yapilan ‘The Tin Drum’ (Teneke
Trampet) 1920’li yillarda Almanlarin ve Polonyali azinliklarin yasadigi Danzig
sehrinde gecen dramatik bir savas filmidir. Ozgiin ad1 ‘Die Blechtrommel’ olan filmin
basroliinde yer alan Oscar, biiylimeyi reddeden ve biiylimek istemeyen bir cocugu
tasvir etmektedir. Yonetmenin Gunter Grass’in romanindan uyarlamis oldugu teneke
trampet filmi izleyicinin film i¢inde yer alan higbir karakterle 6zdeslesmesine izin
vermemektedir. Film i¢inde yer alan siirreal sahneler, ilginglikler, cinsellik ve
igrenglik konulart izleyicinin duygularini alt st etmektedir. Freud’un tekinsizligi
aciklarken bagvurdugu anne rahminden ayrilma ve giivenilir ev kavramina gonderme
yapan filmin ilk sahneleri, askerlerden kagan birinin Oscar’in anneannesinin eteginin
altina gizlenerek kurtulmasiyla baslamaktadir. Filmin farkli béliimlerinde tekrarlanan
bu sahnelerde anne rahmine geri donmenin 6zlemine deginilmektedir. Oscar ii¢ yasina
bastigr dogum giiniinde ailesi ona trampet hediye etmistir. Yeni oyuncagi ile evin
bodrumuna inen Oscar 6nemli bir karar alarak artik biiylimek istemeyecegine karar

vermistir.

Resim 30: Volker Schlondorff, ‘The Tin Drum’ filminden bir sahne, 1979.
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Oscar’1n savasin yasandig1 bir zamanda evden kagmasi sonrasinda gergeklesen
olaylar rahatsiz edici sahnelerle siislenmistir. Oscar’in annesinin vefatinin ardindan
cici annesiyle olan diyaloglar1 ve yasadiklari, deniz yilanlar1 ve sirkte ¢alisan ciiceler
izleyici tedirgin etmektedir. Filmin en ilging, gercekiistii ve tekinsiz anlarindan biri ise
(Resim: 30) denizden ¢ikarilan at kafas1 icinden figkiran zarganalar, yilan baliklarinin

oldugu sahnesi olmustur.

Tekinsiz ¢ift kavraminin kullanildig: bagka 6rnekler ise Edebiyat alanindadir.
Gergek alan ile kurgusal alan arasindaki tekinsizligin ayrimini yapan Jentsch, soyle
soylemektedir; “Edebiyat ger¢ek hayattaki tekinsizlikten daha yaratici bir alana
sahiptir. Ciinkii tekinsizi tamamen icine alarak gercek hayatta hi¢ rastlanmayan daha
baska bir noktaya tastyabilir” (Jentsch ve Freud, 2019: 5.71). Edgar Allan Poe, William
Wilson adli 6ykiisiine “Birakin da simdilik kendime William Wilson diyeyim,” diyerek
baslamaktadir. William Wilson otobiyografik 6geler barindiran ve Poe’nin kendi
yasam tarzini sorgulayan, kendi bilinciyle sohbete girisen bir hikdye olmustur. Hikaye
bir taraftan Dostayevski’nin ‘Oteki’siyle diger taraftan Oscar Wilde’m ‘Dorian
Gray’in Portresi’ ile bag kurmaktadir. William Wilson aynada gordiigii kendi
yansimasini kovalayan ve bunun sonucunda siirekli bir kac¢is ve korku deneyimlerini
ortaya koyan bir 0ykiiniin bagskahramanidir. Hikdyeyi anlatan karakter ikizine yani
kendisine musallat olmakla birlikte William, ahlaksiz isteklerinin pesinde, zevk
alemlerine dalmis goriinsede vicdaniyla miicadele etmektedir. Poe, Wilson’un
basindan gecen olaylar1 anlatirken Freud’un teorilerinden biri olan ‘Alter ego’ya
basvurmaktadir. Alter ego giindelik yasam icerisinde kisinin kendisinden bagka
kimsenin bilmedigi, kisinin kendi i¢cinde bulundurdugu baska bir karakterdir. Oykiiniin
icerisinde mekan ve zamandan bagimsiz bir sekilde aktarilan bu durum karakteri
hayatinin her asamasinda onu, sevgi ve nefret arasindaki sinirlar1 belirsiz bir karmasa
icerisine siirliklemis, bilingsiz bir sekilde kendi benliginden ayirmis veya
birlestirmistir. Poe, Wilson karakterini 6tekisinden nefret ettirerek hatasini gorme
yoluna gitmistir. William kendini 6tekisine karsi savunmasiz birakir ve neticesinde

kendi 6tekisini diisman olarak gormeye baglamistir.

Oykiide William’m en karanlik ve tekinsiz zamanlarinda karsisina ¢ikan ve

neredeyse benliginin ikizi olarak goriillen oteki William aslinda kendisinin
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doppelginger’i konumundadir. Doppelginger, William’1n alt bilincinden ortaya ¢ikan
alter egosuna karsilik gelmektedir. Ayin karanlik yiizii gibi insaninda bir karanlik yiizii
olduguna vurgu yapan alter ego, insanin kendinde hayat bulan baska bir kendisidir.
Alter ego ayni zamanda boliinmiis kisilik bozukluklar1 ile de iligkili olarak
goriilmektedir. Hem edebi eserlerde hemde filmlerde oldukca fazla bir sekilde
karsimiza ¢ikan doppelgidnger, goriinlis olarak da ayni fakat davranis olarak ziddi

temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan benligin zittin daha karanlik yanlar bulunmaktadir.

Freud’un c¢alismalar1 ile birlikte yayginligi artan ve daha sonra da
Stirrealistlerin siklikla kullandig1 caligmalar tekinsizi ‘heim’i (ev) bir tekinsiz mekan
olarak gormektedir. Modern doneme ait mimarinin en 6nemli metaforu olan ev
kavrami, 1850’li yillardan sonra her cografyada gelisen ve degisen mimarlik
kuramlarinca ele almis olmasi donemin ruhunu ev kavrami c¢ergevesinde
aciklamalarina neden olmustur. Bu donemde bireyin varolusu {izerine yogunlasan
diisiinceler arasindaki degisim kendisine ayr1 bir yon bulmustur. “Diinyayla olmanin,
diinyada olmakla yer degistirdigi, igsel deneyim ve digsal formlar arasindaki dengenin
kayboldugu, mutlak bir kendindelik ve igerilik hissinden kopuldugu ve firlatilmig
oldugumuz diinyada ‘yeni bir yurda sahip olma fikrinin’ yayginlastigi bu donemde
neredeyse biitiin diisliniirler ev kavramina iliskin farkli yaklagimlar gelistirmislerdir”
(Sumnu, 2018: 5.94). Heidegger modernlesme siireci icerisinde bireyin deneyimledigi
diinyay1 tarihsel arka planda bir kopus olarak ele almigtir. Dolayisiyla Heidegger’in
diisiincesinde modernite bir evsizlik durumu veya evsiz bir zihin seklinde
kavramsallastirilmistir. Bir¢ok calisma yer alan ve tekinsizin mekéan ile olan anlamsal

biitiinligli baska agilardan da degerlendirilmistir.

Ev kavraminin Freud’un belirttigi tekinsizlikle alakali kisminin diger
diisiiniirler tarafindan nasil ifade edildigini Sumnu soyle aciklamaktadir; “Fakat
Heidegger, Bachelard ve Cacciari’nin ozlemini duydugu saf i¢sel deneyim ve mutlak
icerilik duygusu, psikanalitik egilimde yerini ice kapanmanin olanaksizligina
birakmistir. Bu yaklasimda karsimiza ¢ikan perili/hayaletli ev motifi daha sonra
vapisokiimcii diistiniir Derrida tarafindan da kullanilmig ve evin oziinde, merkezinde
bulunan bir hayalet fikrine ve tekinsizlik durumuna isaret edilmistir. Derrida nin

cagdasi Gilles Deleuze ise icerilik/disarilik, kapalilik/a¢iklik gibi ikilikler tizerinden
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tartisilan goriingiibilimci anlayistan koparak icerilik ve disariligi birbirine zit ama
bagimli terimler olarak degil birbirine katlanan iki sonsuzluk alani olarak

yorumlamigtir” (Sumnu, 2018:95).

Arjantinli edebiyatc1 Luis Borges’in énemli eserlerinden biri olan ‘Asterion
Evi’ tekinsiz mekan kavrami igerisinde degerlendirilmektedir. Ev/evsiz bi¢imlerinin
degisken durumlarinin anlatildigt ve yirminci ylizy1ll diisiincesi igerisinde
yorumlandig1 dykiide bir¢ok ikililik mevcuttur. Kavram etrafinda konumlanabilecek
yorumlar  kapalilik/agiklik,  benlik/6teki ~ ve  igerilik/digarilik  seklinde
aciklanabilmektedir. Borges’in Oykiide yer alan evi neredeyse diinya ile aym
biiyiikliige sahiptir veya diinyanin kendisi olarak goriilmektedir. Bu diinya icerisinde
herhangi bir kilitli kap1 olmadig: i¢in ev hem igeriyi ile hem disari ile iki yonlii bir
zamanda bu evi i¢inden ¢ikilmaz bir labirent haline getirmektedir. Herhangi bir
mobilyanin ve esyanin olmadigi yalnizligin ve esaretin bir mekani haline gelen bu
diinyada sadece Minotaur’'un hayaletleri yasamaktadir. Yirminci yiizyil diislincesi
igerisinde eve ve evsizlige ait olanin kavramsallastirilmasi Asterion Evi’nde karmasik

bir yapida anlatilmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde de belirtildigi gibi Freud’un kavramsallastirdig:
tamidik fakat yabanci diislincesi sanatin bir¢ok alaninda karsimiza g¢ikmaktadir.
Tekinsizligi ortaya cikaracak durumlar arasinda yinelemelere, ciftlere, balmumu
heykellere, dejavuya, donme ile iliskili vertigoya, doppelgidnger’e, cansiz modellere
ve kuklalara kadar uzanan genis bir yelpaze bulunmaktadir. Ancak tekinsizlik kelime
anlamini da igerisinde barindiran hayaletli veya perili ev motiflerini en yaygin olarak
kullanilan motiflerdir. Hayaletli ev hem sinema da hem de edebiyatta oldukca sik
rastlanan imgelerden olmustur. “Dolayisiyla, Borges diinyayi, evi ve evreni biitiin
yonleriyle aciklamaya girigen sabit, degismez-doniismez dizgelerin karsisinda tutar ve
onu biitiin olanakli diinyalarin bir arada yasandigi bir sonsuzluk fikriyle eslestirir. Onu
Derrida, Deleuze, Foucault, Umberto Eco gibi Postyapisalci diisiiniirlere yakinlastiran
da bu yaklagimidir. Borges’in edebiyatinda sonsuzluk fikri ayna, Anka kusu, kaplan,
ikiz, kitap, kiitliphane, nehir, maske gibi zengin bir imgelemle aktarilir” (Sumnu, 2018:

s.110). Tekinsiz ile iliski bircok kavram Borges’in eserlerinde siklikla goriiliir.
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‘Asterion Evi’ hem yirminci ylizyil diisiincesinde yatan ev/evsizlik hallerini hem de

Freud’un tekinsizligi tanimladigi evi ile ayni ¢izgi lizerinde birlesmektedir.

Modern edebiyatta varolus pargalanmasini tema edinen, bireyi yabancilasmaya
tesvik eden klasiklesmis eserlerin 6nemli yazarlarindan biri de Samuel Beckett’dir.
Beckett’in varoluscu, sakaci, karanlik, absiirt anlatis1 Molloy, Malone Oliiyor ve
Adlandirilamayan {glemesinden olusan ilging bir alan olusturmaktadir. Bu {i¢
hikayede herhangi bir kurgu olmaysisi, biitiin bir 6ykii olmasi engellemektedir. Molloy
ve Malone Oliiyor’da o6ykiidde yer alan karakterlerden soz edilebilirken,
Adlandirilamayan’da birkag isim disinda herhangi bir karakter bulunmamaktadir. I¢
seslerin, fragmanlarin ve yakalanamayan bir sessizligin ertelenerek devam ettigi
hikayede, karakterlerin varolus igerisinde ne yaptiklar1 veya isimleri tam olarak
hatirlanamaz. Yazarin okuyucudan bekledigi gibi, Beckett’in bu iiglemesi tam bir
hafizasizlastirma romani olarak nitelendirilmistir. Hikaye icerisinde yer alan olaylar
neredeyse imkansiz gibi goriinmektedir ve bu durum okuyucuyu hayal kirikligina

ugratabilmektedir.

Beckett’in eserinde karakterler ruhen ve bedenen sakat olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Beden ve ruh arasindaki gerginlikten dogan bu sakat durumun kaynagi
tam olarak bilinmemektedir. Fiziksel sakatlik neticesinde ortaya c¢ikan ihtiyaclar
giderme durumu nesnelerle karsilanmistir ve bunun sonucunda zihinsel sakatligin
ayrilmaz birer parcasi haline gelmistir. Fiziksel ve zihinsel sakatlik arasinda gelisen
olaylar1 okur yazi ile 6grenebilir ve Molloy hafizasiz bir figiirdiir. Molloy ile Malone
arasinda bir bag kurmak anlamsiz bir arayis igerisine girmek demektir. Uglemenin
sonuncusu olan Adlandirilamayan ise bu ilk iki eserdeki sesler olarak goriilebilir ancak
bu calismada herhangi bir sesi fade etmeyen fikirler ve diisiinceler bulunmaktadir.
Adlandirilamayan romani tekinsiz kavrami i¢in tanimladigimiz bedenin pargalari,
boliinmiis, birbirinden ayrilmis ve tanimlanamayan beden olgusu iizerinden Artaud’un
‘body without organ’ (organsiz beden) hakkinda soyledikleriyle benzerlik
gostermektedir. Nitekim Deleuze& Guattari’nin organsiz beden kavramina getirdikleri
farkli yorumlar dogrudan Adlandirilamayan’da goriilebilir. Adlandirilamayan’da bir
beden kavrami s6z edilemezken, arzularin anlatimi gergeklestirilmektedir. Beckett’in

bir diger 6nemli eseri ‘Godot 'u Beklerken’ ise higbir sekilde sonlanmayan bir bekleme
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eylemi iizerine kuruludur. Godot’un gelmeyecegi asikardir ama yine de biz Godot’u
bekleriz. I¢imizde filizlenen ve Godot’un gelmesini istedigimiz umut, gittikce
sonmektedir ve o hi¢ gelmez ancak biz hikdyenin sonuna kadar yine de Godot’u
bekleriz. Godot kimdir? Nasil bir goriiniimii vardir? Vladimir ve Estragon arasinda
gecen tiim diyaloglarin sonunda bir tiirlii goremeyiz Godot’u (Beckett, 2017). Umer,
Tekinsiz ve Temsil adl1 kitabinda tekinsizlik hissini anlatan bu durumu‘kacan nesne’
olarak tanimlamaktadir. Godot siirekli olarak izleyicinin beklentisi igerisinden akip
gitmektedir. Izleyici agisindan bu beklentinin bir tiirlii gerceklesmemesi, izlemeye etki
eden ve onu engelleyen bir durum olarak belirmektedir. Anlam biitiinliigiiniin
bozulmasina neden olabilecek bu durum izleyicinin deneyimledigi temsil ile

iligkisizligi ifade etmektedir.

Tekinsizin sanatlarda ifade edilis bi¢imi farkli alanlarda goriilmektedir.
Heykeltiras, grafiker ve Dj kimlikleriyle bilinen Britanyali ses ve video sanatgisi Chris
Cunningham’in videografisinin imgeleri, sesleri ve igerigi, rahatsiz etme, sok etme ve
korkung gibi deneyimleri ifade etmektedir. Kullandig1 tekinsiz fenomenler
Cunningham’in eserlerinin temelinde yer alan kilit kavramlardir. Cunningham’in
caligmalarinin birgogu izleyici iizerinde duyussal tepkiler uyandirmak ig¢in belirli
seviyede tekinsizlik {izerine kurgulanmistir. Sanat¢inin videografileri arasinda
izleyicinin vermis oldugu bu tepkilerden daha etkili olan bazi1 filmleri de
bulunmaktadir. Bir film yapimecisi olarak sanat¢inin hayal giicti izleyicide bu duygular
kiskirtmak i¢in kullanilan yegane kaynaktir. Cunningham’in ¢alismalarinin etkileyici
yapist rahatsizlik duygulart {lizerine insa edilmistir. Come to Daddy (1997),
Windowlicker (1999), Monkey Drummer (2001), Rubber Johnny (2005) gibi

yapitlarda tekinsizin goriiniimleri rahatga fark edilmektedir.
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Resim 31: Chris Cunningham, ‘Come to Daddy’, 1997.

Yash bir kadinin evcil kopegi ile 1ss1z bir yerde gezdigi goriintiiler baslayan
klip, bir anda yol ortasinda duran televizyonda beliren goriintiiye tepki veren kopegin
sahibinin elinden kagmasiyla tekinsiz bir hal almaya baslamaktadir. Evlerin arasindan
cikan ¢cocuk bedenlerin yiizlerinde yer alan maskeler tek bir kisiye ait yiizlerdir. Cift
kavramu klipte yer alan ve ayni maskeyi takan kisiler kadar katlanmaktadir. Bedenen
kiiclik ancak yiiz olarak biiylik bir goriiniime sahip ¢ocuklar izleyici de hem tanidik
hem de tanmidik olmama durumu arasindaki sinirin muglaklagmasina katkida
bulunmaktadir. Videodaki sesler, goriinimler tamamen tekinsizdir. Televizyon
ekranindan ¢ikarak bir beden formuna donen yaratik ise klibin sonunda yiizleri maske

araciligiyla birbirine benzeyen ¢ocuklarla birleserek bir biitlin olugturmustur.

Chris Cunningham’in 2005 yilinda Aphex Twin miizigiyle siisledigi deneysel
kisa filmi Rubber Johnny, tirpertici, sinir bozucu, alisilmigin sinirlarini agan bir korku
filmi gibi goriinmektedir. Izleyicinin hislerini alt {ist eden ve Aphex Twin miizigine
gore kurgulanmisg bu kisa film, David Lynch’in ‘Eraserhead’ filmindeki mutant

bebege gonderme yapmaktadir.
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Resim 32: Chris Cunningham, ‘Rubber Johnny’, 2005.

Rubber Johnny kisa filminde kullanilan flag aydinlatma, miizigin estetigine
uymas! saglayarak ortaya bir kaos duygusu katmaktadir. Izleyicide beliren panik
duygusu, Aphex Twin tarafindan saglanan kaotik miizigin asir1 yiiklenmesinin
siddetini arttirmaya yarayan gorsel duygu deneyiminden kaynaklanmaktadir. Burada
ortaya c¢ikan tekinsiz etki, kisa film icerisinde yer alan bedensel dagilimi da
goriilmektedir. Johnny goriiniis itibariyle deforme olmus, arkasina dogru akan biiyiik
ve uzun bir kafaya sahip insan yaratik karigimi bir bedene sahiptir. Bu beden izleyiciye
hem kararan/aydinlanan 151k ortam ile hem de kaotik miizigin etkisiyle gittikce

siddetlenen bir tekinsizlik hissini sunmaktadir.

William Hughes, Cunningham’in eserlerinde yer verdigi tekinsizlik ile ilgili
olarak sunlar1 syler; “Cunningham’in izleyicideki tekinsiz duygular: kasith olarak
rahatsizlik ve gercekdisi hissi uyandurmak igin kullandig: filmlerinde goriilebilir.
Cunningham’in en igten eserinde bu siire¢, resimlerin icinde biraz gizlenmis olan,
tekinsizligin fenomenleri gibi, yiizeyin altinda isler. Bunun en taminmis ornekleri,
elektronik miizisyeni Richard D James, AKA Aphex Twin, Come to Daddy (1997) ve
Windowlicker (1999)1n miizik videolaridir” (Hughes, 2017: 5.28).

Tekinsiz’e dair agiklamalarin birgogunda yer alan ve sanat disiplinleri arasinda
farkl1 sekillerde yorumlanan mekan kavrami mimari alanla dogrudan iliski

icerisindedir. Jorge Luis Borge’nin eserlerinde de ev kavrami mekani igerisine
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almaktadir. Ev kavrami 6zellikle yirminci yiizyil baglarinda farkli degisikliklerden
etkilenen ve degisen bir tanim etrafinda sekillenmektedir. “19.ylizyil sonunda i¢
mekan disaridan, sehirden, toplumdan siginmayr/korunmay1 onerirken, simdi toplum
i¢ mekani istila eder hale geldi. Siginma artik uygulanabilir bir izlem degildir. Biiyiik
ihtimalle artik siginma gibi bir seyden s6z edilemez. Diisman her zaman iceridedir. Bu
ylzden tek savunma bi¢imi karsi saldiridir.  Tek evcimenlik durumu karsi

evcimenliktir” (Colomina, 2007: s.298).

Modern mimarinin 6zelliklerinin degiskenligi i¢ ve dis mimari arasindaki
sinirlart muglaklastirirken, bireyin modern kent mimarisi ile olan iligkisini Richard
Sennett Kamusal Insanin Cokiisii adli kitabinda su sekilde agiklar: “On dokuzuncu
yiizyil kent tasarimcilari, sehir atardamar ve toplardamarlar i¢inde hareket edilen bir
beden olarak tasavvur eden Aydinlanmadaki haleflerin fikirlerinden yola ¢ikmiglar
ama bu tahayyiilii yeni bir bicimde kullanmislardir. Aydinlanma sehircileri, bireylerin
sehir kalabaliklari i¢inde dolasmaktan uyarimlar alacagimi tahayyiil etmislerdi; on
dokuzuncu yiizyil sehircileri ise bireylerin hareket yoluyla kalabaliktan korunacagini

tahayyiil ediyorlardr” (Sennett, 208: 5.290-291).

On dokuzuncu ve yirminci yiizyl igerisinde yer alan kent tasarimcilarinin
mimari yaklasimi, modern bireyi oldukg¢a etkilemistir. i¢ ve dis sinir arasindaki
muglakligin ortaya koydugu durum, daha c¢ok dis alandan i¢ alanin gozetlenmesi
seklinde algilanmaktadir. Genis cam agikliklar, seffaflik, i¢ ve dis mekan arasindaki
sinirlarin kalkmasi tekinsiz bir etki yaratmaktadir. Isvicre ve Fransa kokenli Le
Corbusier’in 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen ‘Villa Savoye’, Mies van der
Rohe’in ‘Farnsworth House’ ve Philip Johnson’in ‘Glass House’ 6rnekleri mekana
karst yaklasimi farklilagtirmaktadir. Nitekim pliriizsiiz ylizeylerin, aynalarin ve
seffafligin temsili, Benjamin’in ‘aynalar sehri’ dedigi Paris hakkindaki yazilarindan
Pasajlar’da farkli bir sekilde tanimlanir. “Ayna ve yollardaki asfalt gibi piiriizsiiz,
yansitici yiizeyler Benjamin’in yazilarinda burjuva sehrinin ve burjuva benliginin,
Ozellikle de kadin benliginin 6nemli bir bileseni olarak ele alinir. Bu parlak yiizeyler
sayisiz pencere caminda ve aynada muhtelif agilardan sehri ve sakinlerini
yansitmaktadir. Sehir ve sakinleri yoniinii bulamama ve kaybolmusluk hissi duyacak

sekilde parcalanmis, kopyalanmistir” (Leslie, 2019: s.182). On dokuzuncu yiizyil
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boyunca ve yirminci yiizyil baslarinda Avrupa’da yasanan kentlesme bireylerin
birbirlerinden uzaklagmalarina, yabancilagmalarina ve birbirlerinden ¢ekinmelerine

sebebiyet vererek huzursuz bir ortam yaratmaktadir.

!‘ -I \ .j

A

Resim 33: ‘Passage de ’Opera’. 1822-1935.
(Kaynak: https://less-ismore.tumblr.com/post/67321237212/the-passage-de-lopera-paris-1822-23).

Mimari yapilar, Gergekiistiiciilerin diisiinceleri igerisinde farkli bir kavram
olarak sekillenmistir. Gergekiistii mekan deneyimi, “bastirilanlarin tekinsiz bir geri
doniigiimii sunar” (Breton, 2011: s.50). Modern mimari anlayisinin tersi bi¢giminde bir
diistinceye sahip olan Gergekiistiiler Foster’a gore; “Mimarileri psikolojik uzamlar
olarak goriirler. Aragon’a gore pasajlar, ‘riiya evleri’dir. Ernst’e gore, burjuva i¢
mekani bilingdis figiiriiniin ta kendisi, Rimbaud’nun ‘bir géliin dibindeki’ salonudur.
Dali i¢in ise Art Neuveau mimariler, nice ‘katlanilmis arzular’dir; bilingdist histerik
sekilde plskiiriip bigime biirlinmiis gibidir sanki” (Foster, 2001: s.204). Mimar
Fredrick Kiesler’in birbiri i¢ine gecen kiireye benzer kabuklar1 magaraya benzer bir
ev fikrini ¢agristirmaktadir. Freud’un nevrotik erkeklerde gordiigii ve kadin cinsel
organini tekinsiz bir yer olarak tanimladig: diisliniildiigiinde anne rahmi giivenli bir
yer olarak gorilmiistiir. Stirrealist mekan anlayisi seffafligin, yansimalarin ve disa
dontikliglin tam tersi bir sekilde kapali, mahrem ve anne rahimi gibi bir yapiya
benzerlik gostermektedir. Siirrealistlerin mekana yonelik bu metinsel agiklamalari

Kiesler’in ‘sonsuz ev’ calismasinda karsilik bulmaktadir. Sonsuz ev yapisi
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incelendiginde birbirine eklemlenen ve i¢ ige gecmis yapida tekrarlanan bir mekani

temsil eder.

Resim 34: Frederick Kiesler, ‘Endless House’ (Sonsuz Ev), 1950.
(Kaynak: https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler).

Resim 35: Frederick Kiesler, ‘Endless House’ (Sonsuz Ev) eskizleri.

(Kaynak: https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler).

Mimaride yap1 bozucu hareketler tekinsiz kavrami i¢inde ayr1 bir ifade bi¢imini
ortaya ¢ikarmaktadir. Mimari temsilcilerin modern yapiyi ele alis bi¢cimleri ve mimari
gerceklestirmelerin sekillendigi bigimler post modern yapi icerisinde daha etkili bir
sekilde goriilebilmektedir. Bernard Tschumi, Daniel Libeskind ve Peter Eisenmann
post modern mimarinin dnde gelen isimleri arasindadir. Kuramsal olarak 1950’lerde

baslayan post modern mimari ifade bigimini 1970’11 yillarda bulmaya baglamistir. Post
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modern mimari, modern mimarinin baglam ve tarihten ayirdigt mekan anlayisini

sosyal baglam ve ¢oklu tarih {izerine yeniden tanimlamaya ¢alismistir.

Ernesto L. Francalanci, ‘Nesnelerin Estetigi’ adli kitabinda post modern
mimariyi birden ¢ok tanim ile kullanmaktadir; “Post modern mimari goriintii metafizik
hayalettir: canavar ve gériiniis, fantezi ve karabasan. Maddenin soyutlanmast,
bicimsel bulus, asir1 gelismis estetik Oz. Baska bir deyisle, asiri sanat. Imgesel.
Simgesel. Egretilemeli. Giiciin imgesi, teknigin simgesi, yasamin egretilemesi.
Diizenin katiligindan diizensizligin akisina (fluxus), bir araya toplamadan dagitmaya,
régleden (kuraldan) kuralsizliga ve par¢alanmaya: ii¢tashdan sanala, yapmadan
sokmeye, bicimliden (morfico) canavar bicimliye (teromorfico, teras= canavar.) kotii

ruhlart kovucu” (Francalanci, 2012: s.51).

Post modern mimarinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Bernard Tschumi
daha ¢ok dekonstriiktivizm ile 6zdeslestirilse de, peyzaj mimarligi, sehircilik ve
mimarlik arasindaki iliskileri gelisen teknolojik olanaklarla yenileyen tasarim
anlayisini benimsemis bir mimardir. Yenileme ve degisim siirecinde birbiriyle i¢ ice
gecen kentsel alanlar sinirlart kaldirmis mekéana yonelik ifadeler farklilagsmaya
baslamistir. Mimarlik tanimlamarina yonelik yapilan tanimlamalara farkli bir boyut
kazandiran Tschumi, Le Corbusier’in ‘rasyonel’, Aldo Rossi’nin ‘analojik’, Colin
Rowe’un  ‘kolaj” olarak gordiigii. mimarhg ‘olay’ kavrami igerisinde
degerlendirmistir. Olay kavrami Jacques Derrida i¢in “kisinin mekani1 sorgulayip
yeniden anlamlandirmasini saglayan bir kesiftir” (Kolatan, 2000: s.13). Derrida’nin

mekana yonelik yaptigi bu diisiinceler Tschumi’yi etkilemistir.

Resim 36: Bernard Tschumi, ‘Parc de la Villette’, 1998.

(Kaynak: http://www.tschumi.com/projects/3/).
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Fransa’nin bagkenti Paris’te bulunan ‘Parc de la Villette’, terkedilmis bir alan1
yeniden canlandirmak amaciyla acilan bir proje yarismasi ile ortaya c¢ikmustir.
Yarismaya katilan 470 projenin arasinda kazanan proje Tschumi’ye aittir. Mekéana
yonelik farkl bir yaklagim ile bakan Tschumi, alisilagelmis doga ve peyzaj arasindaki
kurgulamadan ¢ok park alanina yonelik dogal ve yapay siirekliligin yeniden
canlandirilmasi ve kesfedilmesi olarak gérmektedir. Tschumi, kullanicilar i¢in parki
kiiltiirel bir merkez haline getirmistir. Gergekiistii mimari ile benzerlikler goriilse de
pop sanatimin giindelik kiiltlir gosterileri, kullanicinin ve izleyenin tavrinin post
modern mimaride etkili oldugu sdylenebilmektedir. Tschumi projelerinde goriilen
capraz, gecisli ve programsizlastirma gibi kavramlar mimarligin doniisiimiine etki

ederken, ayn1 zamanda kullanicinin mekéni1 ve alan1 deneyiminde tekinsiz bir etki

birakmaktadir.

Dekonstriiktivizm akiminin 6nde gelen temsilcilerinden bir digeri de Amerikali
Mimar ve mimarlik teorisyeni olan Peter Eisenman’dir. Eisenman’in ortaya koydugu
mimari tasarimlarin en belirgin 6zellikleri formlarin pargalanarak yeniden bir araya
getirilmesi seklinde tanimlanmistir. Evin en belirgin akslarindan biri olan tepetaklak
yerlestirilmis merdiven, alisilagelmis yasam standartlarini zorlayan ‘House VI' adli
calisma normal bir ev formundan farkli bir yapiya sahiptir. House VI’da kasti olarak
yapilan bigimler garip durumlar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Sadece yatak odasindan
ulagilabilen tek kisilik banyo ve yemek yiyenleri birbirinden ayiran masanin iizerinde
sallanan kolonlar bu garip durumlar olarak nitelendirilmistir. Normal bir evde yasamak
yerine House VI’da yasamak; alisilmadik, tedirgin ve sinir bozucu bir deneyimi

yasatmaktadir.

Resim 37: Peter Eisenman, ‘House VI’, 1972-1975.
(Kaynak: https://www.arkitektuel.com/house-vi/pinterest/).
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Italyan Mimar David Fisher tarafindan tasarlanan ve Dubai’nin en tuhaf binasi
olarak anilan ve halen yapimi devam eden Dinamik Kule (Dynamic Tower) goriiniisii
siirekli degisebilen bir yap1 Ornegini temsil etmektedir. Mimari anlayisa zamani
dordiincii bir boyut olarak ekleyen ve 360 derece kendi etrafinda donebilen bu binada
yer alan her kat ayr1 ayr1 hareket edip birbirinden bagimsiz olarak donebilmektedir.
Binanin hareketleri istendiginde topluca istendiginde parca parca degistirilebilir.
Binanin dinamik yapist alisilmisin disinda bir goriintii sergilemektedir ve genel

anlamda duragan mimariye gore oldukga tekinsiz bir etki birakmaktadir.

Resim 38: David Fisher, ‘Dynamic Tower’, 2008-.

(Kaynak: https://www.techeblog.com/dynamic-tower-the-futuristic-skyscraper-in-dubai-with-80-
independently-rotating-floors/).

Herhangi bir nesnenin hem sanat olma hemde sanat olmama arasindaki gerilim
hakkinda Marcel Duchamp’in 6nermeleri sanat tarihi icerisinde Onemli bir yere
sahiptir. Bu yaklagimin yansimalar1 1960’11 yillar1 takiben insan bedeninin bir sanat
malzemesi olarak kullanilmasina ve sanatsal pratiklerin igerisinde goriilmeye
baslanmistir. Sanat alanlar1 igerisinde bir imge gorevi goren beden kavrami gosteri
sanat1 igerisinde kullanilan asil malzeme olmustur. Performans sanati1 yirminci yiizyil
baslangicinda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan etkilense de 6zellikle kavramsal sanat
anlayis1 icerisinde olan sanatgilarin ifade bi¢imi olarak bedeni kullanmalar
neticesinde yirminci yilizyilin ortasinda kendi ifade bi¢imini yaratmistir. Bedene ait
olan bélgenin performans olarak kullanilmasi viicuda ait deneyimlerle paralellik
gostermektedir. Cinsellik, sefkat, masumiyet, siddet, gergek, aci, haz, cirkin ve
giizellik gibi kavramlarin barindigi bedenleri yansitmak, sinirlart zorlamak performans
sanati igerisinde goriilebilecek deneyimlerdir. Performans sanatcilari oOzellikle

yirminci ylizyilin sonlarina dogru psikolojik ve fiziksel sinirlarmi 6lgmek i¢in kendi
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bedenlerini ara¢ olarak gérmeye baslamis ve bu anlayis igerisinde bedenlerini
kullanmiglardir. Bedene ait her deneyimin gosterilebilecegi bu durum ¢ogu zaman
izleyici lizerinde sok etkisi yaratmis ve bedenin sanat anlayisi igerisinde kullanimi

tekinsiz etkinin de ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Resim 39: Shigeko Kubota, ‘Vagina Painting’, Performans, 1965.
(Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/fluxus-artist-shigeko-kubota-wife-nam-june-paik-dies-77-
320308).

1965 yilinda NewYork’ta gerceklestirdigi Vagina Painting performansi ile
taninan Shigeko Kubota, donemin fluxus hareketi icerisinde en bilenen
performanslarindan  birisini  gergeklestirmistir.  Sanat¢inin ~ performansinda
gergeklestirdigi eylem i¢ c¢amasirina yerlestirilmis ve regl doneminde oldugunu
belirten kirmizi bir fir¢a kullanarak yerde duran beyaz kagida beden hareketleriyle
resim yapmasi seklinde goriilmektedir. Performansin tamamen kadin ve kadinsallik ile
inga edilmesi mekéansal anlamda kadin cinsel organimin tekinsizligi ile baglanti

igerisindedir.

v
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Resim 40: Carolee Scheemann, ‘Interior Scroll’ (Dahili Tomar), 1975.

(Kaynak: http://solidquarter.blogspot.com/2013/11/day-13-interior-scroll.html).

l AN LSO R A
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Beden, cinsellik ve cinsiyet ile ilgili yapitlariyla tinlii Amerikan gorsel ve
performans sanatgisi Carole Scheemann’in 1975 yilinda gerceklestirdigi ‘Interior
Scroll’ adli performansi bedenin kullanilmasiyla ilgili tekinsiz bir temsil ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin performansini Kristeva’nin beden ve dil arasindaki uyanisi
temsil eden ‘konusan Ozne’ temasi ilizerinden gerceklestirdigi soylenebilmektedir.
Sahneye ilk olarak onliik ile ¢ikan Scheemann Cezanne’ye ait bir kitaptan boliimler
okumaya baslar ve ardindan tizerindeki onliigii ¢ikarmistir. Bu siiregten sonra izleyici
icin tekinsiz, rahatsiz edici bir gelisme baslayacaktir. Sanatei cinsel organi igerisinde
bulunan yaziy1 ¢ikarip okumaya baglamistir. Sanat¢inin cinsel organi géstermis oldugu
performansin kilit noktasidir. “Performansta kullanilan kagittaki metinde: Erkek bir
film yapimcisinin, bir kadin filmindeki ‘kisisel karmasa/duygularin kaliciligr’
elestirisini aktarmaktadir. Calisma, bir ‘kadinin’ ¢aligmasinin elestirisine ve belli bir
calismanin amaglarina uygun olarak gelistirilen standartlar yerine 6nceden saptanmis
(cinsiyete dayali) bir nitelik kriterinin uygulanmasina deginir” (Fineberg, 2014: 5s.372).
Kadin bedeninin i¢i Abject olarak kabul edildiginde sanat yapinin burada ve canli
olmasi izleyici agisindan tekinsiz etkinin artmasina neden olurken performansin

izleyici ile olan yakin iligkisi de izleyici kiskirtmaktadir.

“Yiiz degistirmek varolus degistirmek, o ana dek diinya ile iligskiyi belirleyen
kimlik duygusundan kurtulmak ya da biraz da tehlikeli bir bi¢imde araya bir siireligine
mesafe koymak anlamina gelir” (Breton, 2018: s.14). David Le Breton’un Yiiz Uzerine
Antropolojik Bir Deneme adli kitabinin girisinde belirttigi gibi yliziin degisimi
varolusu degistirmek anlaminda kullanilmistir. Varolusu degistirme fikri bile bagh
basina tekinsiz bir etkiyi cagristirmaktadir. Bedensel bi¢imini bir kolaj gibi degistiren
Fransiz sanat¢1 Orlan, yeni bir benlik dolayisiyla yeni bir varolus icerisinde kimliginin
dontistimiinii gerceklestirmektedir. Sanat¢i insana ait kimlik duygusunun basi olarak
gorebilecegimiz yiizii yeniden varolussal siirece sokarak bir bicimlendirme ve
bigimsizlestirme arasindaki simirlarda degistirmektedir. “Imgenin &tesinde higbir sey
olmadigini 6ne stiren post modern fikri alip onu rahatsiz edici uglara gotiiriir” (Durden,

2015: 5.60).
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Resim 41: Orlan’a ait ameliyat performansi, (Plastic Surgery Performance), 1993.

(Kaynak: https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/june/19/body-artist-orlan-sues-lady-gaga/).

Yiizii lizerinde gecirdigi sayisiz ameliyat ile performansini gerceklestiren
Orlan, performanslarini video ve fotograf araciligi ile izleyiciyle bulusmaktadir.
Sanat¢inin tiretim merkezi alisilmigin diginda bir mekan olan ameliyathane olmustur.
Lokal anestezi altinda gergeklestirilen bu performanslarda sanatc¢i olayin tiimiinde
bilin¢li bir sekilde yer almaktadir. Bireyin varolusunu temsil eden yiiziin yiizeyinin
korkutucu derinligi bu performans igerisinde oldukg¢a tekinsiz bir sekilde ortaya
cikmigtir.  Makine-beden iliskisi igerisinde degerlendirdigimizde ise Orlan’in

performansi sorun ¢ikaran parcalarin degistirilmesi gibi diistiniilmektedir.

Breton bu konuyla ilgili s0yle soyler; “Kétii nesnenin ortadan kaldiriimasinin,
tipki bir makinede bozuk bir par¢amin degistirilmesi gibi, artik arinmus, ¢ekiciligini
sergilemeye 6zgii aksesuarlarla donatilmis olan bir bedeni tiim olanaklariyla yeniden
calistirilabilecegi varsayilir. Imge bu baglamda, bedenle iligkinin éziinii ve normatif
cerrahiye bagvuruyu niteleyen sorgulayict tutumla dayatir kendini. Kisi bir nesneye ve
kotii tasarlanmis bir makineye indirgendigi, bi¢im bozuklugundan sorumlu, sorun
¢tkaran parcalart degismesi gereken kendi bedenselligi karsisinda denetleyici ve

yargi¢ konumundadir” (Breton, 2018: 5.264).

Glindelik hayat icerisinde yer alabilecek her seyi ve her alanda rastlanabilecek
bir durum igerisinde tekinsizlik kavrami yer alsa da, sanat yapitlar1 igerisindeki
tekinsizlik daha belirgin olmustur. Insana dair her seyin tiim duygular esliginde sonsuz

bir sekilde yorumlanarak kurgulandig: diisiiniildiiglinde bu tekinsizlik c¢ifte bir etkiyi
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temsil etmektedir. Heykel alaninda da tekinsize dair izler bulmak miimkiindiir. Olii
bedenlerin tasvirleri, bedenin pargalar1 ve temsilleri ile ortaya ¢ikan tekinsizlik heykel
alaninda yogun bir sekilde hissedilmistir. Roma heykellerini ve Antik Yunan’dan
kalma heykelleri gozlemleyen Frangois Auguste René Rodin’in eserlerinde genel
anlamda kirilmis ve eksik kalmis heykeller goriilmektedir. “19. yiizyilin kaliplasmis
akademik heykeline kars1 cesurca kars1 durmus, insan bedeninin hallerini zengin bir
bilimsel dagarcik i¢inde o giline degin goriilmemis bir gergeklik, 6te yandan
romantizmle ortaya koymustur. Rodin, bi¢imi ve malzemeyi yogun bir enerjiyle
donatarak ac1 ya da haz ekseninde her tiir duygunun dile geldigi sanki soluk alip veren
bir dis kabuga doniistiirmiistiir” (Antmen, 2014: s.15). Rodin, giindelik hayatin
devamlilig1 i¢in viicudun gerekli gordiigli uzuvlarin eksikligini vurgularken (kolsuz,
bacaksiz ve kafasiz), heykellerinde hedefledigi bi¢im, hareketin giicli sayesinde
figiiriin sadelesmesine olanak vermistir. Viicut parcalarinin yokluguyla sadelesen
bedenler, 6lii ve bitmemis bir goriintii gibi goriinse de izleyici tizerinde beliren hareket
ve canlilik bu etkiyi eksiltmektedir. Hem 6liimii ¢agristirip hem de cansizlig: tekrar
eden bir canlibk ile gostermek tekinsiz bir etki yaratmaktadir. Rodin’in
heykellerindeki bassizlik ve uzuvsuzluk sayesinde oliime direnme hissi, Freud’un
tekinsizi agiklarken bagvurdugu ‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ kelimelerinin barindirdigi
anlam ile paralellik gostermektedir. O’nun heykellerinde gdsterilen formlar birbirinin
zitt1 iizerinden yaratilmigtir. Etki hem tekinsizdir hem ikilidir, zithgin olugmasina

olanak veren ¢ift tekinsizligi vurgulamaktadir.

Resim 42: Auguste Rodin, ‘The Hand of God’, (1896-1907).
(Kaynak: https://bycommonconsent.com/2011/05/08/religious-art-the-hand-of-god/).
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“Rodin’in parca bedenleri, seri iiretimin tekrariyla birlesir, parcalanir,
siniflandirilir, numaralandirilir ve devingenlesir. Onlarin hareketliligi, fotografin
teknik olarak yeniden tiretilebilirligini ve parcalanmigligini anistiran bir kimildanistir.
Cansizi canliya dahil eden, canliyr imgenin huzursuz hareketine hapseden, sanattan
kactig1 ve Gtesine uzandig1 an sanati ikame eden bir nesne olusturacagi yerde sanatsal
bir devingenlige yol agan yontulardi bunlar, par¢alanan organizma Yunan arganon

sOzcliglinilin biitlin agilimlarini igerir” (Sayin, 2003:111).

Resim 43: Auguste Rodin, “Walking Man’, (1877-1878).
(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/198565).

“Rodin’in 6zgiin tarziyla diger calismalarindan biraz daha farkli bir 6zellik
gosteren ‘Yiiriiyen Adam’ heykeli bagsiz bir figlir olmasina karsin giiclinden bir sey
yitirmez, aksine figiiriin daha ilging bir hal alir. Ozellikle bu 6rnek, figiirde yiizeyde
baslayan pargalanmanin bedende devam ettiginin acik gostergesidir. Bu tavir, aslinda
gelenekteki biitiinliik algisinin pargalanisidir. Basi ve kollarindan yoksun olan beden
yine de ayakta yiiriiyebilmektedir. Oysa geleneksel anlayistaki figiir kavrayisinda bu
miimkiin degildir” (Yilmaz, 2016: s.51). Rodin’in Vaftizci Yahya (Saint John the
Baptist) heykelinden esinlenerek iirettigi yiiriiyen adam heykeli ¢ifte tekinsizlik hissi
vermektedir. Heykel bassiz ve kolsuz olmasina karsin giiclinden bir sey
kaybetmemistir. Figiir tizerindeki ylizeyde baslayan par¢alanma beden boyunca devam
etmektedir. Bu parcalanmislik i¢inde dahi viicudun bassiz ve kollar olmadan
yiirliyebilmesi hem geleneksel anlayista yer alan figiire gére miimkiin olmayani
miimkiin kilmis hem de tekinsiz bir etki yaratmistir. Sanat yapit1 i¢erisinde yer alan bu

miimkiin olmayislilik Rodin’in eserlerinde kullanilan malzeme ile ilgili
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goriinmektedir. “Heidegger’e gore, her bir sanat yapiti icerisinde bir seysel (thingly)
unsur tasimaktadir. Bu unsur mimaride tas, oymacilikta agag, resimde tuval veya
yagliboya olarak goriilebilir ve Heidegger’e gore otantisite bu seysel unsurun i¢ine ya
da tizerine insa edilmelidir” (Degirmenci, 2016: s.142). Heykel sanat1 icerisindeki bu
gecmiste var olan formlarin aslina uygun bir sekilde diizenlenmesi ve sanat¢inin bu

formu agmas1 Heidegger’in acikladig1 ‘seysel’ unsurunu tekinsiz yapmaktadir.

Resim 44: Bruce Nauman, ‘From hand the mouth’, (1967).
(Kaynak:https://www.flickr.com/photos/omolocom/3076946470/).

Amerikali sanat¢i Bruce Nauman, estetik kaygisi giitmeyen, islerinin alt
metninde var olus ve yabancilasma kavramlarinin goriilebilecegi, heykel, video, film,
neonlu rolyefler ve performans gibi disiplinler arasi ¢alisan bir sanat¢idir. “1980’lerin
ortalarindan itibaren genellikle heykel ve video sanati {izerine ¢caligsmalar gegeklestiren
sanat¢i, bu donemde insan ile hayvan viicudunun parcalarina oykiindiigii, izleyeni
huzursuz eden, psikolojik ve fiziksel temali calismalar gelistirir” (Bayer, 2007: s.1).
Bedene ait uzuvlarin eksikligi, insan ve hayvan bedenine ait heykellerinde siklikla
goriilen Nauman’in calismalari izleyiciyi rahatsiz eden bir goriinimdedir. Rifat
Sahiner’in Post modern Kirtlmalar adli kitabinin kapak goriintiisii olan ‘from hand the
mouth (elden agiza) adli caligsmasi, hi¢cbir zaman boyle kisa bir mesafe araliginda bir
araya gelemeyecek olan el ile agiz pargasinin birlesimini gostermektedir. El ile dilin
bir aradilig1 ve tek bir uzuva indirgenmesi izleyicide bedensel karmasaya yol agmakta

ve tekinsiz hissini soyutlanmig bu ¢calismada vermektedir.
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Resim 45: Bruce Nauman, ‘Carousel’, (1988).

(Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jan/30/bruce-nauman-art-hauser-wirth).

Sadece gorsel olarak degil ayn1 zamanda isitsel olarak da tekinsiz etkiyi devam
ettiren Nauman, ‘atlikarinca’ adli eserinde tekinsiz hissi izleyicisine yasatmaktadir.
“Oyuncak ve oyunla iiretilmis ayinler vasitasiyla ve yine sesi baz alan dongiisel
mekanizmalardan olugmaktadir. Taksidermi mulajlarindan yapilmis, boyunlarindan
tavana asilmis bu heykeller, bagligin isaret ettigi oyun baglaminin aksine, karanlik bir

tarafa dogru yonelir” (Tezkan, 2015: s.18).

Beden ile giindelik yasam igerisindeki nesneler arasindaki gerilimi ele alan ve
stirekli olarak insanin uzuvlarindan biri olan bacagi kullanan Robert Gober, mekan
icerisinde bedeni yok edip sadece bacagi ortada birakan isleriyle izleyici de ki beden
kaygisini askiya almaktadir. Mekan icerisinde duvar ile yeniden bir viicut bulmus gibi
bacaklar sanki bedenden kopmusgasina nesnelestirilmektedir. Freud’un ‘tekinsiz’i
tanimlarken kullandig1 nesneler icerisinde var olan balmumu heykeller tam da
Gober’in ayak pargalarini tarif etmektedir. Beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan bu
ayaklar miikemmel bir detayla hazirlanmistir ve igerisinde hem dehseti hem gizemi
hem de tekinsizligi bir arada barindirmaktadir. Siirekli olarak farkli yerlerde ortaya

cikan bu ayaklar izleyici de her defasinda tekinsiz bir etki yaratmaktadir.

122



Resim 46: Robert Gober, ‘Untitled’, (1989-1992).

(Kaynak:https://www.moma.org/audio/playlist/5/287).

Bedene ait parcalar ve hayvan deri ile galisan bir diger heykel sanatgisi ise
Belgikali Berlinde De Bruyckere’dir. “Balmumu, ahsap ve at derisi kullanan sanatgi,
izleyiciyi beden kavrami ile bir hesaplasmaya iter. Yarim kalan veya normalin disinda
yerlerde bulunan uzuvlar, formsuz bir yigin iizerinde ortaya ¢ikarak onu bir anda
bicimsiz bir beden gibi idrak edilmesini saglayan minik gogiis uglar, st yaylari,
beden parc¢alarini hatirlatan formlardan ortaya ¢ikan balmumu heykellerle beden
kavramini topyekiin soyut bir sekilde isledigi goriilmektedir. Sanat¢i, izleyiciyi
rahatsiz etmeye yeten ve bedenle olan iliskiyi diigiinmeye iten ¢aliymalar sunar”

(Ansen, 2012: 5.10).

Etin heykelsel ¢agrisimlarini bir figiire doniistiirme egiliminde olan sanat¢inin
caligmalar1 asir1 derece gercekei goriintiileriyle izleyicide canli/cansiz arasindaki
gerilimi yasatarak izleyici deneyimlerini tekinsiz hale getirmektedir. “Simon Taylor,
Gober’in eserlerindeki pargalanmis uzuvlarin patolojik bir olgu olarak kabul edilmesi
gereken homofobiye ve beden politikalarina bir elestiri olarak okunmasi gerektigine
dikkat ¢ekmektedir. Gober’in eserleri, izleyicide kotiirim birakilma korkusunu ve

Oliimii hatirlattig1 i¢in rahatsizlik uyandirir” (Levi, Houser, vd. 1993:5.72).
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Korkung sekilde goriinen ve susturulmus big¢imsiz formlar gibi duran
caligmalar tekinsizlik, igrenme ve dehset duygularmi ortaya izleyiciye
hissettirmektedir. Gorsel bir sanat yapiti ile izleyici 6zne arasindaki baglantidan yola
cikarak sanat yapitinin malzemesiyle iliskilendirdigi izleyici/eser birlikteligini Bolla
sOyle ifade etmektedir; “Cilinkii bu malzeme, bir sanat yapitiyla karsi karsiya
oldugumuzu gosteren duygulanim tepkisidir. Bu maddesellik nadiren, izleyen 6znenin

bir 6zelligi, yani izleyicinin i¢inden gelen bir sey olarak algilanir” (Bolla, 2012: 5.33).

(Kaynak: https://www.apollo-magazine.com/art-diary/berlinde-de-bruyckere-3/).

1954 Almanya dogumlu Kiki Smith giiniimiiz sanat cevresinde oldukca
tanindan ve kendi neslinin en dnemli temsilcilerinden biridir. Kariyerinin baslangi¢
noktasi, kadin bedeninin sanat igerisinde siklikla kullanildigi, feminizm hareketinin
yiikseldigi, ataerkilligin elestirildigi, kurumsallasmamis baskilarin olustugu déneme
denk gelmektedir. Smith, bedensel sivilar, kan, tiikiiriik ve insan organlar ile ¢alisarak
insan bedeninin i¢inden digina dogru giden bir yol izlemistir. Calismalar1 boyunca bal
mumu, seramik ve bronzdan gibi malzemeler kullanmis ve bu malzemeden yapilmis
figiirler iiretmistir. Insan viicudunu oldukca ayrint1 bir sekilde betimleyen Smith, i¢
organlart sik sik rahatsiz edici sekillerde sunmaktadir. Resim, baski ve heykel alaninda
da essiz vizyonunu gosteren sanat¢i Feminist sanatin en onemli seslerinden birisi
olmustur. Sanatin farkli alanlarinda yapmis oldugu bu ¢alismalarin referans noktasi
Julia Kristeva’nin ‘abject (igreng)’ kavramidir. Tekinsiz ve igren¢ kavramlar1 bazi
noktalarda birleserek ayni ifadeyi vermektedirler. Tekinsizin asina olunan,
bastirilmigin altinda yatan durumlarda ortaya ¢ikan ve bireyi rahatsiz eden bir durum

olmas ile igreng arasindaki baglanti, bireyin kendisi ile 6zdeslesmesini istemedigi,
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reddettigi, i¢cinden gelen ama kabul gérmeyen, yok edilmek ve kurtulmak istenen
rahatsizlik ile aynmi noktada bulusmaktadir. “Kiki Smith’in sanati ayristirilmais,
pargalanmug, yaralanmis viicut parcalariyla ilgilidir. I¢ organlarin sunumu aym
zamanda yagayan viicudun kirillganligini da sembolize eder. Kiki Smith’in iceriden
disartya dogru olan caligmalari, gergekligin bedensel duyularinin tat, dokunus,

kokunun da gérme kadar 6nemli oldugunu vurgular” (Colak, 2011: s.40).

Resim 48: Kiki Smith, ‘Born’, Bronz Heykel, 2002.
(Kaynak: http://strokesofnature-artgallery.blogspot.com/2012/05/born-kiki-smith.html).

Sanatginin 2002 yilinda gergeklestirdigi ‘Born’ adli ¢aligmasi tam olarak
yetiskin bir kadimi1 dogrudan bir geyigi tasvir etmektedir. Idealize edilmis bir sekilde
sunulan bu caligma Antik Roma tanrigasit Diana’y1 andirmaktadir. Geyiklerin Diana
icin 0zel olmasi ve Diana’nin hayvanlar ile iletisim kurabilmesi bu baglantiy
giiclendirmektedir. Doga ile iligkinin boyutlarini tasvir eden bu ¢alisma insan ve
hayvan arasindaki siiregelen silirecin aksayabilecegini gostermektedir. Yasam
igerisinde var olan ve yagsami devam ettirecek olan dogum olgusu ¢arpici bir sekilde
vurgulanarak sok etkisi yaratmaktadir. Sanat¢inin insan/hayvan ve yasam/0lim
arasinda kurdugu iligki, bedenlerimizin ve yasamlarimizin ayni sekilde ¢alistig1 fikrini
sOylemektedir. Asina olunan dogum ile ilgili durumun farkl: iki tiir arasinda kesistigi
nokta oldukca kigkirtici bir gériiniim ortaya ¢ikarmaktadir. Geyigin iginde viicut bulan
kadin figiirii diinyaya siirtiklenmistir ve da tekinsizin sanatta varligini ve ortaya ¢ikis

seklini gostermektedir.

Izleyiciyi oldukca rahatsiz eden giizel, cirkin ve harikulade heykeller iireten

Patricia Piccinini, eserlerinde yer alan insan/hayvan birleskesinden ¢ikan tekinsizlikle

125



tanman bir sanat¢idir. O’nun yapmis oldugu heykeller ‘Kum Adam’ hikayesinde
Profesor Spalanzi’nin yapmis oldugu cansiz Olimpia’nin gerilimini yansitmaktadir.
Sanatc1 hiper gercekci ve melez formundaki canlilar1 izleyiciye heykel, video, ¢izim
ve fotografcilik alanlarindan yararlanarak sunmaktadir. Insan ve hayvan bigimlerinin
yan yana fantastik bir bigim olusturmasi izleyicide hem sira disi bir deneyim
kazanmasina sebep olmakta hem de izleyicinin tansiyonunu huzursuz eden bir sekilde

arttirmaktadir.

Resim 49: Patricia Piccinini, ‘Subset Red’, 1997.
(Kaynak: http://www.artnet.com/artists/patricia-piccinini/protein-lattice-subset-red-portrait-
D8KJ76DnMPKY2nwCLwFcbg?2).

Resim 50: Patricia Piccinini, ‘Big Mother’, 2005.
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/de _buurman/3570680327).

Dogal ile yapay arasindaki karsitliklardan beslenen sanat¢inin ¢alismalari,

insan ile insan olmayan arasindaki birliktelige vurgu yapmaktadir. Insan ve hayvan
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figiirlerinden olusturulan melez c¢aligmalar, izleyicinin bilingsizce bastirilmis ilkel
gecmislerini ve kokenlerini cagristirirken tekinsiz bir temsil gerceklestirmektedir.
“Sonug olarak, kadin cinsel organi, hem Freud'un sila hasretine hem de Heideggerian
korkularina ilham veriyor. Bu nedenle, gecici ifadesi ve anneligini bilmesi ile ‘Big
Mother’, adamin kay1p anilarini gizler. Bu nedenle, gecici ifadesi ve anneligini bilmesi
ile ‘Big Mother’, rahim ve ilkel ge¢cmisin anmilarin1 kaybeder, oysa yedek bez
cantalariyla simdiki ve evrimsel gelecegi temsil eder” (Cheney, 2012: s.154). Freud’in
sila hasreti olarak acikladigi kavram dogrudan kadin cinsel organi ile iligkilidir. Bir

zamanlar giivenli olunan yer anne rahmi bu hasreti temsil etmektedir.

Heykeltirag ve fotograf ile ilgilenen Amerikali sanat¢1 Sarah Sitkin, viicut
sanatiyla ugrasan ve bedeni sorgulayan isler iliretmektedir. Eserlerinde yer alan
giizellik, yasam, ¢iiriime, gii¢, 6liim, eziyet ve igrenclik gibi temalar insan formunun
hiper gercekiistii konfiglirasyonlarinin olusturulmasi i¢in kullanilmaktadir. O’nun
silikon ve lateks gibi malzemeler kullanarak olusturdugu c¢alismalar1 hayal giiciliniin
zorladig1 ve rahatsiz edici yaratik bi¢iminde beden pargalar1 icermektedir. Oldukca
basit gibi goriinen lekesiz bir bedenin tekinsizligini yansitan ‘bodysuit’ ¢aligmasi,
bedene ait kalibin ¢ikarilmasiyla ilgilenmektedir. Insan bedenine odaklanan eserler
giyilebilir elbise bicimlerine doniigmiistiir. Kasith olarak sinirlar1 ve mahremiyeti
bozan Sitkin’in ¢aligmasi baskalarina ait bedenlere kars1 empati kurmamiza yardimci

olurken, yaklagsmakta olan 6liim temasina vurgu yapmaktadir.

Resim 51: Sarah Sitkin, ‘Bodysuits’, 2018.

(Kaynak: https://www.superchiefgallery.com/blogs/news/sarah-sitkin-body-suits).

Sanatg¢inin  goriiniisiimiiziin ve gordiigiimiiz sey arasindaki gercekligin

tutarsizligina deginen g¢alismalar1 bedene ait organlarin kaosunu yaratmaktadir. Bu
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kaosa ekledigi sag, mukus, dis ve iireme organlar1 oldukca rahatsiz edici bir goriintii
sergilemektedir. Birbiri i¢cine gegen beden parcalar igrencligi temsil ederken aymi
zamanda mutant bir goriintii saglanmasinda da kullanilmaktadir. Kisisel kimlik ve
fiziksel anatomi duygusu arasindaki sinirlarda dolagsan caligmalari, bedenimiz
hakkinda sahip oldugumuz onyargilar1 zorlamaktadir. Sanat¢inin bedeni pargalanarak
yeni bir biitiin olusturulmasi1 bedenin manipiile edilerek bir tuval halini almasina sebep
olmaktadir. Kurgulanmig sahnelerin viicut parcalariyla ve sanat¢inin kullandigi
aydinlatma ile karanlik bir atmosfere biirlinmesi izleyiciyi igreng bigimlere maruz

birakmakta ve rahatsiz etmektedir.

L

Resim 52: Sarah Sitkin, ‘Passive Collaboration’, 2014.
(Kaynak: https://bloody-disgusting.com/the-further/3377194/nsfw-behold-the-gruesome-and-

stunning-art-of-sarah-sitkin/).

Marc Quinn, yerlestirmeleri ve heykelleriyle taninan ve kimlik, beden, genetik,
cevre gibi konular1 diinyada insan olmanin ne oldugu {iizerine arastirmalar
gerceklestiren Ingiliz ¢agdas gorsel sanatgisidir. Quinn’in eserlerinde tasvir edilen
formlar akiskan, eksik, bigimsiz bir sekilde goriiliirken bedenin idealize edilerek temsil
edilmesi ger¢ek ve beden arasindaki sinirlar1 zorlamaktadir. O’nun bedene karsi
kullandig1 tibbi bakis acist izleyicide hem tiksintiyi hem de zevki ayni anda
sunmaktadir. Diane Arbus’un fotograf sanatinda gergeklestirdigi oteki ile iliskinin
bicimini heykele uyarlayan Quinn, yapitlarinda evrene, zamana, varolusa ve insanliga

dair izler sunmaktadir. ‘Oteki’ ile iliskiye dikkat ceken ¢alismalari hem itici hem giizel
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hem de izleyiciyi rahatsiz eden bir yapidadir. Sanat¢1 popiiler kiiltiir 6gelerini doganin
asirt uclu imgeleriyle alt eden, toplumun giizellikten beklentisini degistiren ve
sorgulatan isler liretmektedir. Bedene ait en 6nemli ve hayati akiskan olan kan,
sanat¢inin kendi bedeninden temin ederek 1991 yilinda olusturdugu ve her bes yilda
bir yeniledigi ‘Self” adli ¢alismasinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. “Geng ingiliz
sanat¢1 Marc Quinn, Kuzey Londra’daki Saatchi Koleksiyonunda sergilenen, Self adli
heykeli yapabilmek i¢in bes aylik bir siirecte viicudundan dort buguk litre kan aldirdi.
Insan viicudunda bulunan toplam kan miktarina esit miktardaki bu kan, sanat¢inin
basinin dis¢i algisindan yapilmig kalibina bosaltilarak donduruldu. Kati formunu
koruyabilmesi icin kalip, kanin sicakligini eksi alt1 derecede sabitleyen bir sogutucu
kabine yerlestirildi” (Bolla, 2006: s.13). Biistiin hem canli olarak hem de 6lii olarak
goriinmesi tekinsizin canli/cansiz arasindaki sinirlarin muglakligindan beslenmesine
sebep olmaktadir. Ayrica sanat¢inin kendi kanini malzeme olarak kullanmasi ve
biyolojik olarak yeniden ele almasi izleyicinin hipergercekei heykel anlayisini essiz

bir sekilde anlamasina katkida bulunmaktadir.

1991 1996 2001 2006

Resim 53: Marc Quinn, ‘Self’, 1991.
(Kaynak: https://azaleakhancabimsc2017.wordpress.com/2017/03/09/a-scientific-self-portrait/)

“Cagdas sanatin 6nde gelen isimlerinden Marc Quinn’ in ¢alismalar1 kanin
bicime donligmesi anlaminda benzeri olmayan bir uygulamadir. Diisiincenin
gerektirdigi tim malzemeleri kullanabilecegini vurgulayan sanat¢i malzemenin gergek
ve metaforik anlamlarin1 kullanmay1 sevdigini belirtmektedir” (Preece, 2007: s.52).
Sanat¢inin kendi kanini (4,5 litre) kullanarak olusturdugu Self, kalic1 olmasi i¢in 6zel
bir sogutucu icerisinde sergilenmektedir. Caligmanin temel konusu kimligi ve bedeni
yansitan biisttiir. Self, belirli bir kaide {izerinde geleneksel olarak sunulmasina ragmen
onu 6zgiin ve farkli kilan nitelik malzemesinde yer alan bilesenlerdir. Hayatin en
Onemli malzemesi olan kan, sanat¢inin ¢alismasinda hem bir malzeme olarak hem de

sembolik islev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biist egonun ve bilincin temsili olarak
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goriilirken ayni zamanda ruhun ve bedenin en 6nemli yeri olarak goriilmektedir.
‘Self’, beden ile birlikte varolugsal temsili ifade ederken, her 5 yilda bir yenilenmesi
ile hem sanat¢inin doniisiimiini hem de yaslanmayr (fiziksel degisimi)
belgelemektedir. ‘Self” adli calisma ayn1 zamanda Lacan’in ‘ayna evresi’ olarak
tanimladig1 ‘ben’in oteki tarafindan dogrulanmasi ile de iligkilidir. Foster, 6znenin
degisimi ile ilgili olarak sOyle soylemektedir; “Lacan, ayna evresindeki bu simgesel
birligin bedenimizin hala parcalar halinde oldugu bir 6nceki evreyi kapsayan bir
fantezi tirettigini belirtir. Bu, her zaman bizi bastirmakla tehdit eden diirtiilere boyun
egen; boliinen ve akigkan; hayatimizin sonuna kadar, paramparca olmak iizere
oldugumuzu hissettigimiz tiim sikintili anlarda hep hatirlayacagimiz kaotik bir beden
fantezisidir” (Foster, 2017: s.271). Lacan’in ortaya koydugu bu pargalanmislik
duygusuna Deleuze ve Guattari farkli bir sekilde yaklagmaktadir.

Bernd Herzogenrath ‘An American Body’ adli ¢alismasinda bu goriisii su
sekilde aciklamaktadir; “Deleuze ve Guattari’nin onciiltiniin etkileri, insan viicudunu,
daha genis arzu aglarina akan, merkezi ve simirsiz bir varlik olarak anlamaktir;
organlara, hiicrelere ve tahriklere béliinebilen insan viicudunun kendisi, biiyiik
bedensel organizmada veya sosyal bedenin ¢oklugunda bir element veya ‘organdir’.
Burada Deleuze ve Guattari, par¢alanmis bedeni Lacan'da oldugu gibi, kayip bir
biitiinle iliskili olarak kirilmis parcalarin negatif bir goriintiisii olarak gormiiyor,
bunun yerine viicudun kendi disindan akmasi ve yeni baglantilar kurmast i¢in pozitif

bir potansiyel olarak goriiyor” (Herzogewrath, 2010, s:31).

Resim 54: Marc Quinn, ‘Alison Lapper Pregnant’, 2005.

(Kaynak: https://ablersite.org/2011/05/24/alison-lapper-pregnant/)
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Sanat¢cinin beden {lizerine gergeklestirdigi ve viicudun eksik parcalarini
vurgulayarak olusturdugu bir diger eser ise 2005 yi1linda Londra’da yer alan Trafalgar
Meydaninda sergilenmeye baslanan ‘Alison Lapper Pregnant’ adli heykelidir.
Sakatlik, bedensel eksiklik ve giizellik gibi kavramlara meydan okuyan Quinn,
olduk¢a modern bir heykel iiretmistir. Ayrica sanat¢inin bu ¢alismasi ile kamusal alan
icerisinde neyin heykel veya anit olabilecegi konularmma farkli bir bakis acisi
getirmistir. Engelli ve hamile sanat¢1 Alison Lapper’in beyaz mermerden oyulmus
3,55 metre yiikseklikteki, 13 ton agirligindaki bu heykel alisilagelmis estetik heykel
diisiincesini bozguna ugratmustir. ‘Oteki’ni tanimlamada konusunda goérmezden
gelinen veya rahatsizlik duyulani insanlarin gozleri 6niine koyup teshir eden sanatginin
eseri, hem bedenin eksikligi hem de alisilmisin disindaki goriiniisiiyle oldukca tekinsiz
bir heykeldir. ‘Alison Lapper Pregnant’ Londra Trafalgar Meydani’ndaki dordiincii
kaideye 2005 yilinda konulmus insanlari rahatsiz eden goriintiisiiyle tizerinde oldukca
konusulan bir heykel olmustur. Meydanda yer alan diger ii¢ heykel Ingiliz tarihi
acisindan 6nemli isler yapan bireyleri anlatan heykelleri olusturmaktadir. Bu heykeller
sirastyla Sir Henry Havelock, George Augustus Frederick ve Charles James Napier’e
aittir. Meydanda yer alan tiim heykeller erkek olmakla birlikte Ingiliz tarihi {izerinde
etkisi olan kisilerdir. Dordiincii kaideye yerlestirilen Quinn’e ait engelli kadin heykeli
ise diger heykellerin arasinda oldukca sira dis1 bir goriiniim sayesinde ironik olarak en
seckin heykel durumuna gelmistir. Quinn’in heykeli halka agik bir sekilde engelli bir
viicudun bi¢imini kutlamay1 amaglamistir. Heykel hem bulundugu konum itibariyle

hem de bedensel eksikligin vurgulanmasiyla tekinsizlikle iliskilendirilebilmektedir.

Mekan igerisindeki miidahalelerle veya dogrudan izleyicinin karsisina ¢ikan
eserler baz1 durumlarda iirkiitiicii bir konuma yerlesebilmektedir. Damien Hirst’in
‘The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living’ (1991), ‘Away
from the Flock’ (1994), ‘Isolated Elements Swimming in the Same Direction for the
Purposes of Understanding’ (1991), ‘This little piggy went to market, this little piggy
stayed at home’ (1996) gibi enstalasyonlar1 ger¢egin kendisini izleyicilerine sanat
eseri seklinde sunulmustur. Hayvanlarin ¢ilirlimemesi i¢in kullanilan formelheti ve cam
vitrinler, dogrudan bir sanat eseri olarak goriilmektedir. O’nun eserlerinin estetik
deneyimi sinirlar1 zorlamakta, muglaklastirmakta ve kafa karigtirict bir durum

sergilemektedir. Yasam ve 0liim arasindaki siirece vurgu yapan Hirst’in ¢aligmalari
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yabancilasmamizi ve Oliimiimiizii tartismak i¢in kullandigimiz ironilerle doludur.
Sanat¢inin tanidik eserleri arasinda oliim ile askiya alinmis hayvanlar ve bazen de
hayvan parcalar1 bulunmaktadir. Tesadiiflerin farkli enerjisine dikkat ¢ceken sanatginin
Jeff Koons’un ¢aligmalarindan etkilendigi gézlemlenebilmektedir. Sanatin ve gergegin
sembolii olarak goriilmeye baslayan sanat¢inin c¢aligsmalari, izleyiciler diinyasinda

siradan seylerin giizel goériinmek i¢in mekani nasil kullandig1 tizerinde durmaktadir.
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Resim 55: Damien Hirst, ‘The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living’,1991.
(Kaynak: https://www.saatchigallery.com/aipe/damien_hirst.htm).
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Resim 56: Damien Hirst, ‘This little piggy went to market, this little piggy stayed at home’ (1996).
(Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/damien_hirst 10.htm).

Evrensel bir dil olusturmasi nedeniyle hem sanat yaratma aract hemde
belgeleme araci olarak kullanilan fotograf, bu iki amacin birlesmesiyle farkli temsil
bigimleri liretmis, diger sanat alanlar1 arasinda kendisine ayr1 bir kazandirmistir.

Glinlimiiz ¢cagdas sanatinda fotograf kendi sinirlarini asmakta ve diger disiplinlerle
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birlikte kullanilmaya baslanmistir. Bu alanlardan biri olan enstalasyon, giiniimiiz sanat

pratiklerinde igerisinde fotografta kullanilmaya baslandigi bir sanatsal ifade bi¢imidir.

Resim 57: Damien Hirst, ‘God Knows Alone’, 2007.

(Kaynak: http://damienhirst.com/god-alone-knows).

Sanatginin  sergiledigi kadavralarin sunumu izleyene gosterilen seyin et
diizeyine indirgenmesi bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir. Hayvana ait et parcalarinin
dogrudan oliimle iliskilendirilmesi ve parcalanmisligin siddeti izleyici tarafindan
deneyimlendigi siirece tekinsizlik etkisini arttmistir. Hayvan kadavralarinin gliniimiiz
sanat anlayis1 icerisinde agikca sergilenir hale gelmesi, sanat¢inin hazir malzemelerle

oliim arasindaki tekinsiz iliskinin dogasini yansitmaktadir.

“Nesne ve mekanlarin durumunu agiklamak, bulundugu durum ile ilgili farkl
anlamlar ifade eden nesne-mekan iliskini tanimlamak amaciyla Unlii Fransiz diisiiniir
Michel Foucault tarafindan kullanilan “Heterotopya” kavrami ézellikle aynalar ile
iligkilendirilmistir. Foucault, konusmasinda heterotopyalart  orneklendirirken
aynalardan bahseder. Aynalar bir mekansiz mekdn olduklart igin birer iitopyadir;
kendimizi gordiigiimiiz o yer aslinda yoktur, orada oldugumuz yerde yokuzdur. Fakat
aynalar gercek diinyada var olduklari i¢in aymi zamanda birer heterotopyadir.
Aynalar, bu noktada isgal ettigimiz pozisyona dair yansitma yoluyla bir karsit hareket

ortaya koyarlar” (Mutlu, 2014: s.3).

Fotografin toplumu yansitan ve ayni zamanda topluma ¢evrilen ayna gorevi
hem heteretopya kavrami ile hemde tekinsiz kavrami igerisinde ¢ift kavramu ile iliskili

olabilmektedir. Hem mekansal hemde diisiinsel olarak heteretopya, sanatsal alan
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igerisinde yeniden tanimlamayi, baska bir gézle degerlendirmeyi giincel sanatta ifade
bicimi olmay1 stirdiirmektedir. Enstalasyon sanatinda yaratilan karsit mekan iligkisi

icerisinde fotograf kullanimi1 yeni bir anlam ifade bi¢imi olugturmaktadir.

“Heterotopya kavraminin, enstalasyon sanatimn bigcimine katkisi, daha once
bahsedildigi iizere, bu bicimin temel yapisinda yatmaktadwr. Yani, yaratilan ‘karsi-
mekan'igine dahil olan nesneler, ‘hem yan yana hem de karsitlik icinde' yeni bir anlam
yvaratacak bigimde bir arada kullanilirlar. Heterotopyalar, bir tek mutlak ve olumlu
sonucu kabul etmezler, birden ¢ok alternatif yolu ve anlami i¢lerinde barindirirlar.
Dolayisiyla  bu, iceriklerinde farkli ogeleri  barindirmalarimin  yam  sira,
katilimcilarimin farkh yorumlarda bulunabilmesine de olanak saglar” (Uysal, 2014:

5.103).

Enstalasyon sanatinin tam olarak anlamini bulabilmesi i¢in izleyici ile
etkilesimde olmas1 gerekmektedir. Kendisine bakilan 6zne tarafindan farkli anlam ve
yorumlaramalarin bir biitiin yaratacak sekilde diizenlenmesi enstalasyon sanatini
bicimlendiren 6nemli etkenlerden birisidir. Dolayisiyla enstalasyon, hem heteretopya
kavraminin bir karsiligi hemde diger sanat disiplinleriyle etkilesim igerisinde olan bir
sanattir. Ayrica fotograf sanat1 da enstalasyon sanat1 baglaminda giiniimiiz eserlerinde

etkili bir sekilde kullanilmakta ve izleyiciyi etkilemektedir.

Hollandali fotograf¢1 Erik Kessels, bireyin giindelik yasam igerisinde sosyal
medyada yer alan goriintiiler araciligryla nasil bir bombardimana tutuldugunu,
goriintiilerin her yerimizi nasil sardigint gosteren ‘24 Hour Photo Installation’ adl
enstalasyon g¢aligmasiyla izleyicide biraktigr bogulma hissi ile oldukc¢a tekinsiz bir
deneyim sunar. Goriintii dagi igerisinden gegcmeye tesvik edilen ve kisisel anilarin hem
goriilerek hem de iizerinde gezilerek dolasilmast oldukca farkli bir his
uyandirmaktadir. Kessels internet {izerinden indirilmesi iicretsiz olan fotograflar1 bir
giinliik siire icerisinde sosyal medya platformlarindan (Flick, Facebook ve Google)
indirmis ve bu gorsellerin tiimiinii fiziksel olarak baskisinmi alarak kisilere 6zel olan
fotograflarin nasil kamuya doniistiigiinii gdstermeye calismustir. Internet {izerinde
deneyimlenen fotografik bakis sadece géorme edimiyle iliskili iken izleyicilerde olusan

etki, bu fotograflarin fiziksel olarak basilip hem gérme hem dokunma hem de
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iizerlerinde ylriime seklinde gelisinde sasirtict bir hal almistir. Baskalarinin sahip
oldugu milyarlarca fotograf arasinda anilarin deneyimlenemeyecegini gosteren sanatgi

i¢in asil referans noktasi bu fotograflar arasinda kaybolma ve bogulma hissi olmustur.
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Resim 58: Erik Kessels, ‘24 Hour Photo Installation’, 2011.
(Kaynak: https://www.theatlantic.com/technology/archive/2011/11/picture-of-the-day-24-hours-of-
flickr-photographs/248495/).
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Resim 59: Erik Kessels, ‘24 Hour Photo Installation’, 2011.

(Kaynak: https://frieze.com/article/critics-guide-dusseldorf-cologne-0?language=en).

Farkl1 bir a¢idan bakildiginda belki de yillarca biriktirilmis anilarin bir y1gim
gibi duran bu enstalasyon sadece kisacik bir zaman araliginda internetten indirilmis,
basilmis ve gercegin yasam igerisinden alinan bir kanit1 gibi degil de bir ¢6p y1gmi
gibi kullamlmistir. Izleyici alisilmisin disinda gerceklesen fotografik bir sergileme
yontemi ile karsilasmig, kendisini bu y1gin icerisinde kaybetmis ve fotografin sinirini
asarak tekinsiz bir deneyim edinmistir. Izleyicinin fotograflarla olan iliskisini
sorgulayan ve fotografi bir y1gin haline getiren sanatgi, fotograflar igerisinde bireyin

kaybolmasint kolaylastirirken fotografa bakis a¢imizi zorlagtirmaktadir. “Sanat
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yapitinin sanki iizerimize geldigini hissederiz, 0yle ki orada bir seyin algilandigini
hissetmemiz, izleme deneyimi i¢inde bir ¢esit iz birakir. Zaman zaman bu duygu dyle
bir hal alir ki kendimizi sanat yapitiyla 6zdeslestirir, onu somiirgelestirir ya da
kendimize mal ederiz. Karsilasmanin, biri izleyiciye (izleyicinin duygulanim
yasaminin i¢ine), digeri nesneye (sanat yapitinin derinliklerine) dogru ilerleyen bu iki
ayr1 yonergesi, sanat yapitina verilen her tiir duygulanim tepkisini igerir” (Bolla, 2012:
s.34).
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IKiNCi BOLUM

2. FOTOGRAFTA TEKINSIZLIiK

Gergek olan ile gergek olmayan arasindaki sinirlarin muglaklagsmasi tekinsiz
bir deneyimi agiga c¢ikarmaktadir. Mekan ve nesne arasindaki sinirlarin kalkmasi
0znenin biling diinyasinda korku ve kayginin belirmesine sebep olmustur. Dolayisiyla
sanat hem gercek olanla hem de ger¢ek olmayanla siirekli iligki icerisinde yer
almaktadir. Bu durum kurgusal olanla gilindelik hayat arasindaki tekinsiz hislerinin
ayrilmasinda 6nemli bir etkiyi ifade etmektedir. Yeni bir pozitivizme destek olarak
ortaya ¢iktigini1 diislindiigiimiizde fotograf tekinsiz bir fenomen seklinde karsimiza
cikmaktadir. Dahasi fotografin gercekligi sahnelenen hayali yenilikle kaydetme
kapasitesini bir araya getirdigimizde ortaya ¢ikan ¢atigma gergek ve kurgu arasinda
asili kalmaktadir. Bu paradoks tekinsizlik hissi veren ve huzursuzluk duygusunu
tasiyan giiglii bir gorsel gercekligi yansitmaktadir. Freud, tekinsiz bir deneyimi
meydana getirebilmek icin literatiirde yer alan bir¢ok temaya deginirken 6lim
temasinda da bahsetmektedir. Oliim fikri bize tanidik gelmektedir fakat ayn1 zamanda

bizi korkutmaktadir.

“Fotograf, gelecegi oliim oldugu bilinen bir imgenin ge¢misteki anigtirmasidir.
Cogaltildigi zaman bile imgenin her seferinde yeni bir simdi’ye ve yeni bir burada'ya
doniistiigii, ama asla tiimiiyle simdi ve burada olmadigi bir mekdndwr fotografin
mekani; Adorno ile Benjamin'in ortaya attiklari bir sozciikle, fantazmagorik'tir. Bu,
fotografin ne gergeklik ne fantazma oldugu, ikisi arasi bir yerde salindigi, perdenin
ardindan bakilan goriintiiniin sonsuza degin siluet olarak kaldigi anlamina gelir”

(Sayin, 2003: 5.82).

Tekinsiz kavrami dolayisiyla korkutucu olanla baglantilidir ancak bu korku
fotograf agisindan kiskirtilabilir. Izleyiciye 6liim 6rnegi iizerinden bir yaklagimda
bulunuldugunda sonug olarak korku tepkisini tetikleyebilir ama tekinsiz olmayabilir.
Oliim korkusunun bize hala asina oldugu ger¢egi tekinsizlik hissini baglamaktadir ve

aligkanlik ile ortaya ¢ikan durum huzursuz bir deneyim iiretmemektedir.
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Fotografin igerisinde yer alan bir¢cok unsur, nesne veya mekan Freud’un
‘Uncanny’ makalesinde gecen temalarla baglantili olmakla birlikte tekinsiz etkinin
artmasina da yardimei olmaktadir. Fotografta kullanilan siyah tonlamalar, golgeler ise
icgiidiisel olarak karanliga dair korkumuzu tetiklemektedir. Ayn1 zamanda fotografta
kullanilan nesneler bu etkiyi arttirmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ift kavrami da tekinsizlik
duygularini basaril1 bir sekilde uyarlanabilmektedir. Fotografin igerisinde tekrar eden,
cogaltilarak olusturulan veya yansiyan/yansitan nesneler izleyicide rahatsizlik ve kafa
karigikligina sebep olmaktadir. Cift kavrami 6liimle ilgili bastirilmis duygularimizi
ortaya c¢ikarmaktadir. Dolayistyla tekinsiz goriintii bireyin yasadigi diinyada her an
karsisina ¢ikabilecek bir durumda yer almaktadir. “Tiim fotograflar dogal olarak
tekinsizdir, ancak ¢ogu izleyicinin bunu net bir sekilde gerceklestirebilmesi i¢in bazi
gorsel tetikleyicilerin yerine getirilmesi gerekir. Freud’un daha Once tartisilan
teorilerinin ¢ogu, boyle bir aydinlanmay1 tetiklemek i¢in bir fotograf iginde gorsel

olarak olusturulabilir” (Johnston, 2011: s.11).

Fotograf bu nedenle, burada ve orada, gecmis ve simdiki, tanidik ve tanidik
olmayan, kurgusal olanin ve gercegin bulaniklagmasiyla tekinsizlesmektedir.
Fotograf, ge¢misin ve simdiki zamanin, oteki ile kendinin gergeklik ve kurgunun
karmagik bir etkisiyle birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Modern sanatlar igerisinde yer
alan akimlarin ¢ogu gerceklik algisini bir sekilde izleyicisi ile bulusturarak bu algiy1
yonetmistir. Modern sanatin bu gergeklik algisi ¢cagdas sanatta degisime ugramis ve
kurgulanan bir metin olarak goriilmiistiir. Gergegi temsil etme bicimlerindeki bu
degisikler kurgulanarak metin gibi diizenlenmistir. On dokuzuncu yiizyil igerisinde
yasanan endiistriyel ve teknolojik gelismelerin yaratmis oldugu etkiler, toplumsal
modernlesme ile birlikte sanatsal igeriginde degisime ugratmustir. Izlenimcilerin
giindelik yasam igerisinde bireyin diinyay1 gordiigii ve duydugu gibi resmetmesi yeni
bir bakis agisin1 getirmistir. Ardindan Fovist ve Kiibist sanat¢ilar renk ve bi¢imleri bu
bakis agisinin disinda hayatin sanatta dogrudan yansimayacagi goriislere cevirmistir.
Savag ve saldirganlik ruhunu aklin iflas1t ve insanin makinelesmesi seklinde goren
Dadacilar, bu yikic1 duygular1 ifade edebilmek ic¢in sanatta dogaclama ve farklh
teknikleri denemislerdir. Dadacilarin sanat ile yasam arasindaki smirlar1 yok etme
arzusu anti-sanat anlayisi ile bagdasmaktadir. Gergekiistiiciilerin Freud’a olan ilgisi

bilingalti, cinsellik ve riiyalar hakkindaki caligmalariyla artarken, bu kavramlari

138



kullanarak fiirettikleri calismalar1 izleyicide bastirilmis duygulart  ortaya
cikartmaktadir. Izleyicisi iizerinde herhangi bir sorumlulugu bulunmayan ve bigim
bozucu bir yaklasim sergileyen disavurumcular, sezgi giicline bagli bir etkilesim i¢inde
olmuslardir. Soyut resmin nesneyi ortadan kaldirmasi tuvalde goriinenin artik bir resim
degil bir olay oldugu gercegini gostermektedir. Kavramlar ile gercekligin
sorgulanmaya baglandig1 kavramsal sanat anlayis1 sanatsal iiretime yeni bir bakis
getirmistir. Dolayisiyla gercekliklerin ifade edilis bicimine getirilen yeni yorumlar,
gerceklik kavramini sorgular niteliktedir. Gergekligin sekillenmesinde etkili olan
onerilerin bu akimlar igerisinde sekil aldigini ve giiniimiiz gorsel kiiltiiriini etkiledigi
goriilmektedir. Sosyal, kiiltlirel, endiistriyel ve teknolojik gelismelerin igerisinde
sanatta gorme ve gerceklik kavramlari ile dogrudan iliskilisi olan fotograf, giiniimiizde

sanat icerisinde yer alan tiim disiplinler i¢erisinde kullanilmigtir.

Icat edildigi ve yayginlasmaya basladig1 on dokuzuncu yiizy1l boyunca devam
eden gorsel kiiltiir tizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde fotograf, sanat diinyasina oldukca
etkili bir giris yapmustir. Resim sanatinin konumunu sarsmakla kalmamis ayni
zamanda gorilintli tlizerindeki hakimiyetiyle baska bir bakis diinyanin kapisini
aralamistir. Fotograf icerisinde yer alan her nesnenin zamansal ve mekéansal olarak
sabitlenmesi bireyin yasam ve doga ile iligkilerinde belirleyici bir rol tistlenmektedir.
“Fotograf yalnizca dogayla ve doga tizerine farkli bir iligkinin sinyallerini vermekle
kalmaz ayn1 zamanda etrafimizdaki diinyay1 diizenleme ve yapilandirma seklimizde
de bir gili¢ anlayisina epeyce seslenir” (Clarke, 2017: s.14). Fotografin doga ve kiiltiir
ile olan baglar1 ayn1 zamanda fotografin kendi disina ¢ikan bir seye doniisiimiinii
gerceklestirmigtir. Nitekim Nicholas Royle fotograf araciligiyla ¢ekilen goriintliniin
kendi varligmin digsinda bir yansimasi olarak goriilebilecegini diisliniirken bunu
‘ekstra’ kelimesiyle karsilamaktadir. “Ekstra ‘kendi i¢inde’ baslangicindan beri daima
cifttir” (Royle, 2004: s.81). Fotografin bu ¢ift olma durumu ve 6liim ile dogrudan

iligkisi medyumu tekinsiz bir sekilde gormemize olanak saglamistir.

Fotografin tekinsiz ile olan iligkisi giliniimiiz fotograf yazilarinda ve
arastirmalarinda sik¢a karsilastigimiz Roland Barthes’in ‘Camera Lucida’ adl
kitabinda yer almaktadir. Fotografa bakist studium/punctum kavramlariyla agiklayan

Barthes soyle devam etmektedir;
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“En azindan ilk anda ‘calisma’ anlamina degilse de, bir seye uygulama, insan
icin bir tat, genel, hevesli, ama tabi ki ozel keskinligi olmayan bir tiir kendini verme
anlamina gelir studium... Bigcimlere, yiizlere, hareketlere, mekanlara ve eylemlere
kiiltiirel olarak (bu ¢agrisim studium’da vardir) katilrim. Ikinci oge studium u kirar
(va da deler). Bu kez onu arayip bulan (studium alanina egemen bilincimle inceledigim
gibi) ben degilimdir. Bu oge sahneden yiikselir, bir ok gibi disar1 firlar ve bana
saplanmir. Bu yarayt anlatan Latince bir sozciik vardir... Hem bu sozciik delme
kavramina génderme yapiyor, hemde soziinii ettigim fotograflar aslinda delinmis,
hatta bu hassas uglarla delik desik olmugslar, bu izler, bu yaralar, kesinlikle birer
noktadr. O halde studium’u bozacak olan bu ikinci 6geye punctum demeliyim... Bir

fotografin punctum’u beni delen (ama ayni zamanda beni bereleyen, bana aci veren)

o kazadir” (Barthes, 2014: s.39-40).

Studim ve Punctum fotografik imge igerisinde birlikte yan yana goriiniirken
birbirini tamamlayan bir zitlar biitiiniidiir. Tekinsiz’in kelime anlamindan dogan
‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ gibidir. “Kisi, punctum’u studium’un varligt olmadan
hissedemez; punctum, studium’un egemenligini kiran seydir” (Elkins, 2019: 5.209).
Dolayisiyla kendi iginde ziddiyla bir biitiin gibi goriiniimii veren Barthes’in imge
lizerine sOyledigi punctum ve studium ayni zamanda tekinsiz kavraminin
aciklanmasinda yer alan tanima benzerlik gostermektedir. Fotogafik imgenin
okunmasinda ve yorumlanmasinda Barthes icin Onemli anahtar kavramlar olan
studium ve punctum, Benjamin ve Sontag’in ¢alismalarina paralel sekilde goriinse de
topluma ait goriintiilere yoneliktir. “Kodlanmis, kiiltiirel ve ideolojik goriintiiler
cogullugunu fotograflardaki nazik bir ilgi deneyi olarak studium adin1 veren
Barthes’in bu terimi, kodlanmamus bir detay olarak izleyiciyi beklenmedik bir bigimde

diirten ve yaralayan punctum kavramiyla tezat bir iliskidedir” (Elkins, 2019: 5.26).

Canli/cansiz figiirlerin birbiri i¢ine ge¢gmesi, birbirine karigsmas1 hem travmatik
ve erotik sahneleri yinelerken hem de arzunun ve Sliimiin goriintlisiinii sunmustur.

Foster, gergekiistii ile tekinsiz arasindaki iliskiyi farkli bir agidan incelemistir:

“Gergekiistii ile tekinsizin kesisimi burada son derece anlamli olacaktir, zira

poupée’lerin esin kaynaklarindan biri de Freud 'un ‘Tekinsiz de uzun uzadiya tartistigi
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E.T.A. Hoffman hikdyesi ‘The Sandman’in opera versiyonu olmustur. Ancak
poupée’ler tekinsizin daha az goéz oniinde olan yanlarini devreye sokar... Kisaca
Bellmer de kendini, zoraki giizellik ve sarsintili kimlige adamistir ve bu ideallerin
zorluklari, yani erkek ozmenin psisik par¢alamigimin (sarsintisal kimliginin), disi
imgenin fiziksel par¢alamisina (zoraki giizelligine) baglh olabilmesi, birinin vecde
gelmesinin otekinin dagilmasina bedel olabildigi, belkide en ¢ok onun yapitlarinda

goriiliir” (Foster, 2011: 5.130).

Foster’in tartistigi gercekiistii ve tekinsiz arasindaki iliski gercekiistii
nesnelerin Ozellikle canli/cansiz mankenlerin tekinsiz noktalarini ele almistir. Hans
Bellmer’in poupée (bebekleri)’leri zitliklarin bulustugu noktada bir araya gelmis ve bu
z1ith§1 Foster ‘tekinsizligin punctum’u olarak tanimlamistir. “Hem erotojenik hem de
par¢alanmis bir bedeni akla getiren figiirleri, hem masum oyunlar1 hem de
sadomazosistge saldirganliklarin oldugu sahneler...” (Foster, 2011: s.130) olarak
goren Foster bu zithg belirtmistir. Foster ayrica tekinsizlikle iligkili olarak gordiigii
Roland Barthes’in fotograf kuramimi istii ortiik bir sekilde gercekiistiicii olarak
gormektedir. “Fotograf iki sekilde 6liim diirtlisliniin mantigina isaret ederdi: Sokuyla
(Barthes’a gore fotografin ya da pozun punctum’u, yani dikeni ya da yarasiyla) ve

zamaniyla (bu da fotografin gelecekteki evveli olacaktir)” (Foster, 2011: s.56).

Resim 60: Alexander Gardner, ‘Lewis Payne’, 1865.
(Kaynak: https://mashable.com/2016/06/11/lincoln-conspirators/).
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Fotograftaki zamansal boyuta karsi yapilmak istenen bu yeni vurgu big¢imi,
Oliimii yas ve matem arasindaki ince ¢izgide gezen iliski cergcevesinde siirekli deginilen
bir tema olsa da Barthes i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Barthes, portre ve fotografin
Olimle olan iligkisini Alexander Gardner tarafindan ¢ekilmis bir fotografla agiklik
getirmistir. Abraham Lincoln suikastinda yer alan komploculardan biri olan Lewis
Payne’e ait bir goriintii her anlamiyla cift etkiye sahip bir tekinsizligi ortaya
koymaktadir. Barthes sOyle der; “Fotograf fena sayilmaz; gencte dyle: bu studium’dur.
Punctum ise sudur: O élecek. Bu olacak ile bu vardr’y1 ayn1 anda okuyorum” (Barthes,
2014: s.113). “Il est mort et il va mourir” ‘o 0li ve 6lmek ilizere’ ve “Que le sujet en
soit deja mort ou noni toute photographie est cette catastrophe” bu olacakt1 ve oldu;
Olimiin tehlikeye attig1 bir gelecegi korkuyla gozlemliyorum” (Yacavone, 2015:
s.163). Gelecekte olast muhtemel Oliimiin ge¢mis varligi Barthes’inda bahsettigi

korkuyla birleserek her fotografi tekinsiz bir imge durumuna getirmektedir.

Fotografik goriintiiniin belirli sinirlar icerisinde hapsedilmis olmasi, ¢ekildigi
zamana ait gergekligi yansitmasi dolayisiyla yiizeyindeki katmana isaret etmektedir.
Fotografin varligi simdiki zamani ve mekani tek bir ylizeyde bulusturarak fiziksel
mekan isgal etmektedir. Nitekim bu isgal etme eylemi gegmisin gercekligi {izerine
kurulu oldugu i¢in doganin tekinsiz goriintiilerini icerisinde barindirmaktadir. Simdi
ve burada olan ge¢mise dahil olmus, bu sinirin bulaniklifi sonucunda goriinen
hayaletimsi 6zne bakisimizi etkilemistir. Gegmis ve simdi arasinda yasanan bu muglak
an, yasanan anin i¢indekilerle gerceklesen bir mesafe deneyimidir. Fotografik goriintii
icerisinde yer alan bakislar dogrudan 6znenin bakisina karsilik verirken bu mesafe
deneyimi tekinsiz bir his uyandirmaktadir. Olagandist bakisi da igerisine alan ve
huzursuz bir etki meydana getiren tekinsiz his sadece bakis ile degil Barthes’in
vurguladigi gibi onun gormedigi fakat ona goriinen nesnelerinde varligi ile de iliski
icerisindedir. Barthes 6rnek olarak James Van Der Zee’nin 1926 yilinda ¢gekmis oldugu
‘Aile Portresi’ adli fotografa basvurur. Fotografin lizerinde bir gezintiye ¢ikan
Barthes, punctum ile ilgili olarak onu delen nesnenin bagcikli ayakkabilar oldugunu
dile getirmistir. Barthes ardindan Lewis Hine’in 1924 yilinda fotografladig1 ‘Bir
Kurumdaki Oziirlii Cocuklar® fotografina gegerek soyle sdyler; .. .tiim bilgiyi, tiim
kiiltiirii dighyor... Yalnizca kiiciik cocugun kocaman Danton yakasini, kizin parmak

sargisini goriiyorum...” (Barthes, 2014: 5.66).
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Fotografik imgenin bu denli giiclii bir sekilde devam etmesi, fotografin icadinin
ilk donemlerinde ve Victoria doneminde rastlanan ruh fotograf¢iliginda, bassiz insan
portrelerinde, post mortem (8liim sonrasi) fotograflarinda, insan bedeninin dengesiz
ve doniistiirticti bir sekilde goriintiilendigi on dokuzuncu yiizyil sonlarindaki hileci
fotograflarda siklikla goriilmiistiir. Bu tiir imgelerin insan viicudu iizerinde sekillenen
bicimleriyle fotografa bakan izleyiciyi kurgusal diizenlenmeleriyle sasirttig
gbzlemlenebilmektedir. Modern fotografta yer alan bu imgeler zengin bir
gorsellestirme alani olarak karsimiza ¢ikarken, izleyiciyi hem zaman ve hafiza
boyutuna c¢ekmekte hem de izleyicide tekinsizlik hissi uyandiracak goriintiiler

olusturmaktadir.

2.1. XIX. YUZYIL FOTOGRAF SANATINDA TEKINSIZLIiK

19. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra gergeklesen goriintli liretim ¢aligmalari ve
insanlarin yogun bir sekilde artan goriintiiniin sabitlenmesi iizerine duydugu istegin
hareketliligi diinyanin gorsel ve mekansal sunumunda Onemli degisikliklerin
olusmasinda etkili olmustur. Insanlarin dogada yer alan bigimlerin goriiniislerini ve
kendilerine ait goriiniimlerini yakalama ve onlart yeni bir baglama tasima istekleri
fotografin icadindan sonraki siiregle paralel bir sekilde artis gostermistir. Gormeyle
ilgili aliskanliklara yeni bir boyut kazandiran fotograf doganin sadik bir kopyasi olarak
goriilmiistiir. Fotograf sanatcilar icinse dogay1 daha keskin ve net olarak gérmenin bir
arac1 haline gelmistir. Icat edilmesinden kisa bir siire sonra toplumsal alan icerisinde
farkli alanlarda kullanilmaya baslanan fotograf zaman ve mekan anlayisimiza ayri bir
soluk getirerek modern bir deneyim kazandirmis, benlik doneminin insasinda etkili bir
bicimde kullanilmigtir. Fotografin erken donemi ayni zamanda bilimle, ticaretle ve
sanatla sekillenen tartigmalarin yagsandigi bir donemdir. Nitekim fotograf araciligiyla
goriintiilerin mekanik olarak tekrarlanmasi teknik bir cihazin ¢aligmasi sonucuna
baglanmis ve 15181 duyarh bir ylizeye gecisiyle olusan doganin kopyasi imge

olusumunun temelini olusturmustur.

E.T.A. Hoffmann’in Sandman adli korku &ykiisii, yetiskinlerin ¢ocuklar
uyumalarini saglamak i¢in anlattiklar1 yar1 efsanevi ve ¢cocuklarin gozlerine bir avug

kum birakan bir figiirdiir. Freud tekinsizligi dykiide kullanilan ‘birinin géziinden
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calinma fikri’ (Freud, 1919: s.7) ile iligkilendirilmistir. Dolayisiyla tekinsiz kavramina
ait hissin dogrudan Sandman figiiriine bagl oldugu ve birinin gozlerinden soyulma
fikriyle paralellik gosterdigi tahmin edilmektedir. Tekinsiz kavraminin
aciklanmasinda Jentsch’e ait entelektiiel belirsizlik meselesinin burada gergeklesen
gorme olayr arasindaki etki ile bir iliskisi bulunmamaktadir. Fransa’da gelistirilen
daquerreotype’den giliniimiize kameranin birakmis oldugu goriintii izinin yasattig
benzer bir korku fotograf ile baglantili olmustur. Fotograf bellegimizi ve gozlerimizi
degistiren, kendimizi ve dogada var olan bigimleri hatirlatan ve gérme yetenegimiz
lizerinde duran sonradan eklemlenmis tehdit edici bir bigiminde algilannustir. izleyici
ister fotografa baksin isterse de mercege sonucta izleyicinin goriintii lizerindeki
izlenimi hep 6tekinin yerinden olacaktir. Bu giindelik aliskanlik bize her zaman tanidik
olarak gelse de giiclii bir tuhaflik hissini cagristirmaktadir. Tekinsizlik, goriintii
tizerinde goriilen uygun olmayan, kararsiz ve belirsiz gorsel kaynaklarin olusturulma
asamasinda (kayit, aktarim ve iletisim) ortaya ¢ikmaktadir. Daquerreotype’a yer alan
Oznelerin canlilig1 ve dogalliginin yaratmis oldugu etki onlara bakan kisiler tarafindan

tedirgin edici olarak goriilmiistiir.

19. yiizy1l icerisinde goriintli liretimi ve diinyanin temsili arasinda hizli bir
sekilde gergeklesen fotograf porteleri etkili bir tekinsizlik hissi yaratmistir. Bu yiizyil
icerisinde iiretilen tekinsiz goriintiileri kronolojik agidan inceledigimizde ilk olarak
‘Post mortem fotograf’, William H. Mumler tarafindan iiretilen ‘ruh fotograflarr’,
Charles Eisenmann’in ‘ucube fotograflary’, Victoria donemi ‘bassiz insan portreleri’
ve ‘foto manipiilasyonlar’, Hannah Maynard’in fotograflar1 ve William Hope’un ruh
fotograflar1 6nemli tekinsiz goriintiiler arasinda yer almaktadir. Tiim bu fotografik

goriintiiler tekinsiz gorsel izleri kesfe dogru ¢ikilan bir yolculuga benzemektedir.

Bu donem fotograflarinda siklikla goriilen sentetik yiiz ifadesinin bigimi
modelin uzun siire hareketsiz olarak durmasiyla elde edilebilmektedir. Fotograflara
bakan insanlarin iizerinde biraktig1 etkinin nedeni bu sentetik etki olmustur. Fotograf
iiretimi siireci, uzun pozlama siireci boyunca fotografi ¢ekilen bireyi bir imgeye
dontistiirmektedir. Dolayisiyla fotografin olusumuna etki eden uzun pozlamanin
yaratmis oldugu bulanikliklar fotograftaki zaman akisini ve zamanin gegcisini

tanimlamaktadir. Fotograf yiizeyi ile dogrudan iligkili olan zaman kavrami ise
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fotografi ¢ekilen kisinin yasamina dair anilar1 yeniden canlandirmaktadir. Gegmiste
var olmus ve giinlimiize kadar gelmis olan bu ani, simdi izleyicide bellegin akisiyla
var olmaktadir. Gegmisin simdide var olmasi fotografa bakan kisi i¢in artik bir matem
ve anma havasi yaratir. Fotograf {izerindeki bu teselli nesnesini Freud’un matem
¢abasi adim1 verdigi kavram ile paralel goren Esther sdyle devam eder; “Matem
donemi sirasinda gerceklesen, 6znenin sevdigi bir kisinin ebediyen yok oldugu ve
Oznenin hayatta kalmak icin artik hislerini bir baska kisi ya da seye ¢evirmesinin
gerektigine dair bir siirectir” (Esther, 2019: s.106-107). Freud’un matem ¢abasi
ozellikle fotografin icat edildigi tarihten itibaren siirekli gelisen imge tiretimi
neticesinde toplumun birgok alaninda karsilik bulmustur. Ozellikle on dokuzuncu
ylizyilin ortasindan baslayarak sonlarina dogru devam eden tarihsel déonemde siklikla
karsilagilan post mortem fotograf, 6liimii ¢agristirmasi ve canli/cansiz birlikteliginin

3

vurgulandigi en tekinsiz goriintiileri olusturmaktadir. Kelime anlami Latince ‘post’
(arkasinda, ardinda ve sonra) ve ‘mors’ (ceset, 6lim) (Kabaaga¢ ve Alova, 1995:
$.374:458) kavramlarinin birlesimi seklinde ifade edilen post mortem fotograf, genel
anlamda sevilen aile bireylerinin hayatinin tanimlandig1 ve onlarin 6lim ile ilgili
olarak cesetlerinin goriintiilendigi kiiltiirii gostermektedir. Oliim sonras1 fotograflar
19. Yiizyilda yaygin bir bigimde kullanilmis ve bu fotograflarin arkasina ¢ogunlukla
O0limii tanimlayan yazilar veya etiketler eklenmistir. Post mortem fotograflar,
kaybedilen aile bireylerinin veya yakinlarinin bu diinya da kalmas i¢in sakladiklari
somut bir belge niteligindedir. Olen kisi arkasindan tutulan yasa eslik etmektedirler.
“Post-mortem fotograflar ilk kez Viktorya doneminde Ingiltere’de goriiliir. Daha sonra
Avrupa’nin geri kalanina ve Amerika Birlesik Devletleri’ne yayilir. Bugiin, dliilerin
fotograflarin1 ¢ekme pratigi negatif ¢cagrisimlara sahipken, Viktorya ¢aginda, onlarin
anilarina gercek bir saygi durusunu temsil etmekteydi. Paradoksal olarak bu post-
mortem fotograflar, bedeni ¢iirlimeden once, ‘6liiniin’,son ‘yasam resmini’ elde etmek

icin bir sans sunmaktaydi” (Borgo, Licata, vd, 2015: s.104).
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Resim 61: Alphonse Le Blondel, ‘Oliim Sonras1’ (Postmortem, yak. 1850).
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/407012885043523135/?1p=true).

On dokuzuncu yiizyil igerisinde oliim kavrami, batil inanglarin, yasam
giivenliginin ve bireyin kaygilarinin oldugu bir donemi yansitmaktadir. Toplumun
Olimle dogrudan takint1 haline getirdigi bu durum yasadigi diinyadan diger diinyaya
Oliilerin gecisini saglamak amaciyla yapilan birgok gelenek ve ritiieli beraberinde
getirmigtir. Insanlarn farkli sebeplerle dolayr yasamimm vyitirmeleri genellikle
yasadiklar1 yerlerde ve evlerinde gerceklestigi i¢in, Oliim aninda saatlerin
durdurulmasi, aynalarin kapatilmasi, perdelerin ¢izilmesi gibi gelenekler 6liiye olan
sayginin temsilleri olarak goriilmiistiir. Oliim esnasinda olan olaylarla ilgili olarak ise
Carl G. Jung Insan ve Sembolleri adli kitabinda sdyle der: “Bir ornek, Biiyiik
Frederick’in Sans Souci’daki sarayinda kralin 6ldiigli an duran saattir. Bilinen
ornekler, birisi dldiiglinde kirilan aynalar ya da duvardan diisen tablolar, duygusal bir
kriz yasayan insanin yasadig1 evde olusan ¢atlaklardir” (Jung, 2018: s.51). Oliilerin
cigeklerle siislendigi (¢lirime kokusunu ortadan kaldirmak i¢in) ve neredeyse tiim aile
bireylerinin katildig1 bu kutsama, Victoria doneminin batil inang¢larin1 yansitirken
Amerika’da, Asya’da ve Avrupa’da Oliimiin gosterildigi cenaze fotograflarini

kapsamaktadir.
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Resim 62: Gustave Hotz, Post mortem fotograf, t.y.

(Kaynak: http://canyouactually.com/the-incredibly-bizarre-tradition-of-post-mortem-photography-

from-the-victorian-era/).

Sanatin cansiz insan bedenini temsil etme sekli fotografin toplumsal diizeyde
yayginlagsmasiyla giderek artmistir. Post mortem fotograflar heykel ve resim
alanlarinda konu olan 6lii beden ile paralellik gostermektedir. Sanatlarda goriilen 6l
beden iizerine ¢aligmalarin devami niteliginde olan Post mortem fotograflarda garip,
oldukca ilging ve rahatsiz edici bir sekilde 6lii ile birlikte poz veren aileler, uyuyor
gorlinlimiindeki kiigiik c¢ocuklar, cigekler esliginde zarifce gosterilen arkalarina
yaslanmig insanlar bulunmaktadir. On dokuzuncu Avrupa’sinda toplumu derinden
etkileyen sanayi devrimi, ayn1 zamanda aclik, hastalik ve olimii de beraberinde
getirmistir. Toplumu dogrudan etkileyen alt yap1 yetersizlikleri kitlelerin salgin
hastaliklarla kivranmasina neden olmustur. Difteri, kolera ve tifo gibi hastaliklarin
pencgesinde yasam miicadelesi veren insanoglu i¢in post mortem fotograf bir ¢esit
‘memento mori’ olmaya baglamistir. Fotograflarin ¢ekildigi an1 isaret eden uzun siireli
pozlamanin yaratmis oldugu sentetik etki yasayanlar1 igerisine almig, Oliiniin
hareketsiz durusu bu etkiyi azaltarak goriintii ylizeyinde 6liiniin daha net goriinmesine
sebep olmustur. Cekilen fotograflar ailelerin matem nesnesi olarak kartpostal haline
de getirilmekte birlikte baz1 fotograflarin daha canli goriilmeleri igin baski siirecinde
islemler yapilmistir. Ozellikle Victoria déneminde kizil hastaligi, kizamikgik ve difteri
gibi hastaliklar ¢ocuklarin yasam siirelerini dogrudan etkileyerek erken yasta
Olmelerine sebep olmustur. Kii¢iik yasta hayatin1 kaybeden ¢ocuklarin post mortem

fotograflar1 ailelerin ¢ocuklarinin anisini yasatmak i¢in ¢ektirdikleri matem nesnesi
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haline gelmistir. Fotografci 6len kisiye ait olan varlig1 ve yoklugu belgeleyip goriiniir
kildig1 i¢in Oliilerin yeniden iiretilebilir bir hayaletini olusturmakta, 6liiyii matem
nesnesi haline getirmekte ancak yas tutmanin ortaya ¢ikan eserini tehdit etmektedir.
Olen kisi fiziksel olarak diinyada var olur ancak ruhsal olarak bu diinya da
bulunamadigi i¢in sosyal bir varlik olarak goriilememektedir. Vefat eden kisi topraga
gomiildiikten sonra insanlar icin artik dokunulabilir veya gézlemlenebilir bir varlik
olmaktan c¢ikmistir. Varolus acisindan degerlendirildiginde dokunulmazlik ve

gbzlemlenemezlik bireyde sok etkisi yaratmaktadir.

“Freud, yasi sevilen bir insanin tepkisi ya da dis diinyaya ilgi ¢cekmeye, dis
diinyaya duyulan ilgi kaybina ve herhangi bir yeni sevgiyi benimseme kapasitesinin
kaybina neden olan bir idealin kayb: olarak tamimlamaktadir. Yas siireci sirasinda
gerceklik testi, ask nesnesinin artik var olmadigini ve libidonun kaybedilen nesneye
baglanmasindan c¢ekilecegini gosterdigini iddia etmektedir. Bununla birlikte, bu
durumda geri ¢ekilmede ¢ok zor olabilir, oysa istenen nesneye tutunma ‘haliisinasyon

arzulu bir psikozun araci araciligiyla’ devam edebilir” (Freud, 1917:244).

Resim 63: Adrien Alban, ‘Portrait post-mortem du Comte de Cavour, 1861.
(Kaynak: http://www.artnet.com/artists/adrien-alban-tournachon/portrait-post-mortem-du-comte-de-
cavour-HBFyPVg2Q6KvRVKkABXdHgA?2).
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Post mortem fotograflarinda goriilen en belirgin 6zelligin uzun pozlama etkisi
bu fotograflarin tam olarak net ¢ikmamasina sebep olmustur. ilk donem fotograflari
icin kullanilan objektiflerden gecen 1s181n emisyonlu yiizeye gegirgenliginin azligi
uzun pozlama siiresinin kullanilmasina sebep olmus, emisyonlu ylizeyinde bu 1518a
olan tepkisinin azlig1 ise uzun pozlama siirecini ¢ifte katlamistir. Post mortem
fotograflarinda yer alan canlilar, nefes alip hareket ettiklerinden sentetik bir goriintiiye
biirliniirken, oliilerin hareketsiz bedenleri net olarak kayit altina alinmistir. Matem
nesnesi olarak yasayanlar i¢in ge¢miste yasamis ve O0lmiis olana yakinlik hissinin
varlig1 ayn1 zamanda tekinsiz bir an1 yagatmaktadir. Post mortem fotograflar yirminci
ylizyila girildiginde halen matem nesnesi olarak kullanilirken toplumun post mortem
fotografa olan ilgisi yavas yavas azalmaya baglamistir. Fotografin artik daha
ulagilabilir bir hale gelmesi, fotograf stiidyolarinin ¢ogalmasi, fotograf alaninda
gelisen yontemler, fotograf ¢cekim ve baski maliyetlerindeki giderek azalmasi post
mortem fotografciligin matem nesnesi olarak kullanilmasinda degisiklige sebep
olmustur. Fotografin icadindan kisa bir siire sonra iiretilen portre fotograflardaki
inanilmaz artig, fotografin goriintiileme araci olarak popiilerligini zirveye tagimistir.
Oncelikle burjuvazi arasinda gergeklesen objektif aracihiiyla yakalanan ve
Olimsiizlestirilen gorlntiiler ilerleyen zamanlarda gergceklesen format ve
maliyetlerdeki iyilesmeler sayesinde artik alt siniflarin arasinda da yayilmaya
baslamistir. Dolayisiyla fotograf, alt sinifta yer alan insanlarinda erisebilecegi bir arag¢
haline gelmistir. Varlik ve yokluk, yasam ve 6liim, burada ve orada arasindaki sinirlari
igcerisindeki fotograf alismisin disinda goriintii olusturmada sasirtici bir sekilde

ilerleme kaydetmistir.

William H. Mumler, 1861 yilinda Boston’daki stiidyosunda fotograf
caligmalarina devam ederken kendi portresinin arkasinda beliren haleye benzeyen bir
kisi gdrmiistiir. Baski alirken plakay1 tam olarak temizleyemedigini diistinen Mumler,
banyo sirasinda ortaya c¢ikan bu siluet aracilifiyla ruh fotograf¢iligin kesfetmistir.
Ardindan ruh fotograflarini bu diinya ile 6biir diinya arasinda yeni bir kap1 a¢tigini
iddia eden Mumler, Amerikan I¢ Savas déneminde yasanan biiyiik kayiplarmn, dlen
insanlarin sevdikleriyle iletisim kurmalarini ve yas tutma arzularini fotograf tizerinden
isletmeye ¢evirmistir. Fotograflar kendi varliklarini olustururken bunun yaninda len

kisi ile de iligkilendirilmistir.

149



Resim 64: William H. Mumler, Spirit Photography, 1870.
(Kaynak: https://www.mprnews.org/story/2008/12/08/photography-captures-spirit-of-the-spirit-
world).

Gortinmeyenin ~ goriinenle  fotograflarmi ¢ekme  eylemi  hayalet
fotograf¢iliginin, o6liimle olan iliskisi baglaminda 6nemli goriilmiistiir. “Hayalet
fotografciligi sdylemi, ‘Gergegi goriiyor muyuz?’ ya da daha karmasik olan, ‘Bu
gercekler goriinmek icin midir?’ gibi paranoyakea sorular etrafinda doner. inananlar
dogaiistii fotografciligin alginin normal giiclerinin Otesinde ‘manevi gergege’
ulagmalarin1 sagladigini iddia ederler” (Kaplan, 2006: s.320). Hayalet fotografciligi
dolayistyla fotograf alaninda goriilen bu paranoya bi¢imleri Lacan’in ayna evresine
benzerlik gdstermektedir. Nitekim ayna kavrami ayni1 zamanda dagetoripin yapisiyla
yakindan ilgili olmakla birlikte giimiis levhanin parlak yiizeyi ‘hafizali ayna’ olarak
bilinmektedir. Lacan’in ayna evresindeki ¢ocugun konumu, aynada gordiigii kendi
imgesinin ayni oldugunu gérmesiyle bozguna ugramistir. Ben’in olusumunda bebek
kendi disinda var olan farkli bir sey ile biitiin olmaya ¢alismaktadir. Ayna evresinde
cocugun deneyimledigi imgesel ben, imgesel diizen olarak adlandirilmaktadir.
Cocugun kendi disindaki imgesel ben’nin anlamlandirilmasi Lacan’in ‘sembolik
diizen’ olarak adlandirdig: diizlemde gelismektedir. Cocugun ayna evresinde kendini
coskuyla ger¢ek sanmasi, cocugun ayna karsisindaki goriintiisiinde kendine yeni
anlamlandirmalar edinmeye sebep olmaktadir. Cocugun hem goéren hem de goriilen

bir kisi olarak var olmasi onu farkli bir konuma yerlestirmektedir.

150



Kaplan bu durumu soyle agiklar; “Hayalet fotografciligt durumunda, 6lmiis
olan aile bireyi, sosyokiiltiirel ve dinsel gelenegin ve otoritenin sembolik temsilcisi
olarak islev goriir. Insan bu [yabancilasma] amnda énce, Narkissos un sunaginda
kendine tapinmaktadir. Bir baska deyisle, insan kendini gozlerken, o da [kendi] insani
gozlemektedir. Ama bu andan sonra, Paranoyanin sunaginda tapinmaya baslar. Bir
baska deyisle sosyal benlik olarak kurulan kisi, ‘gézlemekte’ ve ‘gozlemlenmektedir’.
Artik, Oteki’nin alamnda (Oteki-olarak-kendi’nden farkli bir Oteki), her tarafian
kendisine ‘bakilan’ bir kisidir. Hayalet fotografinin bakisi, ‘yvanlis anlamlandirmanin’
sosyal sahnesini kurar, hem kisi kendine bakmaktadir hem de kendi — ve kiginin

devamli pesinde olan ama asla géremeyecegi, atasi oldugunu iddia eden siipheli bir

karakter- kisiye bakmaktadir” (Kaplan, 326-327).

Gozlemlenen ve gdzlenen bir tiir olarak hayalet fotograflarinin ve dogaiistii
fotograflarin  Oykiisii, yillar gectikce fotograf okuryazarligindaki artis, sahte
fotografcilarin ortaya ¢ikmasi, 6liim gibi fenomenlerin cisimlesmesi gibi nedenlerden
dolay1 yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra sona ermistir. Ancak giiniimiizde
hayalet ve dogaiistii fotograflarinin uygulanma bi¢imi donistiiriilerek yeni popiiler

fotograf uygulamalari ile paranormal olaylarda kullanimi halen devam etmektedir.

Fotografin tekinsiz goriintii ile iliskisinde bir diger 6nemli konu ise ‘6teki’
olmustur. 1880’11 yillarin sonlarma dogru orta sinif arasinda olduk¢a popiiler olan
kartvizit fotograflar, biiylik bir koleksiyon {iriinii olarak goriilmiistiir. Genetik
anormalliklerle ilgilenen fotograf¢ilardan biri olan Charles Eisenmann, gdsteri
diinyasinda yer alan ve bedensel goriintiisiinde farklilik olan insanlar1 fotograflamistir.
‘Ucube’ fotografcilarinin en iiretkenlerinden olan Eisenmann, otantik stiidyo
ortaminda anormal bedenlerin fotograflarini ¢ekmistir. Pierre Ancet Ucube Bedenlerin
Fenomenoloji adl1 kitabinda ‘ucube’yi soyle tanimlar; “Ucube deneyiminin ¢arpiciligt
kabul edilen anlamda bedenin temsilleri i¢erisinde bir bosluk yaratmasidir. Bu bosluk

ona bakan ile arasinda olusur ve bir farklilik yaratir” (Ancet, 2010: s.15).
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Resim 65: Charles Eisenmann, Freak Resim 66: Charles Eisenmann, Freak

Photography, 1880. Photography, 1880.
(Kaynak: http://gallery- (Kaynak: http://gallery-
naruyama.com/english/collection-eng.html). naruyama.com/english/collection-eng.html).

Ucube olarak tanimladigimiz fotograflardaki anormal beden bozukluklari,
belirsiz ve agik se¢ik olmayan 6zellikleri ile yasam igerisinde siklikla kargilagilan ve
anlamlandirilan ikililikleri askiya almaktadir. Nitekim bir olgunun karsiti, onun tam
karsisinda olmak sinirlarin net bir sekilde belirlenmesiyle agiklanabilmektedir. Ucube
fotograflari, bedenin ideal goriiniimii disinda kalmis, smirlar1 asmis bir temsili
gosterirken tekinsizlik hissi yaratmaktadirlar. “Freud sunu vurgulamaktadir; bu
rahatsizligin sebebi, uzamlar arasindaki kesinti degil, siirekliliktir. Derealizasyon,
ucubeyi giindelik hayatin disina atarak gerceklige hic dokunmamaya gayret ederken,
yabanci bigimde asina, onun tam tersine, diigsel olam1 gergeklikte yeniden yaratir,
gercegi olagan sinirlarinin 6tesine yayar” (Ancet, 2010: s.94). Ucubelerin rahatsiz
edici goriiniimleri organlarin yer degistirdigi, bedenin parcalarinin bagka yerlere
monte edildigi, baz1 formlarin kisalip baz1 formlarin uzatildig1 sanat eserinde yer alan
figiirler gibi okunabilmektedir. Onceden asina olunan bir seyi tekrar giin yiizene
¢ikaran ucube bu sebeple rahatsiz edici ve tekinsizdir. Birey, ucube ile arasina her ne
kadar mesafe koymaya ¢aligsa da ucubenin varligi mutlaka kendini ortaya ¢ikaracak
ve varligin1 dayatacaktir. Bu yakinlik bireyin kabullenmedigi ancak giinliik hayat
igerisinde kendini gosteren bir aninin tekinsizligi olarak goriilebilmektedir. Bireyin
istemeyerek de olsa iizerinde durmadigi, gizlemeye ¢alistigi, bildigi halde uzaklagmak

istedigi durumlarin doniisii tekinsizlige isaret etmektedir.
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Fotografin yayginlasarak toplumun her kesime ulagmasi ve stiidyolarin
cogalmasi neticesinde 6nemli bir sektor haline gelmesi, fotografik yiizey {izerinde
degisiklik yapilarak foto manipiilasyonun gelismesine olanak saglamistir. Fotografin
gercekligini degistirme imkanlarinin varligi fotografik goriintiiye farkli bir bakis agis1
getirmis ve fotograf {izerinde manipiilasyon yapan fotograf¢ilarin konularini ele
alirken sonsuz alternatifler iiretmelerine sebep olmustur. 19. yiizyilin toplumsal
yapisinda meydana gelen degisiklikler ayni zamanda fotografin yapisinda da
farklilagmalar ~ yaratmistir.  Dogalliga  miidahale olarak  gorebilecegimiz
manipiilasyonlarla gilizel bir goriiniime sahip olmak isteyen insanlarin fotograf
araciligryla bedeninde gergeklestirilmesini istedigi ayrintili diizenlemeler fotografik

tekniklerin gelismesine katki saglamistir.

Resim 67: George Eastman Evi Koleksiyonuna ait Victoria donemi bagsiz portre.
(Kaynak: https://papriqueisland.wordpress.com/2013/01/04/ccvictorian-headless-portrait-
photography/).

Negatif lizerinde yapilan degisikliklerle goriintii lizerinde istenmeyen bolgelere
miidahale etmek, goriintliyii glizellestirmek gibi calismalar sonucunda ortaya ¢ikan
manipiilasyonlar, Alman fotograf¢1 Franz Hanfstengl sayesinde geligsmis ve farklilik
gostermistir. On dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru oldukg¢a popiiler bir fotograf
diizenlemesi olarak ortaya ¢ikan ‘Headless Portrait’ uygulamalar1 Victoria doneminde
ortaya cikmustir. Karanlik oda teknikleriyle insanlarin baglarinin viicutlarindan
ayrilmis olarak tasvir eden bu fotograflar donemin bastirilmis duygularini ifade
etmeleriyle oldukga tekinsiz bir goriintii olusturmus ve ayni zamanda farkli bir mizah
anlayisiyla komedinin tekinsizligini de iclerinde barindirmislardir. iki ya da daha fazla
negatifin bir araya getirilerek olusturulan bu kafasiz insan portreleri donemin sosyal

ve kiiltiirel ortamini ifade eden nadir goriintiilerdir. Hile fotografcilig1 olarak bilinen
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ve imgeler iizerinde oynanarak olusturulan bu goriintiilerin varligi o dénemi yansitan
bir tiir eglence oldugunu gdstermektedir. Izleyiciyi sasirtmak, fotograf tekniklerini
zorlamak ve daha fazla para kazanmak i¢in fotograf¢ilarin basvurdugu bu yontem
gercekiistii gorilintiilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ayni zamanda ‘freak
photography’ (ciice, ucube fotograflari), ve ‘spirit photography’'de (ruh fotograflari)
siklikla rastlanan bu goriintiiler hem komedinin tekinsizligi ile hem de goriintliniin

izleyicide biraktig1 etkiyle tekinsizlesmistir.

Resim 68: George Eastman Evi Koleksiyonuna ait Victoria donemi bassiz portre.

(Kaynak: https://cvltnation.com/executioners-photo-album-victorian-headless-portraits/).

Victoria doneminde gergeklestirilen bir diger foto manipiilasyon ¢aligmalari ise
klonlagmis sekilde fotografik goriintii tizerinde yer alan benligin ikizleridir. Fotografin
farkli olanaklarini sinirsiz sekilde diizenleyen Victoria donemi fotografcilar, her tiirlii
bastirilmis duyguyu, seksiiel glidiiyii ve yasam i¢in 6nemli sayilabilecek aktivitelerin

disavurumunu fotograf yiizeyinde gostermislerdir.
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Resim 69: Richard Mansfield, Cifte Pozlama, Resim 70: Resim: [zabelle Coe McKee, 1892.
1887. (Kaynak:
(Kaynak: https://www.bl.uk/collection- http://www.hatiandskoll.com/2017/05/10/william-

items/mansfield-as-dr-jekyll-and-mr-hyde). morrison-portrait-of-isabelle-coe-as-niobe/).
Bassiz portrelerin yapiminda kullanilan teknikler gibi fotografta ruhun ikizini
yaratmak i¢in yapilan bu gorsellerde genellikle sahne ve kostiim degisiklikleri yer
almaktadir. Benligin ikizini veya bir kopyasini eklemek, bassiz portre iiretmek o
donem uygulanan ve bir o kadarda popiiler olan fotograf hilesi olmustur. Toplumda
yasanan huzursuzlugun karsisina ¢ikan ve bastirilmis duygular1 ifade eden bu komedi
goriinimlii  fotograflar Victorya donemine ait tekinsizlik hissi veren baska
goriintiilerdir. Tekinsizin agiklanmasinda yardimer olan bir kavram olan
Doppelgénger, kisinin ikizi olarak bu fotograflarda izleyiciyi karsilamaktadir. Birden
cok negatif lizerinden gerceklestirilen bu calismalar montaj teknikleri ile ikiz bedenin
bir yansimasini olusturmaktadir. Victoria donemine ait bu fotograflar, gergeklik ve

kurgu arasindaki gerilime aracilik etme konusunda diyalektik bir egilim gdstermistir.

Fotograf ve benlik kavrami iizerine yaptign ¢alismalar ile tanmnan Ingiliz
fotografci Hannah Maynard, teknik bilgi birikiminin kaynagini gosteren ve kendine ait
portreler iiretmistir. Coklu pozlama teknigini kullanarak tirettigi caligmalar1 benligin
boliinerek cogalmasina olanak tanirken ayni zamanda hayalet fotografciligina
benzeyen goriintiiler ortaya ¢ikartmistir. Rahatsiz edici bir dizi deneysel imgenin

oldugu fotograflar1 gercekiistii bir diinyanin sinirlar1 zorlamaktadir. Maynard’in

155



gelistirdigi bu gergekiistii vizyon, fotograflarinin siradist goriiniimiinti etkileyen
ikililik, ayna ve sonsuzlugun igerisinde gezen ruhsal olanaklar olarak belirmistir.
Kendi benliginin ikizini, li¢liziinii hatta dordiizii gerceklestirdigi ¢alismalar1 ¢oklu
pozmala teknikleriyle harmanlanmig goriintiiler igermektedir. Maynard’in 6limii
tekrar eden melankolik goriintiileri Victoria doneminde siklikla goriilen 6liim temasina
gonderme yapmaktadir. Benligin siirekli bdliinerek yeni bir ben olusturmasi
gercekiistii bir etki yaratmasinin yani sira ruhsal rahatsizligin bir yansimasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Imgenin cogalarak benligi huzursuz etmesi ve tekrara
doniismesi, Oliimiin etkisini anlatarak hayati askiya alan tekinsiz bir deneyimi

yinelemektedir.

Resim 71: Hannah Maynard, ‘Unexpected Tea Party’, Multiple exposure, 1893.
(Kaynak: http://www.clfoto.net/p3/archives/06-2016.html).

Kimilerine gore Oliilerin ruhlarimi fotograf yiizeyine ¢agiran, kimilerine gore
de miisterilerini ¢ift pozlama ile kandiran biri olarak taninan Ingiliz fotograf¢1 William
Hope, paranormal ruh goriintiileri olusturmasiyla taninmaktadir. Son derece trkiitiicii
ve garip olan bu fotograflar 6liimii, diinyadan ayrilmis ancak varligiryla halen bu
diinyay1 rahatsiz eden ruhlar1 temsil etmektedirl. Hayalet goriiniimleri ortaya ¢ikaran
Hope, tekinsiz ve beklenmedik varliklar1 goriintii yiizende yasayan diinya ile

birlestirme yoluna gitmistir.
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Resim 72: William Hope, Spirit Resim 73: William Hope, Spirit Photography, 1919.
Photography, 1920. (Kaynak:

(Kaynak: https://www.thevintagenews.com/2017/12/05/willia
https://skepticreview.com/2017/08/28/spiri m-hope/).

t-photography-william-hope-cashed-
grief/).

Fotografik gdriintiide {iistliiste binme etkilerinin siklikla kullanildigi bu
fotograflarda hayaletlerin ve ruhlarin olaylara karigmasi 6nemli bir 6ncelik olmustur.
Bu durum ayn1 zamanda maneviyatgt bir yapiy1 ortaya ¢ikartmaktadir. Savaslarda
kaybedilenlerin iiziintii igerisindeki akrabalari, kaybettikleri sevdikleriyle iletisim
kurma yolu olarak gordiikleri ruh fotograflar1 ticari olarak kullanilmis olsa da
goriintiilerin dolagimi inang sistemi igerisinde gergeklesmistir. Maneviyatgr gorsel
kiltiir igerisinde yansitilan ruh fotograflart on dokuzuncu yiizyil goriintii gelenegini
yansitmaktadir. Ruh fotograflari dénemin inananlar1 arasinda belirgin bir poptilerlik

seviyesine ulagsmustir.

“Erken ruh fotografcihig, kiiltiirel ve koklii bir zamanda gergeklesti. Teknolojik
degisim ve fotografik goriintiilerin goriiniiste dogaiistii nitelikleri, mevcut halk
inanglarini dogruladi ve 6biir diinya tesellisi ile ilgili ‘kanitlar’ verdi. Yiiz yil sonra,
ruh  fotografciligi  siiphecilerin  ve ¢ogu Spiritualistin  sahtekarligt  olarak
reddedildikten sonra, dogatistii fotograf¢iligin yeni uygulamalart ortaya ¢iktr”
(Wojcik, 2009: s.110).
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1860’11 yillarda tretilen ilk ruh fotografciligi 6rnekleri fotograf icerisinde yer
alan kisinin yaninda beliren ancak var olmamasi gereken imkansiz figiirler yer almis
ve olen insanlarm ruhlari olarak tanimlanmigtir. Oliim ile fotograf arasindaki iligkiyi
canli tutan bu goriintiiler, ailelerin bu diinyadan ayrilmis sevdiklerinin ve geng yasta
Olen ¢ocuklarinin sosyal agidan kabul edilebilir bir agidan yansitilmasina olanak
saglamistir. Post mortem fotograflariyla ruh fotograflar1 karsilastirildiginda ortak
noktalarin bulunabilecegi agikca goriilmektedir. Aile iiyeleri tarafindan dolasima
sokulan ve alblimlere eklenen bu fotograflar matem nesnesi olarak yas tutmanin

gostergeleri haline gelmistir.

Freud ‘Melankoli ve Yas’ adli yazisinda o6lii kisilere duyulan yas duygusu
melankoliye doniisebilecegini sdyler. “Melankoli yasa benzemez ve kaybedilenin
ardindan kiside ¢ok giiclii bir yikim meydana getirir. Yas duygusunun bir siire sonra
ac1 verici yonii giiclinii yitirebilse de melankoli kalic1 bir duygusal hal meydana getirir.
Melankoli, kisinin kayb1 ardindan hayattan kopmasidir. Ciinkii kaybettigi kendisinden,
benliginden bir parcadir” (Freud, 2002:244). Olen kisilerin melankolik bir sekilde
fotograf yiizeyine dahil edilisleri hos karsilanan bir bastan ¢ikarisa isaret etmektedir.
Kaybedilmis ve benlikten koparilmig bir parga olarak goriilen bu melankolik kisim
bilingdisinin bir yansimasidir. Ruh fotograflarinda goériinen ve yenilenen sahnelerin
tekinsiz tabiat1 beklenmedik bir duygunun ifadeleridir. Ruh ve hayatlet fotograflarinda
yer alan gergeklik ile ilgili olarak Umer sdyle sdylemektedir; “Gergek, burada
dogaiistiidiir. Lacanci anlamda sembolik evrenin i¢inde ama tiimiiyle iceri dahil
edilmeyen Gergek’tir (reel). Gergek’in goriinmesi ise inanca dair bir sorgulamadir. Bir
ruhun gercek olmasi yetmez, onun goriinmesiyle sembolik evrene dahil edilmesi

gerekmektedir” (Umer, 2018: 5.291).

Ruhlarin ve hayaletlerin goriintiilerini igeren bu fotograflar ruh ve goriintii
ekseninde gergeklesen fotografik tiretim haline gelmistir. “Bu ¢esitli ruh fotograf¢iligi
tarzlar1 geleneksel Hiristiyan ikonografisine ve ruhlari, hayaletleri, melekleri ve
dogaiistii olaylar1 temsil eden geleneksel gorsel stillere dayaniyordu” (Wojcik, 2009:
s.113). Dogaiistii durumlarin goriintiilerini olarak ruh fotograflari, gergeklik icerisine
sokulduklarinda rahatsiz edici bir hal almaktadir. Matem nesnesi olarak fotograf tarihi
icerisindeki ilk hileler gibi goriilen ruh fotograflari, birkac negatifin birbiri ile iliskisi,

sempati ve kaygi duygularinin yaganmasina sebebiyet vermistir.

158



2.2.XX. YUZYIL AVANGARD FOTOGRAF SANATINDA TEKINSIZLIK

On dokuzuncu yiizy1l sonlari ve yirminci ylizyil baslarinda rastladigimiz
tekinsiz goriintiiler yerini Avrupa’da savas sonrast donemde fotografa yonelik
calismalarin farklilastig1 bir déneme birakmustir. Ozellikle yirminci yiizyilin basinda
Avrupa’da fotograf iiretim bi¢imlerinde ortaya cikan yenilikler fotografa yoénelik
tartismalarin merkezinde yer almistir. Fotografin yeni bir ifade bi¢imi olarak alternatif
bir yol ¢izdigi bu donemde gergekiistii bir yaklasim olugmaya baglamistir. Man Ray’in
dogrudan pozlama yontemi araciligiyla karanlik odada diizenligi Rayogram’lar,
Moholy-Nagy’nin c¢alismalari, John Heartfield’in ve Hannah Hoch’iin 6ncii kolaj ve

fotomontajlar bu yaklagimin yansidigi ¢alismalar olmustur.

“Modernizmin  medyumun o6zgiilliigii kavrami ve bu kavram etrafinda
surdiiriilen tartismalarin dogurdugu bir fotograf kavrami, ashnda bir yandan
fotografin sanatla iligkisini (ve tabii ondan bagimsiz bir ‘sanat’ olarak
kavramsallastirilmasint) kurarken ayni zamanda fotografik seffaflik sorununa da
dolayli olarak giindeme getirmistir. Formalist yazini bwakalim, 20. Yiizyihn ilk
ceyreginde avangard yazinin bile aslinda fotografik seffaflik meselesini bir ima olarak
tasidigini goriiyoruz. Ornegin, bir avangard ressam olan ama ayni zamanda fotogram
tizerine deneysel ¢alismalar siirdiiren Laszlo Moholy-Nagy, fotograf medyumunun
ozguilliigiinii fotografin kendine has bir ifade tarzi gelistirmesi olarak anlar; resmin

ifade araci boya ise fotograftaki isiktir” (Degirmenci, 2016: s.122).

Fotografa yonelik bu calismalarin ardindan 6zellikle gercekiistiicli hareketin
icerisinde fotografin yeri farkli bir sekilde konumlanmistir. Gergekdiistii nesneler,
onceki boliimlerde de degindigimiz gibi tekinsiz ile iligkili olmustur. Freud’un
‘tekinsiz’ makalesinde gecen ‘Kum Adam’ Gykiisiinde de bagvurulan gercekiistii
nesneler gercekiistii sanatgilarin ¢aligmalarinda siklikla goriilmektedir. Fotograf ve
gergekiistiiciilik arasinda her seyden oOnce olduk¢a derin ve anlamsal bir bag
bulunmaktadir. “Sontag, en basit ve anlik fotograf bile siirrealisttir, gercekligin

kopyalanmasidir ‘gercekeilik-tistii’diir” (Elkins, 2019: s.238).
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Gergekiistiiciiliigiin tekinsiz olduguna inandigimi sdyleyen Hal Foster soyle
devam eder; “Yani icerisindeki bastirilmis malzemeyi de beraberine alarak kimligi,
estetik normlari ve toplumsal diizeni karisikliga itecek sekilde geri donen olaylara dair
bir kaygi. Ben gercekiistiiciilerin bastirilmis olanin geri doniisiine kapimakla
kalmayip, bu doniisii elestirel amaclar ugruna yeniden yonlendirmenin pegsinde
olduklarin saviiyorum. Dolayisiyla tekinsizin hem belli gergekiistii eserler hem de
genel gergekiistii kavramlar (orn. Harikulade, sarsintili giizellik ve nesnel rastlanti)
icin elzem oldugunu ileri siirecegim. Bu bakimdan, Freud'un gercekiistiiciiliigiinde
paylastigi kaygilardan gelistirdigi tekinsiz kavrami, bu akimin salt ¢agdasi olmakla
kalmayip, pek ¢ok faaliyetinin de habercisi oluyor. Ustelik daha énce anilan,
gercekiistiiciiliige niifuz eden Marks¢1 ve etnolojik kavramlarla, bilhassa gozden

diismiise ve ‘ilkel’e olan alakasinda da yanki buluyor” (Foster, 2011: s.18).

Giindelik yasamin igerisinde yer alabilecek bir anin yakalanmasi ve
dondurulmasi fotografa hem kayit goérevi vermis hem de onu yanligsiz yapmustir.
Ancak yasamin dondurulmasi, belirli bir anin yakalanmasi imkansizdir. Gergekiistii
fotograf anlayisinda sinirlarin siliklesmesi farkli ¢alismalarin yapilmasina olanak
saglamistir. Gergekiistlicii otomatizmin muglakligi hakkinda bilgiler veren Foster
sOyle sdylemektedir; “Kisiyi mekanik bir otomat, bir kayit cihazi, muglak olarak
hisseden; ne canli ne cansiz, hem ruh esi hem de 6teki olan tekinsiz bir varlik haline

getiren ‘sihirli bir dikte’ oldugunu yani” (Foster, 2011: s.32).

Insan zihninin yaratmis oldugu ve bilingaltinin etkilerinden biri olan riiyalar,
insanin bilingaltina ulagilmasinda koprii gorevi goéren bir tema olarak islev
gormektedir. Freud riiyalar1 bireyin isteklerinin ve ihtiyaglarinin bilingaltinda kalan
yansimasi olarak diisiinmiistiir. Freud’un riiya iizerine ¢alismalar1 ve Carl Gustav
Jung’un riiyalar aracilifiyla bilingdisina yaklagimi insanoglunun sorunlarini
coziimleme, anlamlandirmada ve anlamada olduk¢a Onemli bir rol oynadigi
diistiniilmektedir. “Freud'a gore insanin psikolojik yasamini anlayabilmek i¢in,
zihinsel siireclerden ¢ok bilingdisina bakmak gerekir. Ona gore, bilingdisi, insanin
psikolojik yapisinin temelini olusturur. Insanin her bilingli davranisi bilingdis1 bir
etkinlikten kaynaklanir. Bilingdis1 diinyas1 olmayan bir insan yoktur. Freud'a gore

insan, bilincinde neler oldugunu bilmesine ragmen bilin¢dis1 diinyasinin detaylarini
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bilemez” (Kilig, 2008, s.155). Freud’un arastirmalarindan ve yazilarindan oldukca
etkilenmis olan Siirrealist sanatcilar, bu arastirmalar 1s1ginda sanatsal pratiklerini
gerceklestirdikleri bilinmektedir. Siirrealist sanatcilarin  eserlerinde yer alan
gercekiistii nesneler bilingalt1 ile baglantili ve olduk¢a rahatsizlik verici bir
goriinimdedirler. Siirrealist imgelemin bu denli rahatsizlik vermesi Siirrealist
sanat¢ilar i¢in bilingaltina ulagmanin anahtar1 olarak goriilmiistiir. Siirrealist
sanatcilarin bilingaltina verdikleri 6nem, fotograf aracilifiyla iirettikleri tekinsiz
imgelerde siklikla goriilmektedir. Nitekim Avangard sanat akimlarindan etkilenen
fotografcilarda sanatsal pratiklerinde tekinsizi ortaya ¢ikaracak nesneler, durumlar ve
beden iizerinde calismislardir. Hans Bellmer, Hannah Hoch, Frantisek Drtikol, Dora
Maar, Lee Miller, Herbert List, Raoul Ubac, Herbert Bayer ve Claude Cahun gibi
sanatcilar Avangard sanat hareketleri igerisinde yapmis olduklar1 caligmalar ile
tekinsizligi izleyiciye yansitmistir. Bu fotograflar inga edildikleri sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik durum igerisinde tekinsiz ile olan iligkinin olugsmasinda fotografin yirminci
ylizyilin avangard donemine ait dnemli 6rnekleri olusturmustur. Dada akimi igerisinde
montajin ilk yaraticilarindan biri olarak bilinen Hannah Hoch, korkunglugunu
kimsenin bilemeyecegi ve hayal edemeyecegi kadar izler birakan, diinyay1 altiist eden
I. Diinya savasmin yarattigi olumsuzluklarla dolu bir ortamda eserlerini iiretmeye
baglamistir. Savas sonrasi donemde toplumu ilgilendiren ve siyasi olaylarin
merkezinde politik hicivli isler iireten sanatgilar arasinda yer alan Hoch, donemin
sanatsal ifade Dbigimlerinden olan fotomontaji siklikla  kullanmaktadir.
Fotomontajlarinin  temelinde fotografin olmasi1 dolayisiyla gazetelerden ve
reklamlardan kesilen alanlarin farkli sekillerde birlestirilerek bir araya getirilmesi yeni

bir gorsel anlam insasin1 ortaya ¢ikartmstir.
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Resim 74: Hannah Hoch, ‘Trauer (Sadness)’, Photomontage with Collage, 1925.
(Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th_century/hochl.html).

Sanatsal ifade bicimlerini eylemci bir sekilde ortaya koyan diger Dadaci
sanatgilardan olan John Heartfield, Raoul Hausmann ve George Grosz’da fotomontaj
teknigini kullanmislardir. Farkli imgelerin, zaman ve mekan birlikteligini ayni
zeminde yeniden yorumlayarak olusturduklari fotomontajlar, sanatcilarin diistinsel
etkinliginin yansimalar1 olmustur. I. Diinya Savasi ardindan sonra teknolojik olarak
iretilen imgelerden ve fotograflardan yararlanmaya baslayan Dadaci sanatcilar daha
once denenmemis yenilik¢i ¢aligmalar gerceklestirmiglerdir. Toby Clark, Sanat ve
Propaganda adli kitabinda Hoch’iin  c¢alismalarindan su sekilde bahseder:
“Fotomontaj1 gelistiren ilk sanatcilardan olan Hannah Hoch hem cinsel hem politik
devrimi simgeleyen bir imge yaratmak i¢in teknigin tahrip etme ve giiliinglestirme
potansiyelini kullanmistir” (Clark, 2011: s.37). Korku ve kaygi uyandiran birinci
diinya savasi ardindan saglanamayan anlam diizeni, 6zellikle Dadaci sanatgilarin
donemin sanatsal anlayisima aykiri bir iiretim gerceklestirmelerine, toplumsal
huzursuzlugun karsisina sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 kaldiran bir anlayisi
getirmelerine neden olmustur. Zamansal ve mekansal birlikteligi farkli bir boyuta

fotograflarin kesilerek yeniden diizenlenmesi tekinsiz bir etkiyi ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim 75: Hannah Héch, ‘Strange Beauty’, 1929.

(Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th _century/hochl.html)

Hoch’iin  ¢alismalarinda yer alan bazi portreler Bati somiirgeciliginin
yansimalart olan ve sanatgilarin yirminci ylizyill baglarinda primitif olarak
nitelendirilen eserlerden etkilenmistir. “Primitivizm, kisaca modern olarak
nitelendirdigimiz pek ¢ok sanat¢inin modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere karsi
tavrinin ifadesidir” (Antmen, 2014: s.35). Primitif kaynaklar Hoch’{in ¢alismalarina
yansirken, rastgele kesilen ve birlestirilen fotograf parcalart Hans Bellmer’in
bebeklerini ¢agristirmaktadir. Sonsuz olasilikla bir araya gelen bedenler, birlesen ve
ayrilan viicut parcalari, eksik/fazla beden parcalarinin biitiinii Hoch’iin eserlerinde yer
alan tekinsizligin gerilimleriyle dolu imgelerin kaynagini olusturmaktadir. Melankoli,
parcalanmislik, kara mizah ve maskeler hicivli goriintiileri Hoch’iin fotomontajlarinin
temsilini sunmaktadir. Hoch, benlik/benlik dis1, yapilan/bulunan ve tanidik/yabanci

sinirlar1 arasindaki bosluklarda dolasirken eserleri tekinsiz olarak goriilebilmektedir.

Fransiz sanatci, yazar ve fotograf¢i olan Claude Cahun, gercek adiyla Lucy
Schwob, kimligini gizlemek i¢in (lezbiyen oldugu i¢in bdyle bir yolu se¢mistir) takma
isimler kullanan bir sanatgidir. 1930’Iu yillarda Andre Breton ile tanisan Cahun, bu
tanigsmanin ardindan stirrealist akimin dergilerinde politik yazilar yazmis, sanatsal
pratigini genellikle feminizm ve kadin cinselligi iizerine kurmustur. “Bunun yaninda
1912 yilinda baslamak {izere 6z portre fotograflarini yaratmaya basladi. Bu ¢aligmalar:
genellikle feminizm ve kadin cinselligi tizerinedir. Ancak fotograflarindaki amaci
kendi cinsini vurgulamak degildir, toplumda var olma ¢abasinda olan farkli bir anlayis
iizerine gitmektedir. Cinsel tercihi olan lezbiyen kimligi bu anlayisina yon

vermektedir” (Bulut, 2008, s.66). Cinsel kimligini fotograflarinda oldukca iddial1 bir
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sekilde vurgulayan sanatc¢i, oldukca sade oto-portreler lretmistir. Kendi portre
¢ekimlerinde farkli nesneleri, kostiimleri ve maskeleri kullanan sanat¢i, kendi i¢
diinyasina yonelmis bir tavir sergilemistir. O’nun fotograflari oldukc¢a donuk,

gosteristen uzaktir. Yiiz ifadelerinde yer verdigi belirsizlikte bunu kanitlar niteliktedir.

Resim 76: Claude Cahun, ‘Que me veux tu? (Ne istiyorsun?)’, 1928.

(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/296276).

“Kadin Gergekiistiicii sanat¢ilar kendi cinsiyetleriyle ilgili sabit fikirlere
kesinlikle meydan okudular. Burada Claude Cahun onemli bir figiirdiir. Fotograflart
onu- viicut gelistiriciden Japon kuklasina kadar, ¢esitli kiliklarda gosterir, oyle ki,
disiligi acik¢a insa edilmis, bir sey haline gelir. Bir oto-portresinde sert erkeksi
gortintiisti  lezbiyenliginin ipuglarini  verir. Gérsel betimlemelerde kadinlarin
genellikle erkek bakiginin nesnesi oldugunu bildiginden, bakisimizi kafasina toplar.

Bu arada, ayna goriintiisii bakiglar: baska yere yansitir” (Hopkins, 2006: s.175-176).

Resim 77: Claude Cahun, ‘Autoritratto’, 1929.
(Kaynak: https://elzevirus.it/2018/06/18/claude-cahun-solo-il-neutro-mi-si-addice/claude-cahun-
autoritratto-1929/)
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Ust iiste pozlama teknigi ile olusturdugu portreler doppelgingers drneklerini
yineler. Erkek kimligine girmek isteyen bir tavir ile olusturdugu portreler kendi evinde
rahatsiz edilmis bir hissi, asina olanin yabancilagsmasi acisindan diisiintildiigiinde
tekinsiz bir etki olusturmaktadir. Baz1 fotograflarinda kendi bedeni yerine erkek
bedenine yapmis oldugu gondermeler bu tekinsiz etkiyi arttirmaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerini eserlerinde sorgulayan Cahun’un calismalari kimlik ve cinsiyet
arasindaki smirlarin muglakliini ve degistirilebilir oldugu fikrini yanstimaya
calismaktadir. Garip ve sade bir goriintii icerisinde kendi fotograflarini {ireten sanatgi
kimliginde olusan belirsiz bir durum gibi erkek ve kadin bedenleri arasindaki sinirlar
degistirmeye c¢alismaktadir. Kendi gergegi Otesine gecmesi, giivenli bir mekandan
bilinenin ancak kaygi uyandiracak bir mekan tercih etmesi oto-portrelerini oldukca
tekinsiz yapmaktadir. Cift kavrami gergekiistiicii sanat¢ilar tarafindan siklikla

kullanilmig ve tekinsizi ortaya ¢ikaracak durumlar biri olarak sayilmustir.

(Cek modernist fotografciliginin ve I1. Diinya savast 6ncesi Cek fotografina yon
veren isimlerden biri olan Frantisek Drtikol (1883-1961), 1920’li ve 1930’Iu yillarda
tiretmis oldugu cinsellik ve erotizm fotograflari ile taninmaktadir. Ozellikle kadin
bedenine ait gercekiistii goriintiiler iizerinde calisan Drtikol, Art Nouveau ve
Piktoryalist tarzda portreler iiretmistir. Ardindan ¢iplak beden iizerinde ¢alismalarina
devam eden sanatci, dinamik nii hareketleri ve 151k goélgenin geometrik birlikteligi
lizerinde durarak essiz goriintiiler ortaya g¢ikarmis, erotik bir form ile birlikte
sunmustur. Sanat¢inin nii fotograflarinda yer alan geometrik motifler ve golgeler
kiibizmden esinlendigini gosterirken, fotograflarin belirgin 6zelligi olan hareket hissi

ise flitiirizmi ¢agristirmaktadir.
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Resim 78: Frantisek Drtikol, Fotopurizm, 1935.
(Kaynak: https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/12/Frantisek-Drtikol.html).

Giindelik yasamin tiim goriintiilerinden s1yrilmis ve 151k ve gblgenin var oldugu
bu sade fotograflar nii estetigi igerisinde degerlendirilmistir. Ayrica sanat¢inin
‘fotopurizm’ adin1  verdigi bir doneminde, insan formuna ait siluetleri
kagittan/kartondan  olusturdugu kesimlerle c¢alismalarima farkli bir boyut
kazandirmigtir. Cekoslovakya Cumbhuriyetinin 1930°I1 yillarda yasadigi ekonomik
¢okiintii sonrast model bulmakta zorlandig1 donemlerde gergeklestirdi bu ¢aligsmalar

giiclii bir sekilde idealize edilen kadin bedenini temsil etmistir.

Resim 79: Frantisek Drtikol, ‘Salome’, 1925.

(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/frantisek-drtikol-salome).
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“Drtikol, Jugendstil ve Sembolizm hareketlerini temsil eden egilimlere ¢ok
yakin nii goriintiiler elde etmistir. Onun 1920’lerden sonra fotograflarinin genel
ifadesinde dramatik bir degisim meydana gelmistir. Drtikol yavas yavas kendisine
geleneksel kompozisyondan ayrilan yeni bir ifade bi¢imi olusturmus, Jugendstil’in
tipik 151k ve golge oyunlarinda kendini bulmustur” (Goktan, 2006: s.147). Drtikol’un
serbest dansin ritm ve hareketlerinden yararlanarak tirettigi fotograflar hareket ve 15181
beden ile farkli bir sekilde ortaya koyarken kadin cinsel organinin agikga izleyiciye
sunulmasina olanak vermektedir. Kadin cinsel organinin c¢aligmanin merkezinde
konumlandig1 Mother Earth, pornografik bir goriintii sergilemektedir. Goriillmemesi

gereken bir seyin acikca goriilmesi ve goze getirilmesi rahatsiz edici bir duygudur.

Resim 80: Frantisek Drtikol, ‘Mother Earth’,1930.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/frantisek-drtikol-mother-earth).

Daha once de belirttigimiz gibi Freud, nevrotik erkek hastalarin kadin cinsel
organindan korktugunu one slirmiistiir. Dolayisiyla kadin bedeni erkek izleyicisi i¢in
tekinsiz bir alan1 ifade etmektedir. Nitekim Ahu Antmen Sanat Cinsiyet adl1 kitabinda
kadin imgesini su sekilde anlatmaktadir: “Ne var ki psikanaliz agisindan bakildiginda
kadin figilirii daha derin bir sorun teskil eder. Bakisin siirekli olarak cevresinde
dolandig1 ama reddettigi bir seyi c¢agristirir: igdis edilme tehdidini ve bundan

kaynaklanan rahatsizlig1 ima eden penis yoklugunu” (Antmen, 2016: s.289).

Yirminci yiizyil baslarinda Almanya’da tasarim, mimari ve sanat alanlarinda
yeni akimlar yaratmig bir okul olan Bauhaus’un 6nde gelen temsilcilerinden biri olan

Herbert Bayer, fotomontaj teknikleri ile taninan grafik sanatgi, ressam, mimar ve
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fotograf¢1 olarak bilinmektedir. Basili materyaller ve reklam grafiginin
tasarlanmasinda fotograflarla calisan Bayer daha sonra dramatik montaj ¢aligsmalari
yapmaya baslamistir. ‘Mensch und Traum (insan ve riiya)’ adl1 11 fotomontajin yer
aldig serisi igerisinde ‘Humanly Impossible (Self-Portrait)’ (Resim 81) oto-portresi
kolundan bir dilim alinmis, govdesinden kopan klasik bir heykel goriniimii

sunmaktadir.

Resim 81: Herbert Bayer, ‘Humanly Impossible’, 1932.
(Kaynak: https://www.moma.org/interactives/objectphoto/objects/83703.html).

Gergeklik ve deneyim arasinda meydana gelen yabancilagmanin ve
kopuklugun yaratmis oldugu korkuyu yansitan Humanly Impossible, rahatsiz
ediciligini beden ve benlik arasinda yasanan gerilimden almaktadir. Caligmasi her ne
kadar siirrealist rityanin etkilerini ve Dadaist mizahin karigimi gibi dursa da, gozlerde
beliren korku birinci diinya savaginin psikolojik travmalarini, tuhaf ve rahatsiz edici
bir kabusun yenilenecegi korkusunu oldukg¢a karanlik bir sekilde gostermektedir.
Aynadan kendine bakan bu gozler, viicuttan kopan parganin eksikligine
odaklanmaktadir. “Aynadaki tuhaf gorlintl, izleyiciyi, gerek sanat¢inin benligi ve
yansimasi arasindaki kopiis, gerekse zihin-beden ayrimi lizerine diisiinmeye itiyor”
(Hacking, 2015: s.251). Hayalgiicliniin fotograf {izerindeki etkisi goriinmeyeni
bilingdisinda gerceklestirirken gercekiistii bir deneyimi vurgulamaktadir. Ayna

karsisinda kendi bedeninin eksikligini rahatsiz eden bir kdbus gibi gosteren Bayer’in

168



sirrealist imgesi, sanat¢cinin bilingaltinda yatan diisiincelerini yiizeye ¢ikartmaya

odaklanmustir.

Gergekiistii nesneler ve bedenin farkli bir gozle degerlendirilmesi, Alman
fotografci Hans Bellmer’in bilingaltinin derinliklerinden yiizeye vuran kadin
bedeninin 6znel tasvirlerini gerceklestirdigi ‘La Poupée’® adli bebeklerinde sik
rastlanan bir durumdur. Bellmer’a ait fotograflarda gosterilenin altinda yatan sadizm
ve siddet duygusu, oyuncak bebeklerin kendi i¢ diinyas1 ve fantezilerine gore yeniden
insa ettigi, manipiile ettigi ve o’nun kendi amagclar1 dogrultusunda sekillendirdigi

ortaya ¢iktigini desteklemektedir.

“Bellmer’in en yaygin olarak bilinen ve benzeri bulunmayan isleri, kendisinin
tasarladig1 ‘tas bebek’ (veya kukla) fotograflaridir. Fotografini cekmek i¢in yaptigt bu
bebekleri gerceklestirirken ahsap, al¢i, kagit vb. gibi objeler kullanmigtir. Bu bekler
genellikle bir kiz ¢ocugu boyutlarindadir ve gercek¢i eklemlerle farkli pozlar
verebilecek islevselliktedirler. Fotograflarda nadiren biitiin bir bebek goriiliir,

genellikle kollar ve bazen de kafa eksiktir” (Urcan, 2010: s.44).

Resim 82: Hans Bellmer, ‘La Poupée’, 1935.

(Kaynak: artsy.net/artwork/hans-bellmer-la-poupee-berlin).

& Kukla ya da tas bebek.
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Bellmer, La Poupée adin1 verdigi ve bir seri olusturan fotograflarinda, bebek
olarak goriilen figiirler sanatginin cinsel fantezileri etrafinda sekillenen, degisen ve
birlesen bir senaryoya benzemektedir. Bedene ait uzuvlar farkl sekilde birbiri igine
girmis ve tanimlanamaz bir viicudun ortaya ¢ikmasina olmustur. Sanatg1 bu figiirlerle
bedenin biitlinliigiinii kesintiye ugratarak bedeni parcalamaya, ayirmaya ¢aligmaktadir.
Birbirinden ayrilan beden parcgalari, bir araya geldiklerinde tanimlayamayacak kadar
sadist goriintiiler sunmaktadir. Bellmer’in bebekleri anatomik agidan istenilen forma
giren bir yapi sergilerken, kadin bedeninin yeniden insas1 erkek bakis agisindan

yeniden diizenlenmistir.

Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf adli kitabinda
Bellmer’in La Poupée’ hakkinda sdyle soyler: “Hem kullandig: dil, hem de yarattig
gortintii, erk, zor kullanma ve erkek arzusu bakimindan altta yatan bir siddeti yansitir.
Beden, tam olarak, bilin¢alt1 bir fantezi oyununun fiziksel olarak yansitildigi bir obje
olarak  goriiliir. Bellmer’inki,  fotografcinin zihninin derinliklerine
bakiyormusuzcasina, karanlik ve tiiyler tirpertici bir diinyadir. Hepsi de zor kullanma
ve temsil sahnesine, baska sartlarda goriilemeyecek olamin bilingli  bir

haritalandirmasina indirgenmistir” (Clarke, 2017: s.155).

Ortaya ¢ikan fotograflarda canli/cansiz figiirlerin normalde bir araya
gelemeyecek sekilde birlesmesi tekinsiz bir karigiklik olusturmustur. Foster,
Bellmer’in bebeklerindeki tekinsizlige su sekilde vurgu yapar: “Igdis edici ve fetisistik
formlarin miiphem kavusmalari; erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrarlari;
sadizmle mazosizmin, arzunun, ayrismanin ve Sliimiin c¢etin ¢arpasikliklar1” (Foster,
2011: s.130). Bellmer’in bebekleri biitiin olmanin eksikligini vurgularken, bedeni
parcalara ayirarak farkli kombinasyonlarda birlesmelerini gostermistir. Sanat¢1 ayni
zamanda bebeklerin ylizeylerine insana dair nesneler de yerlestirmistir. Peruk, sapka,
takma kirpik gibi nesneler bebekleri siislerken, yiizlerindeki ifadeler oldukga
melankoliktir. Bebeklerin tekinsiz bir etki yaratmasindaki en 6nemli bi¢imler ise hem
eksik olarak bedenden c¢ikarilan uzuvlar hem de fazla olarak bedene eklemlenen

uzuvlardir.
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Resim 83: Hans Bellmer, ‘La Poupée’, 1935.

(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/92615).

“Iyi bilindigi gibi, Freud’a gore tekinsiz, bastirilarak yabancilastirilmis tamdik
bir fenomenin (imgenin ya da nesnenin, kisi ya da hadisenin) geri doniistimiinii
gerektirir. Bastirilanin bu doniisii ozneyi kaygili, fenomeni ise muglak kilar ve bu
kaygryr muglaklik tekinsizin su esas etkilerini ortaya ¢ikartir: (1) Gergekle hayali
arasinda ayrim yapmama ki bu Breton’un her iki manifestosunda da tanimlanan
haliyle ger¢ekiistiiciiliigiin temel hedefidir,; (2) canliyla cansizi birbirine karistirma ki
bunun ornekleri, hepsi de gergekiistii repertuarin olmazsa olmaz imgeleri balmumu
figiirler, bebekler, mankener ve otomatlarda goriiliir; (3) géstergenin géndergeye el
koymast ya da ruhsal gercekligin fiziki gerceklige el koymasi ki gercgekiistii burada
yine ¢ogu kez, bilhassa Breton ve Dali tarafindan sembolik olanin géndergesel olani
golgede birakmasi ya da bir 6znenin bir gosterge ya da belirtiden biiyiilenmesi olarak
tecriibe edilir ve ¢ogunlukla tekinsizin yarattigi etkiyi, yani kayguyi yaratir” (Foster,

2011:s.32-33).

171



Resim 84: Hans Bellmer, ‘Poupeé Varyasyon Sur le Montaj d' une Mine ure Articulée’ Minotaure 6,
1934-1935.
(Kaynak: https://archive.artic.edu/reynolds/essays/taylor.php).

Bellmer’in bebeklerinde bir araya gelen beden parcalari canli/cansizin birbirine
karisirken ne denli tekinsiz olabileceginin kamtim1 sunmustur. Iki kalganin birbirine
geemesi, bir bedende yer alan iki ¢ift bacak, ¢ift cinsiyet gibi unsurlar sinirsiz bir
kombinasyon ile yeniden bigimsel olarak degistirilmektedir. Bebekler par¢alanmis ve
yeniden birlesmis goriintiilerinin disinda hem erotik hem de pornografik olarak
goriilmektedir. Bazi bebeklerde viicudun en 6nemli parcasi ve benligi tamamlayicisi
olan kafanin olmayis1 fotograflardaki tekinsizligi arttirirken, bu bebeklerin farkli
mekanlarda (evin i¢inde ve muhtelif yerlerde) kasvetli goriiniisleri bu tekinsizlik
hissini katlamaktadir. Sanki bebekler ev igerisinde hi¢ goriilmeyen ancak varligt bir
sekilde bilinen biri tarafindan sadistce birlestirilmis, parcalanmis ve yeniden bir araya
getirilmigtir. Freud’un ‘tekinsiz’i tartistigi makalesinde bagvurdugu ‘The Sandman’

Oykiisii, Bellmer’in ‘Poupée’lerinin esin kaynagini olusturmaktadir.

“Gergekiistiiciiliik, tekinsizin punctum 'u diye adlandirdigim, zitlarin bulustugu
noktada kilitlidir. Poupée’lerde bu nokta ¢ok yiikliidiir, zira bu tablolar goriiniiste zit
olan kutuplari —hem erotojenik hem de par¢alanmig bir bedeni akla getiren figiirleri,
hem masum oyunlart hem de sadomazosistce saldirganliklarin oldugu nesneleri vs-
bir araya gelmeye zorlar. Burada bebekleri gercekiistiiciiliigiin bu tekinsiz noktasi
bakimindan ele almak, boylece burada ne tiir ask, yiicelesme/yiicelikten ¢ikarma ve

beden anlayislarinin ¢akigsabilecegini gormek istiyorum” (Foster, 2011: s.130-131).
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Bedenin uzuvlariyla yeniden olusturulan Bellmer’in bebekleri bazen eksiltilen
bazen de  ¢ogaltilarak  olusturulan  goriintiilerle  bedenin  sinirlarimi
bulaniklastirmaktadir. Bebeklerin gerceklestirdigi bu sinir  ihlali  Freud’un
diisiincelerinden beslenmektedir. Bellmer’in bebekleri cinsellik, erotizm, sadizm gibi
kavramlarin problematigi olarak sanatsal ¢aligmalarinin derinliklerinden yatan etkileri

yansitmigtir.

Picasso’nun sevgilisi olarak anilan ve Siirrealist kolajlar, resimler ve
fotograflar lireten Fransiz fotograf¢i ve sair Dora Maar, Man Ray’den ilham aldig1 sira
dis1 siyah beyaz goriintiiler ile taninmaktadir. Maar’in erken dénem fotomontajlari
moda calismalarin1 igermektedir. Maar 1920°li 1930’lu yillarda Fransa’da ticari
fotografcilik yapan bir sanatci olmustur. Fotograflarinda yansittig1 nesneler gercekiistii
etkiler sunmaktadir. Kum tizerinde duran bir kabuktan disar1 firlayan kukla bir el
hassas ve bakimli tirnaklariyla beklenmedik bir mekandan izleyicisine goriinmektedir
(Resim 85). Arka planda yer alan gotik gokyiizii ise tam olarak gercekiistii bir mekanin
tasvirini olusturmaktadir. Beklenmedik bir mekandan beklenmedik bir sekilde ortaya
¢ikan insan bedenine ait bir parganin gercekiistii bir mekanda durusu tedirginlik
yaratmaktadir. Tekinsiz ve biiylileyici bir goriintii yaratan kabuktaki el, sert ve
irkiitiicii bir 151k tarafindan aydinlatilmaktadir. El figiirii zevke, aciya ve fetislere atifta
bulunan bir motif olarak Siirrealist imgelem igerisinde 6nemli bir yer kaplamaktadir.
El, bilingaltinin derinliklerinden gelen ve riiyalar icerisinde uzanarak bastirilmig

arzulara dogru bir ¢ikis gerceklestirmektedir.

Resim 85: Dora Maar, ‘Untitled (Shell hand)’, 1934.
(Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dora-maarin-surreel-fotograflari/5322).
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Siirrealist hareketin en farkli calismalardan biri olan Ubii, Londra Uluslararasi
Siirrealist Sergisine katildiktan sonra taninan eserlerden olmustur. Ubii’de egzotik ve
garip bir rahatsiz edicilik, heyecan verici bir gerginlik ile bir arada bulunmaktadir.
Ubii’yii tanmimlamak oldukgca zordur ve bu siirrealistlerin kaygilarini1 drneklendiren bir
yapiya sahiptir. Maar, gercekiistii fotograflarinda spiraller, golgeler, kabuklar ve sa¢
gibi motifleri kullanip onlar1 farkli bir estetikle bulusturmustur. Ubii’niin yaratmis
oldugu siirrealist imgelem rahatsizlik hissi uyandirirken bu his bilingaltina ulagmanin
hedeflerinden biri olarak siirralist sanat¢ilar tarafindan siklikla kullanilmistir.
“Rahatsizlik hissi uyandirma Siirrealist imgelemin hedeflerinden biridir, zira

bilingaltinin kilidini bu sekilde agacaklarini diisiintirler” (Hacking, 2015: s.234-235).

Resim 86: Dora Maar, ‘Pére Ubu’, 1936.
(Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dora-maarin-surreel-fotograflari/5322).

1930’1u yillarda stirrealist hareketin igerisinde yer alan 6nemli fotografcilardan
biri ise Lee Miller olmustur. 1929 yilinda siirrealist fotografci Man Ray ile ¢alismak
icin Paris’e yerlesen fotograf¢inin sira disi fotograflari bu igbirliginden ilham almistir.
Bu ortak g¢aligmanin igerisinde elbette siirrealizmin etkileri kendini gostermekle
birlikte bilingalti ve riiya arayisi sanat¢inin sanatsal pratiginin insasina yardimci
olmustur. Fotograf iiretmeye baslamadan 6nce modellik yapan Miller, geleneksel ve
carpict bir kadin imgesini yaratirken kamera karsisindaki deneyimlerini 6znel bir
yaklagim ile yeniden sekillendirmistir. “Lee Miller ayrica yirminci yiizyilin en giizel
kadinlarindan biri olmasi, ¢alismalarim1 kendi i¢inde degerlendirmeyi zorlagtirdi.

Sasirtici derecede giizel goriiniimii buna engel olmaktadir. Bir¢ogu icin giizelligi, zihni
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birinci sinif bir fotografci olan géz kamastirici bir kadinin diisiincesine direniyormus
gibi onun basarisi ile savas halinde” (Burke, 2000). 1930’1u yillar Miller i¢in tiretken
bir zaman olmakla birlikte giindelik sahnelerin ilging yonlerine odaklanarak tirettigi

fotograflari melankolik ve riiya gibi gergekiistii 6geler barindirmaktadir.

Resim 87: Lee Miller, ‘Portrait of Space’, 1937.

(Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/lee-miller-the-extremes/).

Miller’in sanatsal pratiginin merkezini olusturan fotograf ve onun essiz gorsel
tarzi diinyay1 dolasirken baktig1 imgelerin goriiniimiinii tekinsiz ve tuhaf siirrealist bir
gbzden yansimasini gostermistir. Miller’in fotograf tarzi alisilmisin disinda nesnelerin
ve kavramlarin dikkatlice manipiile edilerek olagandisi sekilde bir araya gelmesi ile
yeni perspektif bicimlerinin ortaya cikartilmasina odaklanmaktadir. Dolayisiyla
gercekiistiictiligiin teknikleri Miller’in sanatsal pratiginde birleserek yeni bir ifade
bigimi olusturmustur. Sanat¢inin yagami igerisinde bilinen iki donemi vardir ancak
Misir’da yasadigr donemde sanatciyr oldukea etkileyen bir zaman dilimi olmustur.
Nitekim bu donemde iirettigi fotograflar onun sanatsal pratigini farkli bir bi¢imde
etkilemistir. ilk dénemi 1929 yilinda Man Ray ile iirettigi radikal ¢iplakliklari,
solarizasyonlar1 ve yenilik¢i portreleri igermektedir. Miller’in erken donem ¢alismalari
Man Ray’in ¢alismalari tizerinden sekillense de benzersiz bakis agilar ve siirprizlerle
doludur. O’nun ikinci dénemi yasadigi cografyayr birakarak gittigi Misir’da
gurbetsizligin goriinen yilizeyinden tanidik ve tanidik olmayan tekinsiz manzaralara
odaklanmistir. 1940’11 yillarda ise savasin aciliyeti 61iim kamplarinin dehseti onu savas
muhabiri yapmistir. Miller’in II. Diinya Savasi sirasinda Amerikan askerlerine eslik

eden kadin foto muhabirligi savasin vahsetini belgelenmesinde 6nemli rol oynamustir.
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Gergekiistli perspektifi benimseyerek {iirettigi caligmalarin i¢erisinde Misir’da ¢ektigi
fotograflar tanidik ve tanidik olmayan arasindaki iliski baglaminda tekinsiz ile iligkili
icerisindedir. Bu fotograflar arasinda yer alan ‘Portrait of Space’ (Resim 87) sineklik
arkasinda yer alan bir ¢ift gézlin diinyaya agilan kapisi, yirtilan deligi ve belki de
yasamin ¢ikis yolu olarak goriilmektedir. Hassas bir sekilde duran ag yirtilmis ve ince
bir yiizeyin parcalanisini temsil etmistir. Fotografin merkezinin hemen {istiinde duran
kiigiik cergeve baska bir diinyanin kapisini aralayan boglugun tlizerinde durmaktadir.
Yirtilmig alan gerginligi ve rahatsizligi arttirarak tekinsiz bir havanin olugsmasina katki
saglamaktadir. C6l manzarasinin yirtilmig bir sinek perdesi arkasindan goriiniimii riiya
gibi Siirrealist bir uzay mekanina doniismektedir. Miller’in kariyerinin baslangicinda
gelistirdigi Siirrealist diirtiileri yansitan bu fotograf, ayn1 zamanda diinyaya asilan bir
kap1 olan anne rahmini de ¢agristirmaktadir. Kadin cinsel organi daha 6nceden de
belirttigimiz gibi tekinsiz bir mekandir. Hem tanidik hem tanidik olmayani temsil
etmektedir. Tipki sanatcinin Misir’da gecirdi yillardaki gibi tamidik olanla tanmidik
olmayanin bir arada bulunmasi gibi. Fotograftaki belirsizlik ve sinirlarin gecirgenligi
tekinsizligin devam etmesine olanak saglamaktadir. Goriintii i¢inde goriintiiniin
birbirine karigmasi, igeri ve digarinin yerinden ¢ikmis gergekligi izleyiciye tekinsiz bir

his vermektedir.

Miller II. Diinya Savasimi fotograflarla kaydeden az sayida kadin foto
muhabirlerinden birisi olmustur. D-Day olarak bilinen ve II. Diinya Savaginda kritik
bir yere sahip olan Normandiya ¢ikarmasinin hemen ardindan savas alanina giden
Miller, savasin biraktig1 izleri fotograflamaya baslamistir. Paris’in kurtulusunun, Rus
askerleriyle Amerikan askerlerinin bulugsmasinin, Dachau ve Buchenwald gibi toplama
kamplarinin kurtulmasinin ardindan cektigi fotograflar oldukca énemlidir. Nitekim
tiim bu savas fotograflar arasinda en kiskirtici ve tekinsiz olani ise Miinih’te Hitler ve
onun metresi Eva Braun’un evlerinde yarattigi goriintiilerdir. Miller’in siirrealist
ruhunu agiga ¢ikaran bir tutumla ¢ektigi fotograflar II. Diinya Savagini anlatan ikonik
goriintiiler arasinda yer almaktadir. Savasin dehsetini gosteren, hafizalardan
silinmeyen ve 6liimii dogrudan aktaran bir diger goriintii Leipzig belediye baskan
yardimcist Ernst Kurt Lisso ve ailesinin ABD birliklerine yakalanmasini dnlemek
amaciyla siyaniir ile intihar ettikleri tekinsiz mekanin fotograflar1 Miller tarafindan

cekilmistir. Ayrica savag sirasinda birlikte dolastigi arkadast David E. Scherman’in
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yardimiyla gerceklestirdigi, Alman diktatorii Hitler’in kiivetinde banyo yaparken

goriintiileri (Resim 88) bu ikonik fotograflar arasinda en bilinenlerden biri olmustur.

(Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/photography/what-to-see/lee-miller-woman-hitlers-bathtub/).

Ingiliz dergisi Vogue igin serbest savas muhabiri olarak calisan Miller, savas
sirasinda fotografladigi goriintillerde David E. Scherman ile birlikte ¢aligmustir.
Hitlere ait oldugu diisiiniilen gizli daireleri ¢ceken Miller, stirrealist bir gézle acimasiz
siddetletin fikirlerini kigkirtan goriintiiler elde etmistir. Hitler’in devrilmesi ve bunun
bir kutlamas1 olarak Miller’in onun kiivetinde verdigi poz klasik ¢iplak portre drnegini
asarak erkeklerin egemen oldugu bu diinyada kendine ait bir zaferi pekistirir gibi
goriinmektedir. Dolayisiyla bu goriintli ayn1 zamanda dogrudan tekinsizin dilbilimsel
olan acgiklamasinda yararlandigimiz ‘unheimlich’ sozciligline de gonderme
yapmaktadir. Tekinsiz, bilindik ve siradan olanin tuhaf, korkutucu, tirkiitiicii ve kaygil
durumlarin bireyde yarattigi durumlari ifade etmektedir. Heimlich ev ve gilivenli bir
yere gonderme yaparken unheimlich evden uzakta ve ev gibi olmayana vurgu
yapmaktadir. Ayn1 zamanda bilinen ve tanidik ve siradan olanin farkl kosullarda
korkutucu, kaygi uyandirict ve garip bir sekilde ortaya ¢ikist Miller’in fotografini
kiskirtict yapan 6geleri igerisinde barindirmaktadir. I1. Diinya Savasi sirasinda yasanan
olaylar Almanlarin yasadiklar1 mekanlar1 tekinsiz bir hale getirmistir. Miller’in
Hitler’in kiivetinde vermis oldugu poz tekinsiz bir mekami farkli bir sekilde
yansitmistir. “Temsilin etkisi (ideolojik anlam {iretiminde 6znenin giliglendirilmesi)
temsil edilen ortamin (6zne olarak fotograf) temsil etme ortamiyla (6znenin

goriiniimii) kusursuz bir birliktelik icinde karsilagsmasina ihtiya¢ duyar” (Burgin, 2013:
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s.159). Burgin’in bahsettigi bu kusursuz birliktelik; fotografta yer alan Hitlerin pozu
ve ciplak bir kadin heykeli fotograftaki tekinsiz etkiyi ¢ifte katlamaktadir. Paspas
tizerinde bulunan botlar ise savasi ifade eden nesne goriinimde olmakla birlikte Hal
Foster’n belirttigi ‘tekinsizligin punctumu’ olarak goriilmektedir. Savasin bitmesinden
hemen sonra ¢ekilen bu goriintiilerde Scherman ve Miller hem Hitler’in metresi olan
Eva Braun’un evinde hemde Hitler’e ait evde fotograflar cekmislerdir. Bunun disinda
Miller tarafindan spontane olarak ¢ekilen fotograflar savas esnasinda yaganan vahsetin
yliziinii, savastan yalitilmig bir bicimde duran evlerinde tekinsiz bir yansimasini

gorsellestirmistir.

1930’lardaki Siirrealist hareket igerisinden onemli bir figlir olan Ubac,
bilingaltinin yaratict giiclerini ortaya c¢ikaran ve diisleri, deliligi, fantezileri
yonlendiren fotograflartyla taninmaktadir. Algilanan gergekligi big¢imsizlestirerek
olusturdugu ¢aligsmalarina fotograf yiizeyinde olusturdugu rastlantisal yirtiklar da eslik
etmektedir. Sanat¢inin fotograflarini olustururken yapmis oldugu miidahaleler (yakma
ve yirtma) orijinal goriintiiniin tahrip edilmesine odaklanirken, fotografik yilizeyde
olusan ¢oziilme goriintiiniin yok olma siirecini kesintiye ugratmaktadir. Cifte pozlama
ve solarizasyon gibi yontemleri de kullanarak {rettigi fotograflar farkli bir
soyutlamanin Orneklerini gostermektedir. Ubac’in arastirdigi teknikler gergekiistii

olma i¢in gerekli olan diizenlemelerin kaynagini olusturmaktadir.

Resim 89: Raoul Ubac, ‘Nebula’, 1939. Resim 90: Raoul Ubac, ‘Soufflage’, 1942.
(Kaynak: (Kaynak: http://www.artnet.com/artists/raoul-
https://www.moma.org/collection/works/199906). ubac/soufflage-

ASRjnmwSLyHnAnA8z4YmkA?2).
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Ubac’in fotograflarinda beliren ilk izlenim insan figiiriinii soyutlarken
olusturdugu formsuzluk etkisidir. Hem ‘Nebula’da hem de ‘Soufflage’de imgelerin
sanki sudan varolmuscasina goriinen big¢imleri bozulup kaybolurken, hayalete
benzeyen sekilleri de izleyiciyi siiriiklemektedir. Bigimsizligin sanki siv1 bir yiizeyde
sekilleniyor hissi vermesi maddenin ongoriilemez ve kontrol edilemez olusu ile
yasanan gelirimi arttirmaktadir. Deforme olan goriintiiler eskinin imhasi yoluyla
olusan yeni goriintii iizerinde sekillenmektedir. Fotograflarinda ve Ozellikle
portrelerinde yer alan belirsizlik hissi gosterilenin bi¢gim kaybina ugramasina yol
acmaktadir. Kalicilik ve belirsiz arasinda asili kalan imgeler tekinsizlik hissine dogru
yol almaktadir. “Bazen kenarin (ug, kose) tersine dondiiriilmesi (¢evrilmesi) denilen,
solukluk (solarizasyon) tahmin edilemez ki bu da onu siirrealistlerin favori teknigi
haline getirmistir. Ubac, ayrica brulage veya yanma adi verilen, film emiilsiyonunun

donen sekiller tiretmek i¢in eritildigi bir teknik gelistirdi” (Marien, 2006: s5.256).

1930 ve 1940’larin en 6nemli Alman fotograf¢ilarindan biri olan Herbert List,
1930’1u yillarda yarattig1 gercekiistii goriintiilerle ve klasizm tutkusuyla taninmaktadir.
Hem Bauhaus Okulu ve hem de siirrealist hareketin etkisinde kalarak natiirmort ve
portre fotograflar1 ¢eken List, fotograflarinda goriiniigsler diinyasinda yasayan
imgelerin 0zilinli yakalamaya calismistir. List, Almanya’daki siyasi ortamin gerginligi
ve kisisel sebeplerden dolayr Paris’e gitmistir. Sanatsal pratigini kendi stiidyosunda
devam ettiren sanat¢1 gercekiistii goriintiiler ortaya ¢ikarmistir. “O sirada elestirmen
Egon Vietta, List’in eserlerinin metafiziksel yonlerini vurguladi ve onlar1 Giorgio de
Chirico, Carlo Carra ve ‘Pittura Metafisica’’nin resimlerine bagladi. List, nesnelerin
birbirleriyle olan iliskisini ‘i¢lerindeki biiyiili maddeyi ortaya ¢ikarmayr’
amagladigini ‘gizemli bir evlilik’ten bahseder (Warren, 2005: s.964).” Andre Breton
ve Paris stirrealistlerinin etkileri List’in fotograflarinda agikca goriilmekle birlikte
sanat¢1 1930’larin sonlarina dogru Yunanistan’a gitmistir. Yunanistan’daki heykeller,
antik tapinaklar, manzara ve giindelik yasam i¢inden fotograflar iiretmistir. Buradaki
tiim ilgisi iki tema {izerinden sekillenen List, Yunanistan’in imaj1 ve gengler lizerine

odaklanmustir.

% Bilingaltinin, riiyalarin ve diislerin patlamalarina dayandirilan, savas sonrasi meydana gelen
toplumdaki huzursuzlugu ve yalnizlig1 gergekiistii bir ifade bigimiyle yansitan ve Giorgio de Chirico,
Carlo Carra ile baslayan resim akimi.
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Resim 91: Herbert List, ‘Trepanation, 1944, Resim 92: Herbert List, ‘Operation des

(Kaynak: Schielens’,1944.
https://tr.pinterest.com/pin/1451707879591873 (Kaynak:
23/?p=true). https://www.flickr.com/photos/geldenkirchen/12
722407355).

Ellerin ve bedenin piirlizsiizliigii ve dokunun olmayis1 cansiz model iizerinde
gerceklestirilen bir ameliyati yansitmaktadir. Fotografin tamamen siyah bir goriintii
icerisinde var olmasi ellerin kime ait oldugu hakkindaki bilinmezligi desteklemektedir.
‘Trepanation’ adl1 calismasinda ise (Resim 91) yine siyah ve belirsizlik igerisinde yer
alan goriintli de dogrudan kafaya yapilan miidahaleyi kimin yapig1 bilinmemektedir.
Siyahin igerisinden ¢ikan goOriintirdeki 1ki farkli el birbirini destekler gibi

goriinmektedir.

“Bilingaltinda yer alan siirrealist goriintiilerin, hayallerine ve fantezilere
dayanip maksimum gerceklik ve ayrinti ile ifadelendirilmeye ¢alisiimasidir. Bu
ifadelendirilme bi¢imi fotografi en uygun medya haline getirir. Ayrintiyr kaydedebilme
yetenegi ile saglanan inandiricilikla dogruluk sanisi yaratilip fanteziler ger¢ekmis gibi
algilamir. Gergek ve fanteziyi birlestiren, bu yolla kusursuz gergeklik icinde yayilmis
bir bicimde siirrealist nesneler bulunur. Siirrealizmde her sey miimkiindiir. Siirrealist
fotograflar, siirrealist siir ve oyunlarda oldugu gibi imkdnsizi ger¢ek yapar”

(Kanburoglu, 2004: s.378).
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Stirrealist etkilerden beslenen List, sanatsal pratigine i¢inden gelen diirtiileri,
bastirmalari, olmayan gergeklikleri eklemistir. List’in kurgu ile biitiinlesen ¢alismalari
anlamin farkli bir sekilde olugsmasina ve gercekiistii sanat¢ilarin siklikla bagvurduklar

cansiz nesne figiirline gonderme yapmaktadir.

Freud’un tekinsizi agiklarken sik¢a basvurdugu ‘Kum Adam’ hikayesinde
gegen gozlere zarar verme ya da kaybetme eylemi, List’in ‘Operation des Schielens’
adli ¢alismasinda (Resim 92) agik¢a goriilmektedir. G6ze yapilan cerrahi miidahale
beden agisindan oldukga endise verici ve kaygili bir silirece isaret etmektedir. Bir goz
endiseli bir sekilde sola dogru bakarken, monte edilen goz dogrudan seyirciye
bakmakta ve bu da tekinsiz bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir. Operation des Schielens,
Siirrealist sinemanin etkili filmlerinden olan Bir Endiiliis Kdpegi’nin ikonik
goriintlislinii (gozin jiletle kesilme sahnesini) andirmaktadir. Luis Bunuel’in 1929
yilinda yonettigi ve Salvador Dali ile birlikte ¢alistig1 sessiz filmlerden biri olan ‘Un
Chein Andalow’ (Bir Endiiliis Kopegi), siirrealizmin doruklarinda dolasan 6nemli bir
basyapittir. Bir siirrealist klasigi olarak anilan Un Chein Andalou, Luis Bunuel’in ilk
filmidir. Kurgunun, akildisinin, iggiidiisel anlatimlarin, diissel gercekligin ve
belirsizliklerin siklikla karsilasildigi ve yasandig filmde siirrealizm ve riiya iliskileri
olduk¢a somut bir sekilde yansitilmistir. Filmde yer alan mekan sigramalart riiyalarla

baglantili olarak hem belirsiz hem de etkileyici ve akilda kalic1 bir etki yaratmaktadir.

Resim 93: Luis Bunuel, ‘Un Chien Andalou’, 1929.

(Kaynak: http://www.perasinema.com/un-chien-andalou/).

Akla aykir eylemlerin gerceklestirildigi, belirsizliklerin siklikla vurgulandigi,

stirreal bir yasanti bigiminin gosterildigi ve mantiksal hi¢bir agiklama yapilamayan bir
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diisiince tizerine kurgulanan film, bir kadina ait goziin usturayla kesilmesi, piyanoya
gomiilen esek Oliisii, kalcalar1 arasinda kaybolan bir ¢ift goglis gibi gercekdisi
diisiinceyi ifade eden sahnelerle doludur. Goz, bir duyu organi olmakla birlikte
sanatsal ¢caligmalarda siklikla atif yapilan imge olmustur. Bir Endiiliis Kopegi ile aym
yilda Dziga Vertov tarafindan yazip yonetilen ‘Kamerali Adam’ (Rusca: Yenosek ¢
kuHoammaparoMm) filmi gérme eylemi {izerine insa edilmis bir yapiya sahiptir.
Sovyetler Birligi’ndeki gilindelik yagami kayda alan sahneler gosteren filmin kamera
araciligiyla gerceklestirdigi kayit, insanin gérme organi olan goziin gerceklestirdigi

islevler ile baglantili bir sekilde yapilmstir.

2.3. POSTMODERN FOTOGRAFTA TEKINSIiZLIiK

1960’11 ve 1970’11 yillardan itibaren farkli alanlarda kullanilmaya baglanilan
‘Post modern’ terimi, hem ‘modernizm sonrasi’ siireci anlatmakta hem ‘modern
karsitr’ bir durumu icermekte hem de ‘ge¢c-modernizm’ anlaminmi kapsamaktadir.
Glniimiizde hem sanatsal hem akademik hemde diisiinsel alanda kullanilan

postmodernizm modernizmin bigimsel yapisini kesintiye ugratmustir.

“Postmodernizm giintimiiz kapitalist kiiltiiviinde, ozellikle de sanatlarda
gelisen bir harekete verilen addir. Postmodernizm terimi 1960°larda New York taki
sanatgilar ile elestirmenler arasinda ortaya ¢ikmis, 1970 lerde Avrupali kuramcilar
tarafindan gelistirilmistir. Postmodernizm ile birlikte diisiiniilen kilit konumdaki
ozellikler arasinda sunlar da vardwr; sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin
silinmesi, segkinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki siradiizen ayrumin ¢okmesi;

bicimsel se¢mecilik ile kodlarin karigmas:” (Sarup, 2004: s.188).

Sanatsal pratik baglaminda post modern estetik ise kavramsal sanat estetigi ile
sekillenmeye baglamis, giinlimiizde ise ¢agdas sanat modeliyle kendine yeni bir form
bulmustur. Modernizm sonrast siireci ifade eden karsitliklar: kullanan postmodernizm,
diizen yerine kaosa, nesne yerini 0zneye, hiyerarsi yerini anarsiye, diializm yerine
pliiralizm, kesinlik yerini siipheye birakmistir. Yapt bozum ve pargalanma post

modern dinamiklerinden bazilaridir.
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“Jean-Frangois Lyotard’a gore postmodernizm, modernitenin ilerlemeyle
(mantigin ilerleyisi, zenginligin birikimi, teknolojinin gelismesi, is¢ilerin 6zgiirlesmesi
vb) esanlamli goriildiigii temel anlatilarin sonudur. Frederic Jemason’a gore
postmodernizm, modern kiiltiiriin farkli asamalarvin farkly bir kapitalist tiretim
bi¢iminde yenilenen bir Marksist anlatimidir. Kendini gelismis sanata adayan
elestirmenler icin ise, bu tarihsel belirlenim ve toplumsal doniisiimleri goz ardi ederek,
bicimsel zarafete odaklanan bitkin modern sanattan kopusa yénelik bir harekettir”

(Foster, 2014: 5.265-266).

Postmodern anlayis cercevesinde bilginin/enfomasyonun {iretimi ve
aktarilmas1 konusunda ortaya ¢ikan yeni olanaklar1 arastiran c¢ogu diisiiniir
calismalarini iletisim teknoloji {izerine insa etmekte ve bu baglama yerlestirmeye
calismistir. Nitekim postmodernistlerin iletisimin ve dilin dogas1 {lizerindeki farkli
yaklagimlart benimsedikleri goriilmektedir. Modern bakis agisindan farkli olarak

yazara atfedilen deger de postmodern anlayis icerisinde degisime ugramistir.

“Postmodern bakis acisinda hem bir birey hem de hesap sorulabilir
(accountable) bir fail olarak yazarin 6nemi azalmistir. Yazarin varsayimsal oliimii bir
sorumluluk yitimini ve yazara/otoriteye (author/auority) karsi bir protestoyu simgeler.
Postmodernizm metne ayricalik tanir ve okuru yiiceltir. Postmodern metin ag¢iktir ve
nesnel bir icerigi yoktur. Okurlara metnin anlamini tamimlama ve yaratma konusunda
olaganiistii bir gii¢ verilir. Her sey bir metin olarak tanimlanir: yani postmodernizmin

baglanti kurdugu alanlar genisler” (Rosenau, 2004: s.43).

Modernist diisiincenin ortaya koydugu evren imgesinin karsisinda onunla
hesaplasan ve sanatsal ifade bigiminde kirilmalar meydana getiren postmodernizm,
Rifat Sahiner’e gore; “Modernizmin evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet
meselelerini sorgularken, yerine merkezin telendigi mikro sdylemleri ve politikalari,
tirler arasindaki ayrimlarin dumura ugratildig: pliiralist (cogulcu) bir diinya algisini
ve sanat¢inin 6limini ilan eden teorik altyapilar1 yerlestirmektedir” (Sahiner, 2008:
s. 19). Modern sanat anlayis1 fotografin elde ettigi giice karsi bir direncten
yaralanirken, postmodernizm fotografi c¢agdas sanatin kategorizasyonunda

kullanilmas1 amactyla bir ara¢ haline doniistiirmiistiir. Fotograf, sinirlarin olmadig1 bir
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sanatsal iiretim igerisinde postmodernist sanat¢ilarin sdylemlerini anlatmada 6nemli
bir arag haline gelmistir. Postmodern donem igerisinde fotograf diger sanat disiplinleri
tarafindan siklikla kullanilagelmistir. Fotografin icadindan giiniimiize kadar uzun bir
stire boyunca sorgulanan ‘doniistiirme ve kopyalama’ eylemleri arasindaki paradoks
postmodern donemde tam olarak bir kenarda birakilmistir. Dolayisiyla postmodern
anlayis igerisinde fotograf yeniden tiretilebilirlik 6zelligi ile giiglenmis ve diger sanat
disiplinleri arasinda kendine ayr1 bir yer agmustir. “1970’lerin sonlar1 ve 1980’lerin
baslarina bakildiginda resimde olsun, heykelde olsun figiiriin geri doniisii goriiliir”
(Collins, 2007: s.14). Dolayistyla figiiriin fotograf igerisinde geri doniistimiinden de
bahsedilmistir. Bu anlayls ayni zamanda bedenin de geri doniisiimini
desteklemektedir. Ayrica postmodern donemde giindelik yasam igerisinde var olan her

sey veya nesne de sanat yapiti i¢erisinde yerini almaktadir.

Postmodern sanat anlayisi igerisinde en ¢ok kullanilan bigimlerden biri olan
gorilintliniin  kullanilmas1 fotografin sanatsal iiretim icerisinde popiiler bir arag
olmasina sebep olmustur. Disiplinleraras: sanatsal pratik calismalarinin igerisinde
fotograf oldukc¢a dnemli bir hale gelmistir. Fotografin bu sekilde siklikla kullanilmasi
postmodern sanat anlayisi igerisinde degerli bir medyum haline gelmesine olanak
saglamistir. Fotografin icadi ile birlikte ortaya atilan tartismalarin birgogunda yer alan
Ozglinliik konusu oldukga tartisilagelmisse de, postmodern donemde birbirinden farkli
yaklagim ve anlatim yontemleri bu tartismaya farkli bir boyut kazandirmistir.
Postmodern fotograf anlayisinda biricikligin, orijinalligin yerine parodi, pastis ve
yeniden {iiretim gibi kavramlar almistir. “Postmodernizm, orijinal sanat yapitini
yeniden ele alma konusunda 6zellikle ‘temsilin temsili’ kavrami lizerinde durmakta ve
bu da, fotografin yeniden iiretme olanagi ile ortaya konmaktadir. Bu agidan fotograf
postmodernizm i¢indeki yerini bir sekilde belirlemekte ve amagladigi gibi 6zgiin eser
kavramindan uzaklagsmaya yardimci olmaktadir” (Gorgiilii, 2017: 5.189). 1960’11 ve
1970°’1i yillarda sanatsal ifade big¢imlerindeki politik ve elestirel yap1 fotografi
dogrudan etkilemis, bu etki sonucu da fotografa ait tlim alanlar yeni bir bakis agistyla
degerlendirilmeye baslanmistir. Sanatgilarin artik geleneksel olarak kullanilan sanatci
malzemelerini terk etmeleri ve uzaklasmalar1 giindelik yasam icerisinde var olan
nesnelere ve maddelere yoOnelmeleri bu bakis acisin1 destekler niteliktedir.

Disiplinlerarasi etkilesimin 6nemli noktalarindan biri olan 1980’lerde post modern
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fotografik anlati diger sanat disiplinleri ile i¢ ice gee¢mistir. Fotografin kolay
ulasilabilirligi, tiikketime yonelik dolaysiz ve hizli olmas1 giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin
tiretim pratiklerinde fotografi Oncii bir ara¢ haline getirmistir. Postmodern sanat
anlayis1 modernizmin yikiciligini bir kenara birakarak, ¢coksesli bir bigimde sanat tarihi
icerisinde yer alan eserleri kendine mal ederek veya degerlendirerek farkl bir anlayis
yapis1 meydana getirmistir. Ozellikle II. Diinya savasi sonrasi1 gerceklesen yikimlar,
bireylerin yasadiklar1 ve asina olduklar1 yerleri tekinsiz bir hale getirmekle kalmamis
sosyal iligkilerdeki giivensizlik ve belirsizlik ortami da bu tekinsizligin devam
etmesine sebep olmustur. Modern donemde tekinsizin gergekiistiiciiliik ile baglantisi
sanatginin bilingaltinda yatan diirtiileri ortaya ¢ikarmasiyla gergeklesirken, post

modern sanat icerisinde tekinsiz daha genis bir alanda ifade edilmeye baglanmstir.

Tekinsiz kavraminin tarihsel olarak ilerlemesinde modern 6znenin korku ve
kaygi goriinlimleri beden {lizerinde acik¢a ortaya cikmaktadir. Modern 6znenin
‘unheimlich’ kavrami igerisinde kendini buldugu yer, yabancilasma ve ruh halinin
degiskenligi ile yiizlesmesinde 6nemli bir yer olmustur. Gliniimiizde ise 6znenin kaygi
durumu farkli bir hal almigtir. Modern donemde var olan 6zneye ait ruh hali ve

yabancilasma duygusu post modern donemde degisiklige ugramistir.

Bu degisikligi Fredric Jameson su sekilde agiklamaktadir; “Kayg: ve
yvabancilasma gibi kavramlarin artik postmodern diinyada yer almadiklart goriisii
diigtindiiriiyor. Bizzat Marilyn ya da Edie Sedgewick gibi belli bashi Warhol
figiirlerinin, 1960l yillarin sonlarinda tiikenis ve kendi kendine yok etme ile ilgili kotii
sonlu olaylar ve basat konumdaki uyusturucu ve sizofreni deneyimlerinin, artik
Freud’un kendi doneminin isterikli ve nevrotikleri ya da ileri modernizm ¢aginda
egemen olan o bilinen kéktenci yalitilmishk ve yalnizlik, anomi, kisisel baskaldirinin
Van Goghvari ¢ilginlik deneyimleri ile herhangi bir ilgisi yokmus gibi gériiniiyor.
Kiiltiirel  patolojinin  dinamiklerinde ortaya ¢ikan bu degisim, Oznenin
yvabancilagmasimin,  yerini  Oznenin  fragmanlasmasina  birakmasi  seklinde

ag¢tklanabilir” (Jameson, 2011: s.52).

Foster ise modern ve postmodern donem arasindaki farkliligi bagka bir agidan

aciklar; “Walter Benjamin’in belirttigi gibi her donem kendinden sonrakini hayal
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ederken, bir yandan da kendinden oncekini gozden gegirir ve diizeltir. Basit bir simdi
yvoktur: Hi¢chir su an esanlamli degildir, farkli zamanlarin bir karisimidir; bu sebeple
modern ve postmodern arasinda zamansal bir gegis yoktur. Bu a¢idan modernizm ve
postmodernizm, paralaks farki (teknik olarak, bir nesnenin konumunda gézlemcinin

hareketiyle olusan a¢i kaymast) olarak goriilmelidir” (Foster, 2014: 5.268).

Fotografin toplum ve sanat ile olan diyalogunun farkli bir zemine taginmasi
sonucunda fotografin diger disiplinlerde kullanimi tekinsiz etkinin artmasina sebep
olmustur. Gergekiistiicli sanat anlayisi icerisinde kullanilan ve tekinsizlikle tanimlanan
nesneler (cansiz manken, otomat, balmumundan yapilmig figiirler ve bebekler) ve
bedenin kullanimi, postmodern sanat anlayisi icerisinde disiplinleraras1 bir beden
kavrami lizerinde sekillenmeye baglanmistir. Nitekim bedenin tanidik olan bigimi post
modern fotograf igerisinde diger sanatlar ile i¢ i¢e, tuhaf, korkutucu, kaygil sekillerde
kurgusal olarak yeniden diizenlenmistir. Post modern donemde fotografin diger
disiplinlerle kullanilmas1 ve sanatsal pratigin merkezinde olmasi sonucunda iiretilen
islerdeki ¢esitlilik tekinsiz temasini ¢ifte katlamistir. Sanatc¢ilarin bilincini, bilingdigini
ve bilingaltin1 etkiyen bu ¢oksesli ortamda fotograf, modern donemden daha farkl1 bir

sekilde yoluna devam etmistir.

Fotografin bu denli tercih edilmesini Andy Grundberg su sekilde agiklar:
“Fotograflar o karanliga dogru sessizce yol alirken, gorsel diinyanin nesneleri ve
ozneleri olma iglevini siirdiirmektedir. Fotograflar bu islevlerini, betimleyicilik,
nesnellik, netlik, sabitlik, tekillik gibi modernistlere hitap eden ozellikleri temel alarak
degil; dolayli anlatim, basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem gibi postmodernist
ozellikleri temel alarak yerine getirmektedir. Bu agidan fotograf, son dénemde yeniden

tammlanmistir” (Grundberg, 2002: s.119).

Postmodern sanat prati§inde {iretim yapan fotograf sanatgilar1 tekinsiz etki
olusturmak i¢in kurgusal fotografin anlatim dilinden yararlanmislardir. Postmodern
sanat siirecinde bedene yapilan atiflar diger sanat alanlarini da etkilemistir. Dolayisiyla
fotograf temelli islerin igerisinde sikg¢a bagvurulan beden kavrami tekinsizligin
kaynagini olusturmaktadir. Mitleraras1 imgelerin, fantastik mekanlarin ve fantezi

Ogelerin, otekine ait bedenlerin, bedene ait gondermelerin ve kurgusalligin siklikla yer
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aldig1 postmodern donemdeki tekinsiz goriintiiler birgok fotograf sanatcisinin

caligmalarinda kendini gostermektedir.

2.3.1. Tekinsizin Fotograf Sanatinda Oliim Kavrami Uzerinden
Degerlendirilmesi

Oliim temas1 birey iizerindeki varolussal kayginin ana sebeplerinden birisi
olarak goriilebilir. Oliim temasi igerisinde iiretilen tekinsiz gériintiiler giindelik
yasamin tekinsizliginde bireyin yasadigi kaygi durumunu arttirmaktadir. Postmodern
fotograf sanati icerisinde Oliim temasini konu edinen sanatgilar1 kronolojik agidan
inceledigimizde; Duane Michals, Jeffrey Silverthorne, John River Coplans, Joel-Peter

Witkin, Andreas Serrano, Jan Saudek, Walter Schels ve Elizabeth Heyert sayilabilir.

Yirminci yiizy1l Amerikan fotograf sanatinin 6zgiin yaraticilarindan biri olan
Duane Michals, fotograflarina yazilar ve siirler yiikleyip onlari edebi metinlere
cevirerek farkli bir iislup ile eserler yaratmistir. Michals, yasami ile yaratmis oldugu
calismalar birlestirmeyi basaran az sayidaki sanatgilardan biri olmustur. Fikirleri,
hayal giicli, goriisleri ve bakis acis1 fotograflarindan ayrilmaz birer parca haline
gelmigtir. Giindelik yasam igerisindeki somut gergeklik yerine yasam igerisindeki
metafiziksel alanlar1 iizerine calismalar gergeklestiren sanatci, fotograf anlayisina yeni
bir soluk getirmistir. Fotografin ardindan bilinmeyene dokundugu diisiinceleri
fotografin altina yazdig1 yazilarinda hayat bulmus, kendi el yazisiyla ekledigi hisleri
yalin bir anlamu ile farkli duygu durumlarini aktarmistir. “This photograph is my proof
(Bu fotograf benim kanitim)’ adli calismasi fotograf ve yazinin bir aradaligini
sunarken ayni zamanda sanat¢inin yasadigi ami isaret ederek bir kamit gorevi
gormektedir. Michals tarafindan fotografin altina ilistirilen yazi1 su sekildedir: ‘Bu
fotograf benim kanitim. Boyle bir ogleden sonra yasanmusti; hald iyiydi her sey
aramizda ve o bana sarilmisti ve biz ¢cok mutluyduk. Bu oldu gercekten, o beni sevdi.
Bakin, kendiniz goériin.” Sanatsal pratiginin temelinde giindelik yasam igerisindeki
maneviyat, cinsellik, giizellik, din ve Oliim gibi temalar1 kullanan Michals,
fotograflardan olusan serileri ile taninmaktadir. Uretmis oldugu fotograflarda anlatim
bicimini yasam oykiileri {izerinden degil de daha zor olanin iizerine kuran Michals,

portrelerine bagka bir perspektiften bakmayr yeglemistir. Yazinin fotografi
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desteklenmesiyle ortaya cikan isleri duygusal, dokunakli ve kiskirtict bir estetik
yaratirken, yasam ve 6liim tizerine kurguladigi ¢alismalar fotografin kendi dogasi ile

ortak bir nokta da bulugmay1 talep etmektedir.

Resim 94: Duane Michals, ‘The Spirit Leaves the Body’, 1968.

(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/294772).

1960’11 yillarindan bagindan itibaren birden fazla fotografin yer aldig1 6zenli
calismalarinda bireysel imajlarin sinirlarini zorlayan Michals, goriintiilerinde yer alan
ifadelerin baglamini fotograf lizerine metinler ekleyerek olusturmustur. 1968 yilinda
yaratmis oldugu ‘The Spirit Leaves the Body’ (Resim 100) serisi ¢ift pozlanmis bir
figliriin sirtiistii yatarken bedeninin i¢inden ¢ikan ruhun adim adim kendisini terk ettigi
bir goriintiiler seritidir. Metafizik temalara odaklanarak oliimiin agamal1 fotograflarla
anlatim dizeleri olusurdugu bu seri, izleyicisinde bedenini terk eden ruhun hayaletimsi
goriintiisliyle tekinsiz bir etki birakmaktadir. Fotograflara ekledigi kendi el yazisi ile
yazdig1 metin, goriintiilerin anlamini farkli bir boyuta tasirken, goriintiilerin metin ile
desteklenmesi tekinsiz etkinin ¢ifte katlanmasina yol agmaktadir. Hem goriintiiniin

hemde dilin etkisinin bir zeminde kullanilmasi tekinsizlik etkisini arttirmaktadir.

Resim 95: Duane Michals, ‘Dr. Heisenberg’s Magic Mirror of Uncertainty’, 1998.

(Kaynak: https://www.e-flux.com/announcements/124553/duane-michals/).
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Fotografta belirleyici ana metafiziksel anlamlar yiikleyen Michals,
fotograflanamayacak gibi goriinen bicimleri fotograflamaya c¢alisan bir sanatgidir.
Alman Fizik¢i Werner Heisenberg’in ‘belirsizlik ilkesi’nden aldig1 referansi ‘Dr.
Heisenberg’s Magic Mirror of Uncertainty’ (Resim 101) adli calismasina uyarlayan
sanat¢1, hicbir seyi gergekte oldugu gibi gozlemleyemedigimiz gercegini
gozlemledigimiz her seyin degistirilmesi esasina dayanarak yaratmistir. Ayna 6niinde
duran modelin ac1 degistikge garip bir sekilde degisen portresi akiskan bir yilizeyin
dagilim1 {izerinde israr etmektedir. “Ayna goriinen imgeyi oldugu gibi iiretir denir.
Oysa ticboyutlu bir mekandaki iki boyutlu bir yansima, yansilanan her noktay1
Ortlistliriir goriinse de model ile kopya arasinda ¢ok Onemli aynasal bir farklilik
egemendir” (Sayin, 2003: 5.196). Yiiziin ¢arpitilmasi, oldugundan farkli haller almasi,
benligin ortadan kaldirilis1 arasinda ortaya ¢ikan gerilim tekinsiz temanin tekrarina
neden olmaktadir. Aynadaki yansimanin yaratmis oldugu narsizm etkisi bu ¢alismada
bozguna ugramaktadir. Goriintiiniin akiskanlig1 bu etkiyi askiya almaktadir. Oteki
ben’e ait goriintiiniin gerekenden daha farkli olmasi benligin yikimina yol agmaktadir.
Varolus acisindan 6nemli bir yere sahip olan yiiz bu bi¢cim degistirme durumunda

kaygili bir durum igerisine girmektedir.

1960’11 yillarin ortalarina dogru Diane Arbus gibi sanatgilarin ‘Oteki’ne ait
goriintiileri korkutucu, sasirtici ve rahatsiz edici sekilde bakis atmasi, Viktorya
dénemindeki bassiz portrelerin, ruh ve 6liim fotograflarinin tutkusuna dayanmaktaydi.
Yasamimizdaki kiiltiirel agidan en sasirtict ve korkung seylere cevrilen bu bakis
sayesinde Oliime olan anlayis farkli fotograf¢ilarin ¢alismalarinda kendi pratiklerini
olusturmaya yardimei1 olmustur. Arbus’un ¢alismalarinda oldukga etkilenen Amerikali
fotografci Jeffrey Silverthorne, esas olarak c¢iplaklik ve 6liim temalarin1 calismaktadir.
Toplumun goérmezden geldigi insanlara ve konulara objektifini ¢eviren Arbus’un
inanilmaz insan portreleri igerisinde cliceler, devler, transseksiiel insanlar, sirk
sanatcilart bulunmaktadir. Ancak Arbus’un bu insan portreleri igerisinde kesfetmekle
ilgilenmedigi tek yer morglar olmustur. Herhangi bir sebepten dolay1 yagamini yitiren
insanlarin tekinsiz goriintiilerinin yer aldig1 mekan olarak morg, Arbus i¢in bir sinir
cizgisini ifade etmistir. Bu durum Arbus’dan etkilenen Silverthorne i¢in kamerasini bu

korkung ve tekinsiz alana ¢evirmesi i¢in ilham kaynagi olmustur.
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Resim 96: Jeffrey Silverthorne, ‘Lovers Accidental Carbon Monoxide Poisoning’, 1973.

(Kaynak: https://cvltnation.com/grotesque-morgue-photography-jeffrey-silverthorne/).

1972 ile 1991 yillar1 arasinda Rhode Island morgunda fotograflar ¢ekmeye
baslayan Silverthorne, morga gelen gecici sakinlerin portrelerini gekmeye baslamistir.
Cesede ait insanligin son cirpiniglarini yakalamaya calisan sanatginin fotograflari,
oldukgca rahatsiz edici otopsi yaralari iginde yer alan &liilere odaklanmaktadir. Olii
bedenin rahatsiz ediciliginden ziyade bir zamanlar i¢inde yasayan ruhu yakalamaya
calisan sanatginin  c¢aligmalari, Arbus’un portrelerinden olduk¢a etkilenmis
goriinmektedir. Fotograflarda yer edinen acinin ve Oliimiin gostergeleri sayesinde
izleyici yasadigi zamani saran bir Oliim korkusuyla yilizlesmek durumunda
kalmaktadir. Tekinsizligin en bilinen temalarindan biri olan 6liimiin ve 6liimlii olma
bilincinin yarattig1 korku beraberinde kaygi durumunu da tetiklemektedir. Olim ve
acinin huzuruna ¢ikma hissi veren fotograflar, izleyicide dehset duygusunun artmasina
sebep olmustur. Beden araciligityla zihni etkileyen acinin ve oliimiin etkisi hem
izleyiciyi hem de morgda bulunan &liilerin iizerinde etkisini gdstermektedir. “Oliim
duygusu olan insanla bu duyguya hi¢ sahip olmayan arasinda, iletisimi miimkiin
olmayan iki diinyanin ugurumu agilir; bununla birlikte ikisi de 6liir; fakat biri 6liimden
habersizdir, otekiyse bunu bilir; biri sadece bir anda Oliir, Otekiyse siirekli
O0lmektedir.(...). Biri sanki ebediymis gibi yasar; oteki devamli olarak ebediyetini

diisiiniir ve bunu her diisiincesinde inkar eder” (Cioran, 2016: s.15).
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Resim 97: Jeffrey Silverthorne, ‘Beating Victim’, 1972.
(Kaynak: https://galerievu.com/series.php?id_reportage=93&id photographe=25).

Silverthorne’nun morg fotograflar1 ayni zamanda Andres Serrano’nun ‘The
Morgue’ serisinde yer alan fotograflari da ¢agristirmaktadir. iki sanat¢imnin fotograflari
arasindaki fark keskin bir sekilde ayrilsa da 6liim temasi ortak nokta olmustur. Serrano
0li bedenleri neredeyse estetik bir bigimde gostermeye ¢alisirken, Silverthorne’nun
fotograflar1 oldukca rahatsiz edicidir. ‘Beating Victim’ fotografinda (Resim 103)
kadavranin sadece bir bolimii goriiniirken, rahatsizlik hissi oldukca az gibi
durmaktadir. Ancak fotograf her an g¢erceveden sizmaya baglayacak gibi bir his
uyandirmakla birlikte nemli diglerin ve birazda sismis bir agzin goriintiisiinii
vermektedir. Aslinda bu detaylardan c¢ok izleyiciyi rahatsiz eden kisim yeterince
goriinmeyen alanin algilanmasinda meydana gelen ¢atlagin biiyiiyerek devam etmesi
olmustur. Varligimizi sorgulayan bu goriintiide 6liim hem goriisiimiizii engellemekte

hem de belirsizligi yansitmaktadir.

“Serrano'nun ‘The Morgue’ serisi gibi, Jeffrey Silverthorne'un ‘Letters from
the Dead House’ (1972-74) postmortem fotografciligi, bu sinwrlarin gergek disiligini
manipiile ediyor. Siverthorne'n ‘Beating Victim’ konusunun verdigi rahatsizlik,
esasen kabaca ortiisiinden kagan, dondiiriilen ve c¢arpilan kafamin gergin
pozisyonundan kaynaklanmaktadir. Seyirci bu bedeni bir oliim isareti olarak tanir.

Baslangigta viicudu ¢evreleyen kumagstan sonra da fotografin bigimsel yapisi ve
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kenarlarindan iki kez iist tiste konmugstur. Bu ¢oklu ¢erceve, bu kadavranin oliimii

diizenleyen sinirlart agmis oldugu gergegini ortaya koyuyor” (Claver, 2004: s.116).

Postmodern sanat pratigi igerisinde farkli disiplinlerin beden konusunu
problematik hale getirmesi, John River Coplans’in eserlerinde de izleyiciye gosterilen
ana tema haline gelmistir. Postmodernizmin birbirinden ayrik goriintiileri ve bedene
ait pargalarinin izleri Coplans’in kendi bedenine odaklandigi c¢alismalarinda
tekrarlanmaktadir. Diger sanat disiplinleri igerisinde iiretilen islerde sanat¢ilarin kendi
bedenlerini bir sorgulama alani olarak se¢meleri postmodern anlayis icerisinde
oldukca sik karsilasilan bir durumdur. Coplans, ideal ve giizel olan1 sorgulayan,
izleyicisine sorgulatan ve eril olguyu beden kavrami iizerinden degerlendiren bir
sanatc¢idir. Erkek bedeni imgelerini farkli bir bakis agisiyla sunan sanatci, olusturdugu
figtirlerle 6zne ile dogrudan iligki icerisinde olarak bir yakinlasmay1 ifade etmektedir.
Sanat¢inin  fotograflar1 erotizm ve cinsellik kavramlarindan olduk¢a uzaga

konumlanmaktadir.

Resim 98: John Rivers Coplans, ‘Self-Portrait/Oto-Portre’ (Torso, Front), 1984.
(Kaynak: https://alchetron.com/John-Coplans).

Coplans’a ait otoportreler olarak degerlendirebilecegimiz bu fotograflar,
izleyici ile sanat¢inin kendini ifade etmesi arasinda herhangi bir aract bulunmadan

gosterilmektedir. Kusursuz beden olgusunu tersyiiz eden Coplans, sarmig, yaslanmus,
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deforme olmus, lekeli ve killi kendi bedenini toplumun baskiladigi heteroseksiiel erkek

bedenine kars1 bir durus olarak sergilemektedir.

Insanoglu tarafindan bilinen ve tamidik olanin yabancilagsmasi seklinde
deneyimlenen yaslanma durumunu izleyicisine gosteren Coplans, kendi kimligi harig
bedeninin tim yiizeyini (ellerini, ayaklarini, bacaklarimi ve sirtin1  vb.)
fotograflamaktadir. Coplans’in fotograflar1 Freud’un ‘tekinsiz’ kavramini agiklarken
kullandig1 ‘unheimlich’ kelimesi ile baglantili olarak degerlendirebilir. Bireyin
psikolojik gelisiminde yagsama isteginin bir giivencesi olan es kavramin birbirinden
degisik ruhsal gerekliliklere doniismesi Oliim kavraminin  animsanmasiyla
sekillenmektedir. Gilindelik yasam igerisinde diinya ile kendi arasindaki gerilimi
azaltan es kavrami, bireyin reddettigi 6liimii animsatmaktadir ve bu durum bireyin
tekinsizlik hissini tetiklemektedir. “Benim bedenimin aslinda herkesin bedeni
olduguna karar verdim. Tipki genlerimin tiim insanligin paylastigi genlerle ayni
ozellikleri tasimasi gibi. Hem kadin, hem de erkektim. Boylece kendimi hem bir erkek
hem de bir kadinmis gibi fotograflamaya basladim. Fotograflarim itk ve zaman

etkilerinden kurtuldu; tiim insanlig1 temsil etmeye basladi” (Baykan, 2003: s.30).

Insan1 ifade eden gériintiiler ayn1 zamanda yaslanma siireci ve bedenin fiziksel
olarak deformasi lizerine kurgulanmaktadir. Bir tabu haline gelen insan bedeninin
yaslanma siireci bedene ait farkli bolgelerin fotograflanmasiyla gosterilmektedir.
Insanoglunun bedenini zamana kars1 koyamayarak degisime ugramaktadir. Yashlik bu
degisimin bir gostergesi olmakla birlikte bedenin sarkmasi, burusmasi, defarmasyonu
6znenin kendi bedeninden rahatsiz olmasina neden olmaktadir. izleyicinin Coplans’in
fotograflarina bakmasi kendi bedeni lizerinden bir baglanti kurmasina sebep olacaktir.
Dolayisiyla izleyici yash bedeni bir giin kendisi de deneyimleyecegi i¢in insan
dogasina ait bilindik ve tanidik olanin geri doniisii ile tekinsiz bir durum yasamaktadir.
Nitekim bedenin bu itici durumu ayni zamanda Kristeva’nin ‘abject’ kavrami ile de

baglantidir.
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Resim 99: Manabu Yamanaka, ‘Gyahtei’, 1995.
(Kaynak: http://revela-t.cat/2017/en/gyahtei/).

Coplans’in insan bedenine olan yaklagimi giiniimiiz sanat¢ilarimi etkilemekle
kalmamis onun bedene olan anlayisim1 farkli bir sekilde yansitmalarma olanak
saglamigtir. Gyahtei fotograf serisi ile izleyicileri yagsam ve 6liim arasindaki sinirlar
dolagtiran Manabu Yamanaka, olduk¢a yasli insanlarin Nii fotograflarini ¢gekmistir.
Jacques Ranciere’nin ‘katlanilmaz goriintii’ olarak tanimladigi calismalara 6rnek
olacak Yamanaka’nin fotografi (Resim 105) bu diinyadan ayrilacak olan ruhun fiziksel
bedendeki son goriiniimlerini gdsterirken 6liim ve beden kavramlarini irdelemektedir.
Izleyicinin fotograta karsilastig1 durum insanoglunun kirilganligima odaklanmaktadir.
Oliimiin bir adim 6tede oldugunu gosteren Yamanaka’nin nii fotografi, izleyiciye sanki
yabanci biri gibi goriinmekte ve bedenin nihayetinde Oliimle ylizlesecegini
vurgulamaktadir. Oliim ve beden iliskisinin bireyde yaratmis oldugu tekinsiz etki
giiniimiiz gorsel kiiltiiriinde siklikla rastlanan bir temsil bigimi halini almigtir. Bedene
ait bu goriintiiler katlanilamaz ve tahammiil edilemez goriintiiler icerisinde yer alir.
Gergekligin beden iizerinden siipheli bir duruma diistiigi goriinlerin Ornegi
arttirilabilir. Moda diinyasinda kadin bedenine olan bakisin disinda bir durum
sergileyen Oliviero Toscani’nin ‘No-Anorexia’ (Resim 106) adli calismasi
katlanilamaz goriintliyli temsil etmektedir. “Ranciere, fotograftaki gerceklik ile
gorilinlisin fotografta bir araya gelmesiyle gercekligin galip geldigini diisiinmez.
Izleyici igin fotograftaki goriintiiniin katlanilmaz olmasi gergekligi vurgulamasi
degildir. Gergeklik bu fotografta ‘stipheli duruma’ diismektedir” (Ranciere, 2010:
s.78).
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Resim 100: Oliviero Toscani, ‘No-Anorexia’, 2007.

(Kaynak: http://theorangemarket.com/no-anorexia-de-oliviero-toscani/).

Coplans’a ait goriintiilere benzer isler iireten ve beden ile iligkinin siirinda
dolasan sanatgilardan birisi de June Yong Lee’dir. Tek bir insana ait bedenin yiizeyini
yirmi ve otuzdan farkl fotograf ¢ekerek ve bu fotograflari birlestirerek iirettigi  Torso’
serisi (Resim 107) insan derisini oldukga tekinsiz bir sekilde gdstermektedir. Modele
ait bedenin tek bir fotografta birlestirilerek sanki hayvan derisine benzeyen bir goriintii
olusturmasi tekinsizligi arttirmaktadir. Insan bedeninin, hayvan bedenine ait deriye
indirgenmesi insanlar iizerinde rahatsizlik veren bir duyguyu aciga c¢ikartmaktadir.
Bedeni olusturan cilt ve viicut alisilagelmis bigimlerin disinda hayvan bedeni ile
iliskilendirilmistir. Insan bedeninin tiim ihtisamm yerini sarkiklara, izlere, viicut

killarina, catlaklara, ddvmelere ve kirillganliga agilan derideki bi¢imlere birakmustir.
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Resim 101: June Yong Lee, ‘Torso’, 2013.
(Kaynak: http://www.juneyonglee.com/Torso-Series).

195



June Yong Lee’nin bedeni teshir ederken ortaya koydugu big¢im, bireyin
giindelik gerceklikte karsilastigi bedeninin sinirlarin1 agsmaktadir. Lee’nin olusturdugu
insan derisi gorliniimiindeki beden tiim ¢iplakligiyla seyirlik bir hale gelirken, ayn

zamanda hayvan derisinin goriiniimiinii ¢agristirmaktadir.

Amerikali fotograf sanatcisi Joel-Peter Witkin {irettigi ¢calismalarda yer alan
esinlenmeler, metaforlar, semboller, mitolojik imgeler, ¢agrisimlar ve sanat tarihi
icerisindeki konulara yapilan atiflarla taninan iiretken ve tartismali bir sanatgidir.
Ozellikle 16. ve 17. yiizy1l kuzey Avrupa resim sanatinda goriilen ‘vanitas’ temasindan
faydalanan sanat¢i, daha onceki donemlere ait sanatsal iislubu kendi olusturdugu
fotografik dil ile taklit etmektedir. Witkin, zihninde canlandirdigi sahneleri hayal
diinyas1 ve yasadigi diinya arasindaki big¢imleri tek bir katmanda birlestirerek

kurgulamaktadir.

“Guiniimiiz sanat anlayisi cercevesinde sanat¢ilar alisilagelmis sanatsal
tiretimin  disinda  isler iiretmektedirler. Kavramlar  arasindaki  surlar
bulaniklastiriimis, sanat yapitimi olustururken fikirler on plana ¢ikmis ve ozellikle
kavramlarin karsithklar: farkl sekillerde ele alinmaya baslanmistir. Fotografin
vazgecilmez konularindan olan manzaralar, portreler, izleyiciye giizel bir goriintii
meydana getirmek yerine, izleyiciyi uyaran deforme olmus bedenler, ucubeler, canl
veya cansiz hayvan figiirleri, igrenglikler ve oliim kurgulanarak sanat¢rya ait bilingalt
goritintiileri belirli bir kargasa olusturacak bigcimde kullaniimigtir. Giiniimiiz ¢agdas
fotografcilar arasinda yer alan Amerikali sanat¢i Joel-Peter Witkin genellikle
izleyiciyi dehsete diisiiren fotograflariyla taminmaktadir. Sanat¢i daha alti
vaslarimdayken, bir trafik kazasi sonrasinda kiiciik bir kizin bedeninden ayrilmis
basina ait bir sahneye tanik olmus ve bu taniklik O ’nun fotografa bakisina yansimistir.
Babasinin Ortodoks bir Yahudi, annesinin Katolik oldugu ve daha sonrasinda dini
anlasmazliklar ile ayrildiklar: bilinmektedir. Nitekim Within'in fotograflarinda vahset
ve din konulu fotograflar olduk¢a fazladir” (Gorgiilii, 2019: 5.47).
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Resim 102: Joel-Peter Witkin, ‘Still Life Mexico’, 1992.

(Kaynak: http://www.soskine.com/artists/joel-peter-witkin/featured-works?view=slider#5).

Witkin’in fotograflarinda yer verdigi figiirler ve nesneler oldukca sira digidir.
Canli/cansiz hayvanlar, sekilsiz/bi¢cimsiz insanlar, kadin/erkek bedenleri, ciiceler,
ucubeler, transseksiieller, clirliyen cesetler, obezite ve cinsel konular O’nun
fotografcilik tarzini yansitirken kullandigi konular olmustur. Calismalarinin altinda
yatan karmasik anlamlar ve metaforlar daha sanat tarihi igerisinde dnceden yapilan
caligmalarin yansimasiyla kars1 karsiyadir. Mitoloji ve sanat tarihi i¢inden secilen
Wiktin ¢aligmalari giindelik yasamin konularini igerirken ayni1 zamanda yiizyillar arasi
bir etkilesimin yarattig1 tekinsiz bir diinyay1 gostermektedir. Toplumsal rahatsizliklar
ve sorunlart birlestiren ¢aligmalar izleyiciyi ¢ogu zaman oliim temasiyla rahatsiz
etmektedir. Sanat¢inin fotograf araciligiyla olusturdugu dilin kaynaginda yer alan
kiigiik yaslarda yasadigi kazanin izleri yer almaktadir. “Bu benim hayatimda iz
birakmis ilk bilingli gorsel deneyimdi. Eserlerimde kullandigim siddetle, aciyla ve
olimle iliskili olan, bedenden ayrilmis kafalar ve maskelerin kokleri bu olay dahil
gordiigiim bir ¢ok deneyime dayanmakta. Ben artik aciz bir gézetici degilim, lakin 6lii
bir bedenden canlilig1 ve islevselligi ayirmanin nitelikli farki ile yiizlesmektense,
karmasasinin cehennemini gorsel olarak paylagmayi se¢mis bir nesnellestirenim”
(Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, 2006: s. 1698). Sanatginin
fotograflarinda dikkat c¢eken mitolojik figilirlerin varhigi yine fotograflar iizerine
uygulanan teknik miidahaleler araciligiyla fantastik bir diinyayr yansitmaktadir.
Boylesi bir atmosferin genellikle iki tonlu bir kullanimda yaratmis oldugu etki

stirrealist sanatgilarin siklikla kullandigi bilingalti, diis diinyasi, 6liim ve cinselillik gibi
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kavramlarin tiyatovari bir sahnede kurgulanarak olusturulmasiyla desteklenmistir.
Witkin’in yaratmis oldugu sahneler tarif edilemez bir bigimde kolektif hafizay1
bolmekte ve bilingaltinin karanligina tutulan bir ayna gorevi gorerek diissel bir

diinyay1 olumlamaktadir.

Resim 103: Joel-Peter Witkin, ‘Picasso en los Disparates de Goya’, 1987.
(Kaynak: http://www.artnet.com/artists/joel-peter-witkin/picasso-en-los-disparates-de-goya-nm-a-

ttinMX7GJt3CjqQjXuQngA2).

Resim 104: Joel-Peter Witkin, ‘Ars Moriendi’, 2007.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/joel-peter-witkin-ars-moriendi).

Mitolojik gecmisi, Valezquez, Chirico ve Miro gibi sanat tarihinin aykir
ressamlarinin yarattigi sahneleri kurgulayarak fotograflayan ve giiniimiize uyarlayan
Witkin, Oliim temasma siklikla basvurmaktadir. Kadavralarin yer aldigi cogu
fotograflar1 organsiz insan bedenleriyle tasvir edilmektedir. Bigimsiz, par¢alanmus,
yabancilagsmis bir beden anlayisi canli/cansiz ve yasam/0liim arasindaki diyalektigi

tekinsiz bir sekilde ortaya ¢ikartmaktadir. Ozellikle gercek hayatin icerisinde yer alan
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tekinsizlik ile kurgusal alandaki tekinsizligin ¢ifte katman olarak bir araya gelmesi,
sanat¢inin tematik olarak sorguladigi sahnelerin meydana gelmesinde etkili olmustur.
Insana ait algisal arketipleri mitolojik figiirlere estetik bir sekilde uygulayan Witkin’in
fotograflari hem asinalig1 hem de bu asinalik igerisinde ters giden bir seylerin normal
goriinimlerini vermektedir. Fantastik goriintiilerde yer alan figiirlerin duruslart ve
nesneler sanat¢1 tarafindan etkili bir sekilde kurgulanmaktadir. 19. Yiizyil natiirmort
gelenegine agikga Oykiindiigli goériinen sanatginin kompozisyonlar1 sepya veya
siyah/beyaz fotograflardan olusmaktadir. Sanat¢inin kendine 06zgii dinamizmi
siyah/beyazin ve sepyanin etkisiyle hem ge¢misin hem de bugiiniin kiiltiirel yapisi
hakkinda gergekiistii imgeler iiretmistir. Oliim temasinin oldukgea tekinsiz bir fenomen
olmasi nedeniyle Witkin’in ¢alismalarinda kurgulanarak sahnelenen goriintiiler 6liime
verilen reaksiyonun giiciinii yansitmaktadir. Oliimii ifade edecek gériintiilerin

kurgulanmasi izleyiciyi kaygiya siiriiklerken ayn1 zamanda rahatsiz etmektedir.

Giindelik yasam igerisinde var olan cinsellik, din, 1k, yasam ve 6liim gibi
temalar1 eserlerinde yer veren Amerikali fotograf¢ci Andres Serrano, dini ikonlar
tizerine gerceklestirdigi calismalarla taninmaktadir. Serrano bedensel akigkanliklari
(idrar, kan ve meni) kullanarak olusturdugu bu gorsellerle dikkatleri iizerinde
toplamustir. Sansasyonel calismasi ‘Piss Christ’ (Cisli Isa) Amerika’da skandal
yaratmig, Amerikali senator Jesse Helms tarafindan kendisine yoneltilen ve giiriiltii
¢ikaran oldukea sert elestirilere maruz kalmasiyla birlikte sanat¢inin popiiler olmasina
sebep olmustur. Serrano’nun bu olayin ardindan sanat ¢evrelerinde isminin duyulmasi
gecikmemistir. 1996 ve 1997 yillarinda Metallica miizik grubunun ¢ikardigi ‘Load’ ve
‘Reload’ adli alblimlerinin kapak tasarimlarinda kullanilmak tizere iirettigi islerde
oldukea ilgingtir. Load albiimiiniin kapaginda ‘blood and semen’ (Kan ve meni), reload
alblimiiniin kapaginda ‘piss and blood’ (¢is ve kan) gibi beden sivilarinin karigimi
kullanilmistir. iki albiimiinde de yer alan gériintiileri ilging kilan ayrintilar iki cam

plaka arasina sanatciya ait kan, idrar ve meninin kullanilmasidir.
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Resim 105: Andres Serrano, ‘Blood and Resim 106: Andres Serrano, ‘Piss and Blood’,
Semen’, 1996. 1997.
(Kaynak: https://toiletovhell.com/art-is-dumb- (Kaynak: https://toiletovhell.com/art-is-dumb-

revisiting-metallicas-load-reload/). revisiting-metallicas-load-reload/).

Sanat¢inin toplumsal konulara odaklandigi calismalari giindelik yasamin
kurgusallig1 igerisinde insa edilmistir. Onun ilgi duydugu konulardan biri olarak 6liim
temasi, travmatik fotograflarla izleyiciyi saran, sarsan ve kaygiya diigiiren goriintiilerin
kaynagini olusturmaktadir. ‘The Morgue’ adini verdigi serisinde farkli nedenlerle
O0lmiis olan bedenleri bedene ait kesitleri ve pargalar1 estetik bir sekilde yaklasarak
fotograflamistir. “Serrano’nun bu seriyi gerceklestirebilmesi i¢in bir morga ihtiyaci
vardi. O da tanmmis bir adli uzmandan, bir patologdan yardim istedi ve g¢ekim
yapabilmek i¢in izin aldi. Béylece onun gozetimi altinda da olsa ve Sliilerin kimliginin
ortaya cikarilmamasi sartiyla morgdaki bedenlerin fotograflarini ¢ekebilme firsati
bulmustu” (Goktan, 2006: s.183). izleyiciyi éliimle yiizlestiren ¢alismalari, dliimiin
belirsizligi ve her canlinin 6liimle yiizlesecegi gercegini gosterdigi i¢in oldukca
tekinsiz imgelerdir. Istirap verici gorlintiilere bakmak izleyiciyi olduk¢a rahatsiz
etmektedir. Oliimle yiizlestigimiz fotograflarda bedene yapilan miidahaleler veya

etkiler izleyicinin 6liimii kendi bedeniyle 6zdeslesmesini talep etmektedir.

“Izleyicinin (kendi bilingsiz etkinliginin sonucu olan) seyredilen nesneye
yabancilasmasi séyle ifade edilir: Izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasar;
kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmay1 ne kadar kabul ederse kendi var olusunu
ve kendi arzularint o kadar az anlar. Gosterinin etkin insan karsisindaki digsallig,

kendi davramiglarimin artik bu insana degil, bu davraniglar: ona sunan bir bagkasina
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ait olmasi gerceginde ortaya ¢ikar. Iste bu yiizden izleyici hi¢hir yerde kendini evinde

hissetmez, ¢iinkii gosteri her yerdedir” (Deburd, 2016: s.43-44).

Resim 107: Andres Serrano, ‘The Morgue Knifed to Death I’, 1992.
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/59860592@N07/5658490553/).

Serrano’nun ‘Morgue’ serisi izleyicisine kagamayacagi ve goz ardi
edemeyecegi biiyiik boy fotograflar sunmaktadir. Oliimle yasam arasindaki incecik
sinirda dolasan ve o6liimii kiiciik bir mesafeden seyreden izleyici bu fotograflardan
oldukca rahatsiz olmaktadir. Tekinsizligi ¢agristiran en 6nemli temalardan birisi olan

6lim, izleyiciyi bu fotograflarla sarmaktadir.

“Bir¢ok insan 6liim ve olii bedenler, 6liilerin geri doniisii, ruhlar ve hayaletlere
iligkin hislerini en yiiksek seviyede yasar. Erken dénemlerden bu yana éliimle olan
iligkimizde oldugu kadar baska hi¢bir konuda diigiince ve hislerimizin bu denli az
degistigi ve zihnimizden ¢tkarmadigimiz formlarin ciliz bir bigimde de olsa varligini
koruyabilmis baska bir konu yoktur. Bizim bu konudaki muhafazakarligimizi iki sey
aciklar: birincisi 6liime olan iliskin esas duygusal reaksiyonun giicii, ikincisi 6lii

hakkindaki bilimsel bilgi birikiminin yetersizligi” (Jentsch ve Freud, 2019:5.60-61).

Olii beden ile fotografci arasindaki iletisimin kaynagi olan &liim kavramu,
Deburd’un kendini evinde hissetmeyen izleyicinin tekinsizlik hissine kapilmasina
neden olmaktadir. Dolayisiyla tekinsiz izleyicinin giinliik hayatta karsilasabilecegi ne
yeni ne de yabanci bir kavramdir. Oliim giindelik hayatin icinde olan en gergek ve

kaginilmaz bir olgudur. Oliimiin olacag: bilinir ancak ne zaman gelecegi tamamen bir
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bilinmezlik icerisinde var olmaktadir. Insanin bu olguyu yenememesi degismeyen bir

gercektir.

Resim 108: Andres Serrano, The Morgue ‘Death by Drowning II’, 1992.
(Kaynak: http://www.artnet.com/artists/andres-serrano/the-morgue-death-by-drowning-ii-

3fgqa9Hwy9117Vcj-8QVg2).

Serrano, 1990’1 yillarin sonlarina dogru fotograf pratiginin merkezine 6liim
temasini yerlestirmistir. Oliimle olan iliskilerimize ve 6liim fikrine odaklanan sanatg1
The Morgue sergisini yaratmistir. Oliim temasimi farkli bir yaklasimla gerceklestirdigi
fotograflar neredeyse klasik giizelligi ve safligi ortaya ¢ikarir gibi goriinmektedir.
Oliimiin giizelligini yansitan goriintiileri ifade etmek icin kullamlan basliklarin fark
edilmesiyle birlikte izleyici rahatsiz olmaya baslamaktadir. Oliime sebebiyet veren
farkli konularin isimleri seride yer alan fotograflar1 temsil etmektedir. Dogranarak
olim ve bogularak 6lim gibi fotograf isimleri yukarida verdigimiz ornekleri ifade
etmektedir. Serrano’nun 6lii bedenleri fotograflarken 15181 dikkatlice uygulayarak ve
olduk¢a yakin bir sekilde goriintiilemesi dliime ait renkleri yakalamasina yardime1
olmustur. The Morgue serisinde yer alan deneklerin yiizleri, dudaklar1 ve diger
uzuvlar1 beden solmaya bagladigi i¢in canliligini yitirmis ve soguk mavimsi tonlarda
gorlintiilenmistir. O’nun fotograflar1 hem huzursuzluk duygusu yaratir hem de
biiyiileyicidir. Iinsana ait bedenin ne kadar kirilgan oldugunu ve belirgin bir sekilde
6lim olgusuyla yakindan iligki icerisinde oldugumuzu goéstermektedir. “Bogularak
Olme ebedi bir haykiriga mahkiim gibi goriiniiyor. Bu figilire uygun olarak, Serrano
bogularak 6lmiis birinin teninin bir ka¢ giin i¢inde renk degistirece§ini 6grenince
sasird1. Oliimden 6nce, kurban beyazdi; fotografta teni yesil, mavi, kahverengi ve mor

olmustu” (Hobbs, 1994: 5.43).
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Cek fotograf sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Jan Saudek, fotografinda
ciplaklik, pornografi, erotizm ve deforme olmus beden temalarini kullanan bir
sanatcidir. Fotograflarinda yer edinen bu temalarda toplumsal standartlardan farkli
olarak yer verdigi modellerine kendine 6zgii kurgu anlayisi ile estetik bir bigim
vermektedir. “Jan Saudek hep ayni mekanda yakinlarint model olarak kullanarak
diislerini, fantezilerini, korkularmi fotograflamis ve siyah beyaz fotograflarimi elle
renklendirmistir” (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 5.609). Saudek’in sanatsal
pratiginin merkezinde yer alan kadin bedeni yikik, dokiik duvarlarin 6niinde onun
yaraticiligr ile farkli bir goriinlim kazanmaktadir. Sanat¢1 bu mekanlarda kadinlari,
erkekleri, ¢ocuklar1 ve yaslilar1 model olarak kullanmis ayni zamanda bigimsel
bozukluga ugramis bedenleri fotograflamistir. Ciplaklik ve pornografinin yer aldigi
fotograflarinda figiirler birbirleriyle etkilesim halindedir. Giindelik yagamin i¢inde var
olan sembolik nesneler ve fotografta yer alan modeller fiziksel olarak bir iletigim
kurmuglardir. Saudek, giindelik yasamin vazgecilmez unsurlarindan biri olan modanin
toplumsal biling iizerindeki giizellik ve estetik anlayisimi kesintiye ugratmaktadir.
Izleyici, yapay olarak pozlandirilmis nesnelerle birlikte kurgulanmis goriintiilerde
carpict bir etkiyle kargilasmaktadir. Saudek’in fotograflari izleyicisine tekinsiz erotik

bir diinyanin kapisini1 sonuna kadar agmaktadir.

“Giizel ve estetik olani, ¢iplak kadin ve erkek modeller iizerinde yeniden ele
alan Jan Saudek, ¢alismalarinda ¢iplaklik, teshir ve pornografi sinirlart tizerinden
ilerler. Farkli mekan anlayisi, isiklandirmast ve resimsi ozellikleri ile hemen dikkat
ceken bu fotograflar, ozellikle olusturulduklart 1900 lerin ikinci yarisi ile zamansal
olarak wuzaktan yakindan hi¢cbir benzerlik gostermez. Modellerin, yasadiklar
donemden tamamen farkli bir zaman dilimindeymiscesine gériintiilendigi bu
fotograflarda daha ¢ok mitolojik zamanlara ait hikayeler soz konusudur” (Kinli, 2011:
5.90).
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Resim 109: Jan Saudek, ‘The Slavic Girl with Her Father’, 1998.
(Kaynak: https://www.saudek.com/en/jan/fotografie.html?r=1996-
2000&typ=p&I1=0&f=415&set=&ts=).

Nesnelerin karakterlerle olan birlikteligi bir biitiinliik ortaya koyarken,
mekanin merkezinde yer alan anlatim erotik sahneleri siirekli olarak yinelemektedir.
“The Slavic Girl with Her Father adli ¢calismasinda Saudek, yeni bir énceli-ardili
sorgulamasina girigmis ve kusaklararasi evrimsel bir paradigmayr aslinda onun
dogrusal (lineer) olmadigi; ¢evrimsel (sirkiiler) bir yaprya sahip oldugu yéniinde
yeniden ozetlemistir. Roland Barthes in terminolojisiyle bu eserdeki studium noktasi,
kuskusuz ki ge¢misi temsil eden kurukafa ile simdiyi temsil eden kadimin yiizlerinin
birbirlerine doniik olmasi;, aymi zamandaysa kurukafanin, kadinin kontroliinde
olmasidur. Ikisinin birbirlerine bakiyor olmasi, tarihin ve dzsel olarak her seyin ic ice
ve birbiriyle baglantili oldugu, bir defa yasanmis olamin yeniden yasanacagi ve
dogrusalliktaki domino etkisinin bir noktada en basa doniip yeniden kendisini

vuracagi temsil edilmektedir” (Aksakal, 2016: s.16).

Fotografta yer alan kuru kafa bir nesne olarak dogrudan oliimi
cagristirmaktadir. Bedenin 6liimiinii ve ruhun 6limsiizliigiiniin bulustugu kurukafa
imgesi varligiyla simdiyi rahatsiz etmektedir. Vanitas olarak adlandirilan natiirmort
tiirlinde siklikla kullanilan kuru kafa figiirii memento mori ile iliskilendirilmistir.

“Vanitas, vanitas, vanitatis,; vanitas vanitatis et omnia vanitas; homo bulla [Insan bir
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kopiikten ibarettir]; mors omni vincit [Olim her seye galebe ¢alar], memento mori
[Oleceginizi hatirlaym]” (Leppert, 2017: s.94). Vanitas giiniimiizde de gegerliligini
koruyan ve sanatcilarin siklikla referans gosterdigi bir tema olarak da
kullanilagelmistir.

“Zevklerin geciciligi 15. ve 17. y.y. ’lar arasinda Avrupa natiirmortu, ozellikle
Hollandali ressamlar arasinda oldukga favori bir konuydu. Vanitas olarak tanimlanan
bu tiir ‘oliimii hatirla’ temasi ile kirik testiler, ¢icekler, meyveler, mumlar, parlak
balonlar siklikla kullanilan ve insamin oliimliigiine isaret eden sembollerdi.
Giintimiizde sanatg¢ilar Vanitas’a yeniden dondiiler fakat zamanmimiza daha uygun
sembollerle, bunlar arasindan geleneksel bazilari ise hala kullanilmaktadir. Bir bin
yildan digerine doniigen tema onlarin ¢agdas giiciinii verebilmektedir ” (Collins, 2007:

5.198).

Fotografin merkezinde yer alan modelin kurukafa ile iliskisi oliimle
ylizlesmeyi mutlak kilarken gecmise ait olan bellegin ortaya ¢ikmasi seklinde
algilanan sahne, bastirilmis olanin geri doniisiiyle tekinsizligi vurgulamistir. Yakin
gecmige atifta bulunan kurukafa imgesi gegmise taniklik etme, simdiyle birlikte var
olma ve bu gercekle yiizlesmede 1srar etmektedir. Oliimiin varlig1 bash basma bir
tekinsiz etki olusturuken, 6liim gercegi ile ylizlesme izleyiciyi tedirgin etmektedir.
Yasamin ve 6liimiin kiyisinda hayata tutunmaya calisan insanlari fotograflayan Alman
fotografc1 Walter Schels, izleyiciyi rahatsiz eden dokunakli ve zorlu portre ¢alismalari
ile taninmaktadir. Giindelik yasam igerisinde var olan 6liim hakkinda ¢ok sey anlatan
‘Life Before Death’ (Oliimden dnce Hayat) fotograf serisi yasam ve 6liim arasindaki
siirin tekinsizligini vurgulamaktadir. Schels’in ¢alismalarindaki karakterler 6liimciil
hastaliklarla miicadele ettikleri donemde ve ardindan 6limiin getirdigi sessizlikte
fotograflanmistir. Schels ve gazeteci esi Beate Lakotta ile calistigi bu fotograflar
izleyiciyi 6liimle yiizlestirmektedir. Kameranin gergeklestirdigi eylem, yasamin dogal
akisi icerisinde var olan Olimii belgelemektir. Umutsuzca 6liimii bekleyenlerin
korkularmi fotograf araciligi ile kaydedip onlar1 arsivleyen Schels, bilinmeyenin

beklentisi ile 6liim arasindaki siirlarlarda dolasmaktadir.
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Resim 110: Walter Schels and Beate Lacotta, ‘Life Before Death’ Heiner Schmitz, ilk portre: 19
Kasim 2003 ikinci portre: 14 Aralik 2003.
(Kaynak: https://www.lensculture.com/articles/walter-schels-life-before-death-noch-mal-leben-

portraits-of-the-dying).

Portrelerin ilki samimi bir goriiniim ile ruhun bedenden ayrilmadan 6nceki son
piriltisin1 yansitirken, ikinci portre insan 6zliniin ortadan kalkmasiyla solan yiizii
belgelemektedir. Barthes’in punctum kavraminada atifta bulunan fotograflar 6liim ve
zamanla olan iligkisinin yaninda Viktorya donemi post mortem fotografciligini
andirmaktadir. Siyah beyaz tonlarda ikinci portrelerin gozleri kapatilmis ve uyuyor
goriinlimleri birinci portreden ayri olarak Sliimiin tarafina gegisi simgelemektedir.
“Her fotograf bize iki mesaj sunar: biri fotografi c¢ekilen olayla ilgili, oteki bir
stiresizlik sokuyla ilgili” (Berger, 2016: s5.82). Schels’in fotograflari hem ¢ekilen olay1
hemde ardindan gelen &liimiin siiresizligini gdstermektedir. Insan bedeninin
Olumsiizliige kars1 savunmasiz olusu, 6liimsiizliik arzusu i¢inde olan insanin bedenini
Oliim ile kars1 karsiya getirmektedir. Varolus acgisindan bakildiginda insan bedensel
olarak 6lmelidir. Schels’in fotograflar 6liimii gosterirken tipki Barthes ve Sontag’in
vurguladiklart gibi hem ‘O élecek, Bu olacak, Bu vardi’y1 ¢agristirirken hem de bir
belge niteligi kazanmaktadir. Fotograflarin yansittigr birliktelik iki farkli tema
tizerinde durmaktadir; yasama tutunmanin yasattigi kaygi ve olim korkusunun
getirdigi tekinsizliktir. Iki farkli zaman dilimi icerisinde izleyiciye sunulan fotograflar

varolugsal olarak iki farkli diinyay1 nitelemektedir.

“Fotografi, tam anlami ile ‘yansityan-yutulan’ isigin, zamanin bir anindaki
Yansitanmina’ baglh degerlerin yakalanmasi, dondurulmasi, tutuklanmasidwr. Isik,
ancak zaman iginde vardir. Zaman yoksa, kaos da, evren de, 6zdek de, 151k da yoktur.

Dolayisiyla, yapay bir ger¢eklik olan fotografta, ancak zaman i¢inde ve zamanin bir
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anmna iligkin olarak vardwr. O, zamanin, insana gore yapay bir gerceklik olarak
yakalanmasidir. Yakalanip tutuklanan her 151k orgiisii, evrensel entropik ilerleyigin
asla etkilenmeyecegi bir gerceklikle, zamani, bir anmi, bitmis olani, ge¢miste kalani

gelecege, simdiye tasimadir” (Atalayer, 2012: s.41).

\ b

Resim 111: Walter Schels ve Beate Lacotta, ‘Life Before Death’ Rita Schoffler, 1k portre: 17 Subat
2004, ikinci portre: 10 May1s 2004.
(Kaynak: https://www.theguardian.com/society/gallery/2008/mar/31/lifebeforedeath).

Glnliik yasamin siradan anlarini dehset igerisinde parlayan bir ¢ift goze
indirgeyen bu fotograflar, varolussal agidan da 6liimii ¢agristirmaktadir. Oliimii giiclii
bir sekilde hatirlatan piril piril gézler izleyiciye kacamayacaklari bir ge¢mis ve gelecek
hissi uyandirmaktadir. Izleyinin varligimi sorgularken bulacagi bu pariltili gdzler
korkunun oliimle 6zdeslestigi tekinsizlik hissini yaratmaktadir. Martin Heidegger
0liim hakkinda soyle soylemistir; “Bizler kararli bir sekilde bu amag¢ dogrultusunda
gelecege sariliriz. Boylece gerek gegmis gerekse simdiki amacimizin ne oldugunu
anlariz. Heidegger’e gore insanin varliginin gercek 6ziinii kesfetmek i¢in biiyiik 6neme
sahip olan sey onun 6liimle olan iliskisidir. Dahas1, varligi kavrayis oliimle iliskide
ortaya c¢ikar” (Cohen, 2006: s.23). Giinliikk yasam icerisinde yer alan 0liim temasi

bireyi siirekli olarak endise duyacagi bir ruh hali icerisine hapsetmektedir.

Post mortem fotograf anlayisini giiniimiizde de devam ettiren sanatgilardan biri
olan Amerikali fotografc1 Elizabeth Heyert her ne kadar i¢ mimari fotografcisi olarak
anilsa da ‘The Travelers’ (Yolcular) adl1 fotograf serisiyle bedenin bozulmadan 6nceki

halini ve 6liimii estetik bir sunum haline getirmesiyle taninmigtir.
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Resim 112: Elizabeth Heyert, ‘The Travelers’,Anna Bell McGill’, 2003.
(Kaynak: http://elizabethheyert.com/projects/the-travelers/work/12).

“Heyert’in ‘Yolcular’ adli fotograf serisine bakildiginda, ¢ekilen her oliiniin
uyuyor hissi veren fotograflart ile karsilasimaktadyr. Bu durumun verdigi naiflik, olen
insanlarin yiizlerindeki tebessiim ve huzur hissi bizleri oliimiin soguklugundan bir
parca da olsa uzaklastirmaktadir. Heyert’in fotograflar: bicimsel olarak o6liime ve
bozulmaya karsi bir baskaldir niteliginde olmasinin yani sira, yok olmaya yiiz tutmusg
bir gelenegin kayit altina alimp, yiizyillara aktarimi agisindan da son derece
degerlidir. Cekimlerden once olenlerin yakinlarindan ve cenaze islerini yiiriiten
yoneticilerden bu fotograflar icin onay alinmistir. Aslinda bu fotograflar geride
kalanlar icin élenleri hatirlamak anlaminda daha az aci verici ve éliimle barisik olmak

anlaminda da 6nemli birer kayit niteligindedir” (Tuna, 2015: s.213-214).

Resim 113: Elizabeth Heyert, ‘The Travelers’,‘Daniel Rumph’, 2003.
(Kaynak: http://elizabethheyert.com/projects/the-travelers/work/6).
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Oliim sonras: siirecin sancili ve soguk oldugu diisiiniildiigiinde Heyert’in
portreleri oldukga sicaktir. Oliilerin yiizlerindeki ifade olduk¢a mutlu olduklart hissine
kapilmamiza neden olmaktadir. Oliimiin yaratmis oldugu belirsizlik her ne kadar 6n
planda olsa da olenlerin yiizlerinde goriilen huzur, hayatta kalanlar i¢in hatirlamay1
daha az melankolik hale getirmistir. Dolayisiyla birey giindelik yasam igerisinde
onemli giinler i¢in nasil hazirlaniliyorsa, The Traveler’da yer alan oliiler de o sekilde
0zenle hazirlanmistir. Fotograftaki figiirler sanki bu diinyadan hi¢ gitmeyeceklermis
gibi yiizlerindeki huzurlu ifadeyle poz vermistir. Goktan fotograflar icin yapilan
hazirlig1 ve fotograflar1 “Oteki tarafa yapacaklari yolculugun hazirlik ritiiellerini konu
alan bu fotograf serisi” (Goktan, 2014: 5.277-278) seklinde agiklamistir. Oliilerin son
yolculuklarina ¢ikmadan o6nce ¢ekilen fotograflar, hayatin onlara iyi davrandigi
diisiincesiyle diizenlenmis ve yasayanlar icin matem nesnesi haline getirilmistir.
Olmiis olana ve gegmiste yasanmus anilara yakinlik hissini arttiracak bu deneyim ayni

zamanda tekinsiz bir anin yasanmasina da sebep olmustur.

Heyert, sanatsal pratigini farkli fotograflar konular1 iizerinde c¢alisarak
gelistirmistir. The Sleepers, adin1 verdigi iki asamali bir sekilde iirettigi fotograflar,
uyuyan figlirlerin portreleri lizerine odaklanmaktadir. Anne ve babasini 6liimiiniin
ardindan basladigi bu seri de yer alan figiirlerin ¢iplak ve birbirine sarilmis bir sekilde
portreleri ¢eken sanat¢i daha sonra bu fotograflari eski tas duvarlara yansitarak
yeniden fotograflamistir. Giindelik yasamin iginde dliimle en ¢ok iligkilendirilen
konulardan biri olan uyku eylemi, fotograflarda yasam ve Oliimsiizliik arasinda bir
sekilde konumlanmaktadir. Yasamin bir pargasi olan uyku, giindelik yasamin
ritliellerinden kurtulmus insanin bilingsiz bir sekilde savunmasiz oldugu anlar1 ifade
etmektedir. Bu fotograflar siyah bir arka plana karsi fotograflanmis ve sonug olarak
yasamdan izole edilmis bedenler dogal goriiniimleri ile heykele benzeyen bigimler
olusturmustur. Sicilya’nin koylerinde gece boyunca antik kalintilar {iizerine
yansitilarak tiretilen bu fotograflar bedenlerin {izerine yansiyan zamanin gegisini,
duvarlarin gatlaklarini, yasanmisliklari, ifade ederken ayn1 zamanda heykelsi bir etki
birakmistir. Gergegin ve kurgunun birbirine karistigi bu goriintiiler ayn1 zamanda
gerceklik ve imge arasindaki sinirlar1 da bulaniklastirmistir. Insanlarin uyurken farkli

beden hallerini zamana kars1 duran kalintilarin {izerinde ayri bir katman olusturmast,
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insan viicudunun kirilganligini, 6liimliiliigiinii sergilemis ve bu deneyim izleyicide

rahatsiz edici bir hal almistir.

Resim 114: Elizabeth Heyert, ‘The Sleepers’, #7, 2010.
(Kaynak: http://www.elizabethheyert.com/projects/the-sleepers/work/7).

Resim 115: Elizabeth Heyert, series from ‘The Bound’, 2016.
(Kaynak: http://www.elizabethheyert.com/projects/the-bound/work/5).

Heyert’in 6liim ve uyku ile ilgili portre projelerinin ardindan bedeni bir deney
ve dontisiim alanina ¢evirdigi ‘The Bound’ adli serisi; sinirlar, mumyalama ve esaret
gibi temalar iizerine odaklanmaktadir. Nobuyoshi Araki’nin Japon Kkiiltlirlinden
esinlenerek olusturdugu esaret imgelerine de atif yapan bu seri, bedene ait katmanlarin
kirllganligini, esaretini, bagimhilhigini, giiven ve gilivensizligini izleyici ile
paylasmaktadir. Insan bedeninin ciiriimesini onlemek ve bozulmadan kalmasini
saglamak i¢in kullanilan mumyalama yontemini figiirler {izerinde uygulayan Heyert,
beden ve 6liimsiizliik kavramlari iizerinde durmaktadir. Fotograflar ayn1 zaman anne

karninda olma deneyimini de yansitmaktadir. Sarip sarmalanmis ve gilivenli bir
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Oliimsiizlik icerisinde goriinen figiirler anne rahminde bulunma halini
animsatmaktadirlar. Eski, bilindik ve asina olan bir durum rahatsiz edici bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Bedenlerin baglama eylemiyle gergeklestirildigi ‘The Bound’
serisi ayrica yasayan bir bedenin artik bu diinyadan ayrilmig mumyalanmis bir beden
ile arasindaki sinir1 zorlamaktadir. Izleyiciyle yiizlesmeyen bu portreler ‘The

Travelers’ serisinde yer alan 6lii bedenlerden farkli bir konuma yerlesmistir.

2.3.2. Tekinsizin Fotograf Sanatinda Cift Kavram Uzerinden
Degerlendirilmesi

Tekinsiz kavrami igerisinde 6nemli temalardan biri olan ¢ift, ikiz imgelem
tizerine sekillenen bigimiyle ve fotografin kendi dogas1 igerisindeki ¢ift yonliiliikle
yakindan ilgilidir. Cift temasi icerisinde iiretilen tekinsiz goriintiiler giindelik yagamin
tekinsizliginde bireyin kendiyle karsilasmasi sonucu duydugu kaygidan, benligin ikiye
boliinmesinden ve c¢iftin ortaya c¢ikardigi carpici durumdan etkilenmektedir.
Postmodern fotograf sanati igerisinde ¢ift temasini konu edinen sanatgilar1 kronolojik
acidan inceledigimizde; Diane Arbus, Hans Breder, Wendy McMurdo ve Anna

Gaskell gibi sanatgilar sayilabilir.

Diane Arbus, toplumun igerisinde olan ancak ‘6teki’ olarak degerlendirdigimiz
insanlar1 kare formatinda cektigi fotograflariyla taninmaktadir. Arbus objektifini
clicelere, sirkte calisanlara, cinsiyet degistiren bireylere, c¢iplaklara, ucubelere ve
toplumunun disinda yer alan insanlara ¢evirmistir. Arbus, elestirmenler tarafindan ‘the
photographer of freaks’ (ucubelerin/Gtekilerin fotografcisi) olarak gosterilmektedir.
Nitekim Arbus, konularini olumsuz bir sekilde yansittigi diisiincesine ragmen
otekilerine olan sevgisini her zaman vurgulamstir. “Arbus, fotograf¢ilikta neye izin
verilebilecegi konusundaki duygumuzu ciddi sekilde degistirmistir: kabul géren konu
olarak adlandirabilecegimiz unsurun yelpazesini genigletmistir. Dahasi, bilhassa
toplumun kiyisinda ve merkezinde duran insanlarn sahip oldugu goérsel muglaklig:
incelemistir” (Bosworth, 2018: s.7-8). Insan yiiziine ait algiy1 degistiren ve
sekillendiren bir doniisiimii yaratan Arbus, toplumun kiyisindaki insanlarin
fotograflarin1 belirli bir hakikat ¢ercevesinde c¢ekmistir. Arbus’a ait bu fotografik

yaklasim ¢agdasi olan Cindy Sherman tarafindan film fotograflarina ait kurgusal
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yapinin altiist edilmesinde kullanilmistir. Insan yiiziiniin gercekligini fotografik bir
portre araciligi ile dolaysiz bir sekilde yakalayan Arbus, 6zne ve izleyici arasindaki
baglantiy1 bireyin kimligi lizerinden insa etmistir. O’nun portrelerinin ‘ucube’ler ile
oteki beden iizerinden gerceklesmistir. “Arbus’un fotograflar1 herkesin yabanci,
umutsuz derecede tecrit edilmis, mekanik, kotiiriimlestirilmis kimlikler ve iligkiler ag1
igerisinde hareketsiz birakildig: bir diinya goriiniimii ortaya atar” (Sontag, 2011: 5.39).
Arbus, dogal olan1 ugursuzca biiyiik hale getirmeyi bagsarmis ve 6zneleri ¢ogu zaman
anormal bir hal almistir. Arbus’un diger fotograflarindaki anormal 6znelerin (ciiceler,
devler, zeka oziirliller) farkli gdriiniimleri, onlarin cesaretlerinin ya da yazgilarina

boyun egmelerinin bir gostergesi olarak goriilmiistiir.

Arbus’un fotograflarindaki tuhaf farkindalik izleyicinin fotograflarda yer alan
Oznelerle 6zdeslesmeleri iizerinden sekillenmektedir. Arbus’a ait ¢ogu fotografi hem
konusu geregi hemde icerdigi senaryo ve gOriintii baglaminda tekinsizlikle
iligkilendirilmistir. Fotograflarinda yer edinen tekinsizlik hissi birka¢ acidan
degerlendirilmistir. Yabancilarin, go¢menlerin, evsizlerin, ucubelerin dolayisiyla 6teki
bedenlerin goriiniimii tanidik olana ait sinir1 bulaniklastirmasi, bireyi kaygi verici bir
duruma siiriiklemektedir. Arbus’un c¢ekmis oldugu ‘Identical Twins’ portresi cift
imgesini ve doppelgidngers kavramlar1 daha onceden acikladigimiz iizere tekinsiz
temalar1 arasindadir. Ayrica Arbus’un ‘4 Flower Girl at a Wedding’ fotografi (Resim
122), E. T.A. Hoffman’a ait ‘Kum Adam’ hikayesindeki Olympia’dan referans alir gibi
durmaktadir. Fotografta yer alan kizin oyuncak bebek benzeri bir goriintiisii igerisinde
durusu Kum Adam hikadyesinde yer alan Olympia’nin mekanik giizelligi ile
cakismaktadir. Tahminen 6-7 yaslarinda, elinde bos bir ¢icek sepeti bulanan kiz,
ayaklarina kadar uzanan beyaz elbisesinin lizerinde beyaz bir kiirk ile oldukga sisli bir
havada tek bagina durmaktadir. Kizin fotografi neredeyse dikey diizlemde post mortem
fotograflardaki tekinsiz estetigi ifade edebilecek sekilde donuk olarak goriilmektedir.
Sisin igerisinde yer alan kiz ¢ocugu sanki bu diinyaya ait olmayan bir varlik, bir hayalet
etkisi yaratmaktadir. Fotograf, kiza ait gercekc¢i kusurlarin tekinsiz bir goriintiisiinii
sunmaktadir. Arbus’un fotograflarinda yer alan bu ¢eliskiler Freud’un tekinsiz
kavramin1 acik¢a cagristirmaktadir. Fotografin siradanlik ve tuhaflik arasindaki
sinirlarda dolagmasi tekinsiz gerilimi arttirmig ve bu gerilim Arbus’un 1960’larda

portrede devrimsel bir donilisiim olusturmasina olanak saglamistir. “Ciinkii Arbus'un
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kendi goriinmezligi ama gergek varligi calismasinda goriiniir, tekinsizligin(tekinsizin)
deneyimi iki seviyede gerceklesir. Ilk olarak, Arbus tekinsizi deneklerinin
(6znelerinin) araciliiyla kendi deneyimlemis gibi goriiniir. ikincisi, imgeleri gercek

karsilagmalar1 temsil ettigi i¢in, fotograflar izleyicinin tekinsizi ikinci elden(dolayl

olarak) deneyimlemelerini saglar” (Andrews, 2003: s.77).

F

Resim 116: Diane Arbus, ‘A Flower Girl at a Wedding’, 1964.

(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/diane-arbus-a-flower-girl-at-a-wedding-connecticut).

Resim 117: Diane Arbus, ‘Identical Twins’, 1967.
(Kaynak: https://publicdelivery.org/diane-arbus-twins/).

Cift, tekinsizlik icerisinde siklikla kullanilan bir temadir. Freud’un giftleri
birinin kendini baska biriyle tanimladigi bir siire¢ olarak belirtmektedir. Benligin ikiye
boliinmesi zigotun biyolojik olarak ikiye bdliinmesi seklinde diisiintilebilir. Ciftin
ortaya ¢ikardigi ¢arpici goriintii farkli disiplinler arasinda siklikla kullanilagelmistir.
Arbus’un ‘Tipatip Ikizleri’ (Resim 123) izleyicisine aldatict bir sekilde basit
goriinlirken, goriintiiniin ¢ift karmasikhigi igerisinde ¢elismektedir. Fotograftaki
gercekligin bir yansimasi olan bu fotografta goriintii dolambagsiz olarak karsimizda
durmaktadir. Goriintliniin anlamu tizerinde sekillenen tekinsizlik, ikizin dogasinda yer

alan kendinin aynisin1 gérmekten kaynaklanmaktadir.
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“Ornegin Diane Arbus’un (1923-1971) Tipatip Ikizler’ini (Identical Twins,
1967) ele alalim. Oncelikle, tipatip ikiz kavrami, tam da on dokuzuncu yiizyilda
dagerotiple bagdastirilan ‘ayna-gibi’ benzerligi diisiindiirmekte ve fotografin birebir
kayit oldugu diistincesinin altim ¢izmektedir. Her ikiz, digerinin yansimasidir. Ancak
‘ipatip olmak’, ‘kimlik’ ve tek bir gériintiiniin yiizey varligiyla simirlanan benlik
canlandirmasi ¢ikarimina gétiiriir. Bu iki yon, fotografta ne ‘gordiigiimiiz’ ile bizden
‘izlememiz’ beklenen arasinda ciddi bir bosluk meydana ¢ikarwr. Yoneltilen sorular,
iki figiiriinde belirgin bir tarihsel veya toplumsal baglami reddeden bir fotografik

uzam i¢inde ¢ercevelenmesi ile daha israrci hale getirilir” (Clarke, 2017: s33-34).

Resim 118: Sandro Miller, ‘Identical Twins’, 2014.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/sandro-miller-diane-arbus-slash-identical-twins-roselle-new-

jersey-1967-3).

Arbus’un ‘tipatip ikizleri’ fotogaf sanati icerisinde oldukc¢a sik referans
gosterilen bir ikonik gdriintli olugturmustur. Bu fotograf birgok fotograf sanatcisinin
islerinde yeniden iiretilmis ve esin kaynagi olarak referans alinmistir. “Diinyanin en
1yi reklam fotograf¢ilari arasinda gosterilen Sandro Miller, 2014°de ‘Y1lin Uluslararasi
fotografcist’ odiiliine layik goriilmistir. Yine aynt yil ‘Malkovich, Malkovich,
Malkovich: Fotograf Biiyiiklerine Saygi’ basglikli bir projeyle diinyanin en biiyiik
fotograf¢ilarina saygi ile anilan kirk bir fotografi yeniden yaratmistir. Unisex model

olarak kullandigi model John Malkovich birgok ikonik fotografin 6znesi haline
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gelmistir” (Gorgiilii, 2017: s.190). Sanro Miller’in ustalara saygi projesi ¢ercevesince
yapmis oldugu bu gonderme dogrudan Arbus’un fotografi iizerine insa edilmistir.
Caligsma kapsaminda degerlendirilecek olan Roger Ballen’a ait ‘Dresie ve Casei’ adli

ikiz kardeslerin fotografi da Arbus’un fotografini ¢agrigtirmaktadir.

1937 Almanya dogumlu Hans Breder, pratikte ve teoride sanatlar arasindaki
sinirlar1 arastiran bir sanatgidir. Tiyatro, video, miizik, film, resim, fotograf ve heykel
arasindaki kesigimleri entelektiiel bir sanat pratigi gelistirme bilinciyle yapmis oldugu
caligmalar ile taninmaktadir. Disiplinler arasindaki sinirlari bu sanat anlayisi igerisinde
arastiran Breder, Ozellikle ‘beden/heykel’ caligmalar ile yariya indirilmis, bedenin
cifte katlanms, akillica kesilmis beden parcalarini kullanmaktadir. Breder’in
sanatindaki temel unsurlar ¢iplak insan viicudu ve aynalardan olusmaktadir. Ayna
bireyin fiziksel varligimi hakkinda bilgi veren bir nesne konumuna yerlesirken,

gorilintiiyli yansitmasiyla birlikte farkli perspektifler iiretmektedir.

e~

Resim 119: Hans Breder, from the series ‘Body/Sculptures’, 1969-1973.

(Kaynak: https://www.danzigergallery.com/artists/hans-breder).

Aynanin sanatlarda farkli sekillerde kullanim1 (doppelgénger, baska diinyalara
acilan kap1) Narkissos’dan Siirrealistlere kadar degisiklik gostermistir. “Narkissos, su
yiizeyinin kendisine gosterdigi yansimada kendini taniyamaz. Ikizin, sonrasinda
tutkulu bir agkla baglanacagi, aslinda kendisi olan 6tekinin tuzagina diiser. Boylesi bir

biiylilenmenin sonunda yalnizca 6liim vardir” (Breton, 2018: s.130).
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Resim 120: Resim: Hans Breder, from the series ‘Body/Sculptures’, 1969-1973.
(Kaynak: https://anthievangelou.wordpress.com/2014/10/13/body-sculptures-%EF%BD%A 1-by-
hans-breder/).

1972 yilinda gerceklestirdigi ‘Body Sculpture’ (Resim 126) calismasinda
aynalar kullanilarak insan viicudunu bdlen, pargalayan, yansitan ve ¢ogaltan Breder,
viicuda ait sekilleri sasirtict bir sekilde ortaya koymaktadir. Viicudun yiizeyinde
meydana gelen bu parcalanma, ¢ogalma ve birbiri i¢ine girme hissi ilk olarak
doniistiiriilmiis bir bedenin siiprizinde kalan izleyicide endise uyandirmaktadir. insan
viicuduna ait goriintiiniin farklilagmasi bu endiseyi desteklemektedir. Bedene ait alanin

mutasyon gecirerek yabancilagsmasi, aynanin yansittigi diinyayi tekinsiz kilmaktadir.

Fotografcilik ve dijital medya alaninda uzmanlagsmis olan Wendy McMurdo,
teknoloji ve kimlik arasindaki iliskileri fotograf araciliiyla arastiran taninmus ingiliz
sanat¢idir. Fotografin bilgisayar ile olan iligkilerini sorgulayarak isler iiretmeye
baslayan Mcmurdo bilimsel ilerlemenin sundugu sanatsal olasiliklardan

yararlanmgtir.

“Sanatsal yaratim siirecindeki sanat¢t ise bugiin, sonsuz gelecek tasarlayan
teknoloji devleri ile de is birligi yapmak durumunda kalmaktan kendini kurtaramadig
gibi isterse bir diigmeye basip, teknolojinin olanaklart ile izleyiciyi ¢ok daha fazla
sasirtabilecek duruma da gelmistir. Teknoloji, sanatsal yaratim siirecindeki sanat¢iya
kuskusuz sonsuz imgeler ve anlamlar yakalamasinda yardimci olmaktadir. Wendy

McMurdo’nun ‘The Glance’ isimli lazer baskisi eserinde de oldugu gibi gerc¢ekligin
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yansimast zeminden arka mekdna kadar hi¢bir ipucu vermeden bir figiiriin kendini
cogaltan aynaya odaklanmasi, bu sahnenin fotograflanmast ve dijital olarak
cogaltilmasi, zihinsel gormenin retinal gormeyi degistirdigi ve sanat¢inin teknolojiyi

sanatsal tiretimde kullandigini aciklamaktadir” (Coskun, 2016: s.79).

Resim 121: Wendy McMurdo, ‘Helen, Backstage’, Merlin Theatre (The Glance), 1996.
(Kaynak: http://wendymcmurdo.com/photography/in-a-shaded-place/4j-new-web_helen-backstage-
merlin-theatre-the-glance-1996/).

McMundo fotografik goriintii izerinde tekinsiz temalarin en etkililerinden olan
tekrarlama, yansima ve c¢ift kavramlarini dijital teknolojinin olanaklarindan
faydalanarak tekinsiz imgeler yaratmustir. Giindelik hayatin tekinsizliginden ¢ok
kurgunun tekinsizligi iizerinde duran sanat¢inin yaratim diinyasi dijital teknolojinin
yardimiyla sonsuz imgeler iiretmesine olanak saglamaktadir. McMurdo goriintiileri
maniplile ederek fotografta yer alan gercekligin dinamikleriyle oynamis ve goriintii
tizerindeki figiirlerin ciftlerini fotografin katmani {izerine yerlestirmistir. Kimligin
dijital icerik ile nasil tanimlandigina aracilik eden ¢alismalari, dijital gergeklik ile olan
iliskimizi yansitmaktadir. Dijital fotografciligin olanaklarint arastiran McMurdo’ nun
pratigi Jeff Wall’mm 1990’larin dijital olarak oOnciiliigiinii yaptig1 c¢alismalarina
dayanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalar1 cocukluk temasina odaklanirken fotograf tarihi
icinde tekinsizligin ilk oOrneklerinden olan Viktorya donemi ruh fotograf¢iliginin

giinlimiiz versiyonunu yaratmaktadir.
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Resim 122: Wendy McMurdo, ‘The Somnambulist’, 1995.
(Kaynak: http://wendymcmurdo.com/photography/in-a-shaded-place/3j-new-web_the-
somnambulist_1995/).

McMurdo’nun fotograflarinda yer alan figiirler ¢evrelerinden yabancilasmis
goriinen ¢cocuklarin ¢ift imgesi lizerine odaklanmistir. Birbirlerine benzeyen ve 6zdes
olarak goriinen imgeler Doppelginger terimi icerisinde degerlendirilmektedir.
Oznenin kendini baskas1 iizerinden tanimlamasi ve hangisi oldugu hakkindaki durumu
O0zneyi siipheye diistirmektedir. Bu ikili iliski aym1 zamanda sanat¢inin dijital
teknolojiyi kullanarak yarattig1 figiirlerin tekrar etme bi¢ciminde olugmasina olanak
saglamaktadir. “Tekrar etme istegini tetikleyen her seyin tekinsiz olarak algilandigin
sOyleyebiliriz” (Jentsch ve Freud, 2019:5.57). Nitekim tekinsizlige korku ve kayginin
sebep olabilecegini belirten Freud’un diisiincesinden yola ¢iktigimizda McMurdo’nun
ikizleri izleyiciye ii¢ ayr1 korkuyu gostermektedir. Ilk olarak canli bir varligin cansiz
gibi goriinmesine dair siiphenin uyandirdigi etki (Otomatizm ve animizm iliskisi),
g6ziin algiladig: alanin tehdit altina girmesi ve gérme kaybinin getirdigi korku ve son
olarak Freud’un tekinsiz olanin ortaya ¢ikasinda en etkili temalardan biri olarak
niteledigi Doppelginger’dir. McMurdo’nun ikiz temasi i¢erisinde yer alan figiirler ve

mekan endise verecek bir sekilde bir araya gelmistir.

Anna Gaskell, cocuk oyunlar1 ve edebiyata atifta bulunan eserler iireten
Amerikali sanat fotograf¢isidir. Cindy Sherman’in yaratmis oldugu eserlere benzeyen
fotograf serileri gelistiren sanatci, fotograf pratigini fotograf geleneklerinden ziyade
resim ve film {izerine insa etmistir. Gregory Crewdson ile de ¢alisan Gaskell’in

calismalari, Lewis Carroll’in ‘Alice Harikalar Diyarinda’ romaninin etkisi
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goriilmektedir. Sherman’in  Oncii  oldugu anlatt fotografciligin1  kullanarak
caligmalarimt siirdiiren Gaskell’in fotograflar 6zenle diizenlenmis imajlar igerisinde
yer alan yapay bir sahneyi ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin fotograflarinda yer alan
nedenselligin ve zamanin askiya alinmasi, canli, kontrast ve riiya gibi bir diinyanin
etkisini dikkat ¢eken bir belirsizlikle ortaya ¢ikmaktadir. O’nun figiirleri herhangi bir
bireyi temsil etmezken, kiyafetlerinin bile ayni olmasi tekinsizligin ¢ift temasiyla

ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Resim 123: Anna Gaskell, ‘Untitled’ #8, (Wonder), 1996.

(Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1403).

Edebi bir eserin yansimalarini kendi bakis agisiyla iireten Gaskell, gercek
hayattaki tekinsizlikten ziyade daha yaraticit bir alan olan hayal iirlinii tasvirleri
kullanmistir. Alice Harikalar Diyarinda hikdyesi anlatimmin kurgulandigi
fotograflarda yer alan ayni elbiseler ve figiirler tekinsizlik hissinin en etkili

temalarindan olan ¢ifti ¢cagristirmaktadir.

“Anna Gaskell'in islerine genelde hdkim olan ‘Alice Harikalar Diyarinda’
romaninin atmosferi, sanki Alfred Hitchcock 'un bakis agisindan yeniden yapilmis gibi
durur. Sanat¢i, yapay aydinlatmalar, kostiimler, oyuncular ile diizenledigi sahnelerde,
sinematografik referanslart ¢ok¢a yer verir. Ancak ters bakis, agilari, ters isiklar,
devrik kadrajlar, yakin planlar, sert kontrastlar ve figiirlerin ¢ogunlukla 151tk veya

kadrajlama yolu ile gosterilmeyen yiizleri, klostrofobik bir atmosferin ortaya
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¢ctkmasina sebep olur. Cogunlukla geng¢ yasta oyuncularin rol aldigr bu sahnelerde,
cocukluk anilari ve gizli kalmig, travmalarin izleri hissedildigi gibi, bu durum eserlere
psikanalitik bir boyut kazandirir. Tiim bu etkenler bir araya geldiginde Gaskell'in
sahneleri olusmaktadwr; hikayenin nasil basladigi ya da nasil sonlandigir onemli
degildir, burada onemli olan, ayni ergenlik donemlerini yasamis olan izleyicinin,
kendi anilart dogrultusunda eseri yorumlamasi ve eserin yorumlanmas: asamasina
katilmasidir. Izleyici kendi fotograf albiimiine bakiyor gibidir, dolayisiyla hikdyenin
sonu izleyenin yorumuna dayalidir. Konu olan, aslinda izleyenin kendisidir” (Cotton,

2009: 5.65).

Sanate1 giindelik yasam igerisindeki kendi kisisel karmasasina ekledigi kurgu
ve gercek arasindaki sinirlart eriterek kendi fotografini izleyici ile paylagmaktadir.
Ayrica Gaskell’in eserleri tekinsizligin viicut buldugu bebekleriyle {inlii Hans
Bellmer’in ¢alismalariyla az da olsa benzerlik gostermektedir. Kadin bedeninin
cogaltilmasi, ben ve Oteki, canli ve cansiz arasindaki ikilemlerin dikkat c¢ektigi
goriintiilerde sira dist erotik etkiler de goriilmektedir. Ergen pornografisi ve tekinsiz

erotizm olarak her iki sanat¢inin eserleri birbiriyle kismen baglant1 kurmaktadir.

2.3.3. Tekinsizin Fotograf Sanatinda Kaygi Kavramu Uzerinden
Degerlendirilmesi

Bedenin esarete diismesi, bedenin bir yuva olarak tekinsiz bir mekana
doniismesi bireyde olusacak kaygi durumunu tetiklemektedir. Olusacak bu kaygi
durumu igerisinde iiretilen tekinsiz goriintiiler giindelik yasamin tekinsizliginde
bireyin kendi bedeni iizerinde hissettigi duygulara ve bagkalari tarafindan esir alinmis
kimligine vurgu yapmaktadir. Postmodern fotograf sanati igerisinde kaygiy1
fotografik iiretimlerine dahil eden sanatcilar Francesca Woodman ve Nobuyoshi

Araki’dir.

Francesca Woodman, siyah beyaz kendi fotograflariyla taninan Amerikal1 bir
fotografcidir. Woodman’in ¢ektigi fotograflar 1981 yilinda intihar etmesinden sonra
deger kazanmustir. Sekiz yiizden fazla isimsiz baski iireten sanat¢i yasadigi siire

boyunca algakgoniillii portreler ve huzursuz edici fotograflar ¢gekmistir. Woodman’in
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goriintiilerine ait etkinin izlerine giiniimiiz sanat fotografciliginda da rastlanmaktadir.
Kimligi yer yer gizlenmis giyinik, ¢iplak ve bulanik goriintiilerin oldugu fotograflar
Sembolizm, Siirrealizm, Fiitiirizm ve Kavramsal Sanat’in karisimindan harmanlanmais
gibidir. Aynalar, kuslar, motifler, kafataslari, deniz canlilart Woodman’a ait
goriintiilerde ona eslik etmistir. Oznenin silindigi yer olarak ayna, Gergekiistii
sanatcilar i¢in diislere, bilingaltina agilan ve yabancilagsmaya sebep olan bir nesne
konumunda varolmaktadir. Fotograflarinda yer verdigi kendi viicudunu ve cinselligini
arastirmasi tipki Man Ray caligsmalariyla, Hans Bellmer’in bebekleriyle ve André
Breton'un  gergekiistiicii ~ fotograflariyla  karsilastinlmistir.  Belirsizliklerin,
bulanikliklarin oldugu cogu fotografta cift pozlama ve uzun enstantene etkisi
goriilmektedir. Fotograflarda yer alan belirsizligin kaynagi sanat¢inin duygularini
ifade etme giicii olmustur. Woodman’in kendi i¢ diinyasinda izleyiciye actigi bu
belirsiz pencere sanat¢inin pargalanmis gergekligine agilmaktadir. Bu belirsizligi Chris
Townsend su sekilde tanimlar; “Bedenin merkezinde, foto grafik olarak oto portre
benlik hakkinda bilgi vadeder, kendisini varlik olarak tanimlamayan bir varligin agik

goriise kars1 gizliligi vardir” (Townsend, 2006, s.7-8).

Resim 124: Francesca Woodman, ‘House #3’, Providence, Rhode Island, 1976.
(Kaynak: https://www.theparisreview.org/blog/2017/01/19/ideas-and-a-new-hat/).

1970’1 yillarin sonralarina dogru ¢ektigi fotograflarindaki etkili tema olan
kendi viicudunu seffaflastirmasi, farkli mekan ve malzemelerle devamli degisim

icerisinde yer almistir. Fotograflarindaki seffaflik sanat¢inin var olmak ve var
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olmamak arasindaki boslugu isaret etmektedir. Kimi fotograflarinda kapattigi bu
varolugsal bosluk ger¢ekligin silinmesine neden olmaktadir. Kisacik 6mriinii yansittigi
fotograflar1 gergeklik ve kurgu arasindaki c¢izgiyi ¢eken bir yasami aktarirken,
gercekligin igerisinde belirsiz hale gelerek kaybolan hayalet goriiniimiine

burinmektedir.

“Caligymalarinda ayna imgesini Lacanct bir bakisla kullanan Francesca
Woodman'in yapitlar, gorsel kiiltiiriin kadin bedenini ‘kesintiye ugratarak’ bize
gosteriyor olusuna goénderme yapar. Bakis olarak ‘6teki’ ve ayna olarak ‘oteki,
Lacanci psikanalizde egonun olusumunda ve geligiminde kacinilmaz olarak girilen
birer evre olmakla beraber burada; iktidar ve gozetleyici erkek diinyasinin, kadini,
‘oteki’'ni anlamak ve onun sinirlarini ¢izmek icin bedene bir nesne muamelesi yapmasi

ve o nesneyi par¢alara ayirmasi temsil edilir”” (Kutluer, 2016: s.55).

Woodman, izleyicisine geleneksel kadin rolleri ile ilgili goriiniimleri harekete
gecirirken ayn1 zamanda tavanlari, duvarlari, eski dekorlar1 ve kapilart kendi bedenini
kaplayan ve saran bir ten gibi kullanmigtir. Hem fotograf¢i hem model hem nesne hem
de konu olan Woodman, bedenini kendi kisisel deneyimini gelistirmek icin
fotograflamistir. Kadin bedeni iizerinde gergeklestirdigi bir¢ok uygulamanin en garpici
olani seffaflagtirma caligmalar1 sanat¢inin duvarlarin ve sinirlarin Gtesine gegme
duygusuna karsilik gelmektedir. Kendi viicuduyla sanki bir diyalog icerisindeymis
gibi bedenini al¢1 pargalariyla, tutkalla bazen de hayvanlarla kaplayan sanat¢1 bedenini
degisime ugratmaya calismustir. Urettigi imgeler fiziksel portreler olarak ruh halini
yansitirken, bedenine ait kimligin psikolojik portreleri olarak da goriilebilmektedir.
Siyah beyaz olan fotograflarinin birgcogunda teshir ettigi viicudu sanat¢iya ait benlik
bilincinin kayboldugu belirsiz bir alani temsil etmektedir. Kendi bedenini kendi
vizyonunu arastirmak i¢in bir model gibi kullanan Woodman, belirsizlikleri ve
korkulart bu beden icerisinde yansitan goriintiller yaratmistir. “Woodman’in
calismalarinda, Gergekiistiicli sanatgilart cagrigtiracak bigimde bedenin dogal bir
biitliin olarak temsiliyeti yikilir. Parcali ve bi¢imi bozulmus beden, kimi zaman
aynalarin da yardimiyla bir tiir saklambag¢ oyununa dahil edilir. Ayna, kimligi ortaya
cikarmaktan ¢ok, bosluga acilir ve varligin hicligine ve geciciligine isaret eder”

(Aydogan, 2006: s.65).
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Resim 125: Francesca Woodman, ‘Space 2°, 1976.
(Kaynak: https://www.theparisreview.org/blog/2017/01/19/ideas-and-a-new-hat/).

Kendini ortadan kaldirmaya ¢alisarak bazen duvara karisan bazen bir hayalet
gibi gorlinen bazen de bulaniklasan sanat¢inin fotograflar1 yikik dokiik mekanlarda
kendini gdstermektedir. Izleyicinin fotograflarda oldugunu bildigi halde sanatgi
kendini yok etmek icin teknikler gelistirmistir. Diisiinlerini, hislerini ve belirsizlik
duygularinin yarattigi korkulari sergileyen sanat¢inin ¢aligmalari giinliik varolusa dair
gorsel kayitlardan ¢ok hayal giiciiniin zenginligini gdstermektedir. Izleyicinin kadin
bedenine bakmaya dair deneyimini tekinsiz bir dil kullanarak cesaretlendiren
Woodman’in ¢alismalari bastan ¢ikarma algisindan ¢ok rahatsiz eden goriintiilerdir.
Oznenin silinme alan1 olarak insa ettigi fotograflar bedenin yersizyurtsuzlasmasina
sebep olurken, bilinen ve asina olanin belirsizleserek kaybolmasi tekinsiz etkinin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Woodman’in fotograflarinda yer alan ger¢egin ve
diisiin, benligin ve bedenin smirlarinin kaybolmasi ve belirsizlesmesi tekinsizligi
ortaya ¢ikartmaktadir. Freud'un tekinsiz makalesinde basvurdugu kelimelerden biri
olan ‘heim’ (yuva, ev), sanat¢inin fotograflarinda tekinsizligin mekanina karsilik
gelmektedir. Freud bireyin kendi evine yabancilagmasiyla ortaya c¢ikan tekinsiz
durumdan bahsetmektedir. Giinlik yasam igerisinde giivendigimiz ve sigindigimiz
mekan ev kavramu ile baglantildir. Kadin bedeninin temsili yikikta olsa, duvarlarla bir
biitlin de olsa evin i¢inde ve ev ile ilgili olmustur. Kadin ve eve ait imgelerin birbiri

ile yapmis oldugu bu siirekli temas ve kaybolma tekinsizlik hissini talep etmektedir.

1940 dogumlu Nobuyoski Araki ¢agdas sanat diinyasinda cinsellik, yasam ve

6liim temalarini yeniden yorumlayarak olusturdugu ¢alismalari ile taninmuis iiretken ve
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tartismali bir sanat¢idir. Sanatsal pratigini etkileyen rontgenci dogasi izleyiciyle
fotograflar arasinda bir karmasa yaratirken, Araki’nin 6liim ve yasam arasinda kaldigi
saplantilar1 erotizmin diinyasina bir kapt agmaktadir. Oliim ve yasam temalarmin
cinsellik ile harmanlandig1 fotograflarin baslangici Araki’nin 1990 yilinda esini
kaybettigi yillara rastlamaktadir. Yasam, Oliim ve benlik arasinda uzlastirmayi
hedefledigi fikirleri giindelik yasam igerisinde var olan nesnelerden c¢iplak kadin
bedenlerine kadar farkli figiirleri igerisinde barindirmaktadir. O’nun ayrintili
kompozisyonlar1 6liim, yasam ve benlik temalar lizerine sekillenirken ayni zamanda
Japon kiiltiiriiniin fetiglesmesini de ele almaktadir. Japon kadinlarini Batili izleyiciler
i¢in egzotik bir fetis nesnesine doniistiirdiigii iddia edilen sanat¢inin ¢alismalarinda ipe
baglanmis ¢iplak Japon kadinlar tavandan sarkan iplere bagl olarak goriiliirler ya da

herhangi bir mekanda diigiimlenerek sarilmis bir sekilde bulunmaktadir.

Resim 126: Nobuyoshi Araki, ‘Marvelous Tales of Black Ink Series’ 09/14-96.
(Kaynak: https://cvltnation.com/nsfw-the-subversive-photography-of-nobuyoshi-arakimarvelous-

tales-of-black-ink/).

Araki, Japon kiiltiiriinde var olan ve asirlik bir motif olarak adlandirilan
‘Kinbaku’yu (Japon baglama sanatini) fotografik goriintiilere tasimistir. Farkli
sekillerde diiglimlerin atildig1 bu baglama sanati ayni1 zamanda figiirde olusan esareti
de temsil etmektedir. Kadin viicudunun estetigini vurgularken ayni1 zamanda erotik bir
sekilde sunan Araki, ip ile diiglimlenmis bedenleri hem gii¢lii hem de baski altinda

algilanabilecek sekilde tasvir etmektedir. Ozne ve nesne, ac1 ve arzu gibi kavramlarin
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birbiri i¢ine gectigi karmasiklik duygusu ile sonsuz erotik goriintli yakalama istegi
bulunan Araki’nin imgeleri esaret oyunlariin estetiklestirilmesine yardim etmistir.
Japon tahta baskilarinda yer alan ve ‘Shunga’ (Japon erotik sanati) igerisinde goriilen
bu imgeler geleneksel formlarinin disina ¢ikarak ¢iplaklig: kiiresel izleyiciye yonelik

goriinlimlerin popiilerlesmesinde etkili olmustur.

Resim 127: Nobuyoshi Araki, ‘Marvelous Tales of Black Ink Series’ 09/14-96.
(Kaynak: https://cvitnation.com/nsfw-the-subversive-photography-of-nobuyoshi-arakimarvelous-

tales-of-black-ink/).

Izleyicinin ilk olarak karsilasacag esaret, aci, siddet, pornografi, cinsellik ve
esaretin imgeleri olan Araki fotograflarina Japon kaligrafisi eslik etmektedir. Kadin
bedeninin sikica baglanarak farkli yerlere sabitlenmesi, Hans Bellmer’in bebekleri
benzemektedir. Bellmer’in bebeklerinde goriilen fazladan organlar, uzuvlar yerine
Araki’nin fotograflarinda baglanan bedenlerin birbiri igine gegmesi ve birlesmesi s6z
konusudur. Bedene iizerinde uygulanan siddet duygusunun ortak oldugu Bellmer ve
Araki fotograflari, esaretin olusturdugu fiziki ve ruhsal durumlar tasvir etmektedir.
Bedene ait parcalarin farkli bigimlerde baglanarak goriinenden daha farkli bir bedene
dogru degiserek kasvetli bir sekilde ifade edilmesi tekinsiz bir durumu talep
etmektedir. Beden anlayisinin ¢akisabilece8i ve goriilmemesi gereken bir seyin esir
aliarak ortaya konmasi izleyici rahatsiz eden bir goriintii sergilenmesine yol agacaktir
ki bu da tekinsiz etkinin olusmasina yardimci olmaktadir. Araki’nin eserleri Gustave
Courbet’nin 1866°da yapmis oldugu diinyaca iinlii resmi ‘Diinyanin Merkezi’ne
siradis1 bir sekilde tekrarlanmistir. Araki, ¢iplakligin ve pornografinin yaninda

izleyiciyi rahatsiz eden diizeyde siddeti de i¢inde barindirmaktadir.
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2.3.4. Tekinsizin Fotograf Sanatinda Kurgu Kavram Uzerinden
Degerlendirilmesi

Gergeklik ve kurgunun/fantezinin/fantastigin birbirine karigtigi, simirlarin
ortadan kalktig1 ve belirsizligin yasandigi bir temsili ifade etmede karsimiza ¢ikan
tekinsizlik durumu, 06zellikle postmodern fotograf sanati igerisinde siklikla
kullanilagelmis bir temadir. Sanatgilarin fotograf iiretim bigimlerini etkileyen kurgusal
yap1 hem yaratici sanatsal iiretimi desteklemekte hemde tekinsizligi ortaya ¢ikarak
sekilde kullanilmaktadir. Sinirsiz olasilifin bir arada bulunabilecegi bu anlayis
igerisinde izleyiciyi dehsete diisiiren, rahatsizlik veren ve kaygi gibi duygular
deneyimleten bir¢ok sanat eseri tekinsiz olarak tanimlanmaktadir. Kurgusal tekinsizlik
giliniimiiziin dijital teknolojileri sayesinde sanatcilarin iiretimlerini sekillendirmekte,
giindelik hayatta bir araya gelemeyecek nesneleri biraraya getirerek izleyici rahatsiz
edecek bir durumu ortaya c¢ikartmaktadir. Cindy Sherman, Joan Fontcuberta, Sahin
Kaygun, Ahmet Oner Gezgin, Gregory Crewdson, Nazif Topguoglu, Saygun Dura,
Orhan Alptiirk ve Asger Carlsen kurgusal tekinsiz iizerine sanatsal {iretim yapan

sanatgilar olarak goriilebilir.

Resim 128: Cindy Sherman, ‘Untitled Film Stills’ #48, 1979.
(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/56994).

1954 New Jersey dogumlu Amerikali film yonetmeni ve sanat fotograf¢isi olan
Cindy Sherman, kendi bedeni iizerinden olusturdugu gorsel dil ile fotografcilik ve
cagdas sanat arasinda baglanti kurulmasinda etkili olmustur. Sherman modern
diinyaya dair konulara farkli yorumlar getirerek olusturdugu fotograflarinda kendi
bedenini siirekli bir kilik degisimine sokmaktadir. 1970’11 yillarin sonlarina dogru

hazirladig1 “Untitled Film Stills (Isimsiz Film Kareleri)’ adin1 verdigi icerik agirlikli
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ve kavramsal fotograf anlayisiyla iirettigi calismalar Sherman’in sanat¢i kimligiyle
taninmasinda oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir. ‘Isimsiz film kareleri’ 1950’1i ve
1960’11 yillarinda gosterime giren Hollywood filmleri, kara filmler, B filmleri ve
Avrupa sanat eseri filmleri gibi goriilen bazi sahnelerin sanatci tarafindan hem igerik
hem de teknik bakimdan degistirilip kurgulanmasiyla meydana gelmistir. Sherman,
sinemada kadinlara verilen klise rolleri sorgulayarak olusturdugu fotograflarinda
kirsal kesimden sehre tasinan bir kadinin yasadigi degisim iizerine odaklanmistir.
Zaman ve mekani kurgulayarak kendi imgesini bu kurgu i¢ine yerlestiren Sherman,
tanidik gelen fakat tam olarak da teshis edilemeyen, tanimlanamayan bir kadin
kahramanin yasamini yansitmaya c¢alismistir.  Sanat¢1 kadinlarin sinemadaki
kliselesmis portre goriiniimleri ile glindelik yasamin kaygili durumlarini yansitacak

sekilde diyaloga girmistir.

Resim 129: Cindy Sherman, ‘Untitled Film Stills’ #28, 1979.
(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/56673).

“Sherman, bu karakterleri performe ederken, kadini bir seyir objesi olarak
konumlamanin yani swra, izleyeni de bakan konumuna yerlestirir. Sinemasal
kadrajlariyla oldugu kadar, icerikleriyle de sinemasal olan bu fotograflardaki kadin
imgesinin konumu, ‘bilingdis1 yapidaki gérme bi¢imlerini ve bakmaktan zevk almay
sorgulayan’ ve ‘ileri diizey bir temsil sistemi olarak sinema’nin; kadin imgesini

yerlestirdigi yerle de ¢ok iliskilidir ” (Mulvey, 2000: s.484).

Kadinin sinemadaki goriinimleri ile ilgilenen sanat¢i olusturdugu
calismalarinda kadinlarin nasil goriindiikleri ile degil de erkeklerin kadinlar1 nasil

gordiikleri lizerinde durmaktadir. Sherman bedenini fotografa dontistiiriirken seyirlik
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nesne olarak kadin algisini isledigi goriintiileri asina olunan ve bilindik sahneleri
gostermektedir. Izleyiciyi kurgulanmis gercegi deneyimlerken tanidik gelen ile
tanimlanamayan yapay bir gerceklik arasindaki belirsizlige diismektedir. Sherman’in
zaman ve mekani kurgulayarak olusturdugu fotograflar bireyin varliginin diinyada
belirsiz bir sekilde siirekli ger¢ekligin karsinda hissettigi rahatsizlig ifade etmektedir.
Belirsizligin yaratmis oldugu tekinsizlige aynm1 zamanda Heidegger’in belirttigi gibi
siirli bir varolugsun belirsizligi de eklemlenmektedir. Giindelik hayat igerisinde
kendini arayan bireyin film karelerinde oldugu gibi yeniden kurgulanmasi gercekligin
karsisinda duyumsanan rahatsizlig1 ortaya ¢ikartmaktadir. Tekinsizligin temalarindan

biri olan kaygi da Sherman’in ‘isimsiz film kareleri’nde oldukga islenen bir konudur.

“Kendi yorumu ile belirsizligin altint ¢izerek ‘boyle bir karakter se¢cmem,
cinsellige duydugum kendi ikilemim ile iliskilidir’ sozleri ile a¢iklamaktadir. Bu
baglamda Sherman, cinsellige yonelik béliinmiis bakis agisini bu kadin imgelerine
tasimaktadr. Kendi varolusu, kimligi ve cinselligi ile olan miicadelesini film
yvildizlarinin goriintii kaliplari ile temsil etme ¢abast igine giriyor. Bunun sonucunda
da ¢alismalarinda gerilim icinde kalmis kadin imgeleri dogmaktadir” (Sandler, 1996:
s. 411).

Resim 130: Cindy Sherman, ‘Untitled Film Stills’ #30, 1979.
(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/56687).

Sherman’in c¢alismalarinda siklikla goriilen 6z kimligin sekillenmesi,
izleyicinin aldatilmasi, cinsel istek ve bastirilan arzular Sherman’a ait 6z portrelerin
arkasinda yatan rahatiz edici konulardir. Fotograf, film, moda ve sanat arasindaki

sinirlarda gezinen bu konular hem bastirilanin geri doniisli baglaminda hem de rahatsiz
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ediciliginden dolay1 tekinsiz bir durumu ifade etmektedir. Sanat¢i calismalarim
gerceklestirirken ayni zamanda tek basina ¢alismis, fotografin nesnesi, set tasarimeisi,

aydinlatma uzmani ve sinematografi olmustur.

Resim 131: Cindy Sherman, ‘Untitled #250°, 1992.

(Kaynak: https://robtownsendgm.wordpress.com/2016/04/06/research-point-cindy-sherman/).

Sherman 1980’li yillarda izleyici lizerinde igrenme ve tiksinti uyandiracak seks
ve Olim gibi temalar c¢alismaya baslamistir. Beden parcalarinin ayrik, yarali,
digkilayan ve cinsellik igerikli bigimlerini kurgulayarak fotograflayan Sherman,
izleyiciyi olduk¢a rahatsiz eden isler {iiretmistir. “Sherman’in insan benzeri
oyuncaklarla iirettigi bu fotograflar pornografinin nihai mantigina génderme yaparken,
insan bilincinin en derinlerinde yatan bedenin kontroliinii kaybetme korkusu ile
izleyiciyi bas basa birakarak bir ¢esit aydinlanma ve merak duygusuna yol agarlar”
(Heartney, 2008: s.203). Bedenin kontroliinii kaybetme, bastirilmig altinda yatan
durumlarin ortaya ¢ikmasi, bireyin kendisi ile 6zdeslestirmek istemedigi, kendine ait
olam1 kabul etmedigi ve kurtulmak istedigi tiksinti uyandiracak seylerle birlikte
izleyicide rahatsizlik veren bir durumu ortaya ¢ikarmistir. Bedene ait i¢sel durumun
reddedilmesiyle beliren kaygmin varligr izleyiciye tedirgin edecek mesafede

durmaktadir.

Egitimini reklamcilik ve gazetecilik alanlarinda yapan Ispanyol fotografci Joan
Fontcuberta, fotograf¢iligi bir iletisim araci olarak gérmeye baglamis ve 1980’lerin
ortasindan bugiline medya, 0zgiinliik, fotograf¢ilik gibi konular iizerine ¢aligsmalar
gerceklestirmistir. Fontcuberta’nin fotografa olan ilgisi estetik kaygidan ziyade teorik

lizerinedir.“Fontcuberta, baslica endiselerim estetik degil bilgi teorisi idi:
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gostergebilim, sosyoloji, medya tarihi. Mesajlarin bir kitleye nasil ulasacagi ve
reklamlarla ilgili teorik kaygilar bana ¢ok asina oldu” (Modrak ve Anthes, 2011:
s.370).

Resim 132: Joan Fontcuberta and Pere Formiguera, ‘Solenoglypha Polipodida’,
‘Fauna’ serisinden, 1987.
(Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jul/08/unicorns-mermaids-joan-
fontcuberta-photography-hoax-in-pictures).

Fotografciliga ait baglamsal sikismalar1 konu edindigi fotograflari, gercekligin
giivensizligi ve sliphe hakkinda giiclii bir etki birakmaktadir. Caligmalarinda
gergeklestirdigi ayrintilarla besledigi teknigi Fontcuberta’y1 oldukea ilgi ¢ekici hale
getirmistir. Sanat¢inin iiretmis oldugu projeler oldukea ilging konulari ele almaktadir.
Miracle&Co. (Gizli bir dini tarikatin mucizevi goriintiilerini belgeleyen fotograflar),
Orogenesis (Uydu goriintiileri ve askeri uydularla ilgili gorseller), Herbarium and
Fauna (Daha once kesfedilmemis olan tuhaf, esrarengiz bitki ve hayvanlarin botanik
ve biyolojik goriintiileri), Sputnik (Uzayda kaybolan Rus kozmonotun hikayesi), Pin
Zhuang (ABD’nin Cin’de diisen casus ucagi), Hemograms (Soyut sanat igerisinde kan
yoluyla kimlik arastirmalar1) ve Googlegram (Google iizerinden Niepce, ‘foto’ ve
‘photo’ sozciikleriyle arama yapilip ¢ikan gorsellerin foto mozaik programi ile

birlestirilmesi).
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Resim 133: Joan Fontcuberta and Pere Formiguera, ‘Centaurus Neandertalensis’,
‘Fauna’ serisinden, 1987.

(Kaynak: https://wsimag.com/science-museum/artworks/42117).

Fontcuberta, Ispanyol yazar Pere Formigueraile ile 1985 yilinda
gerceklestirdigi ‘Fauna’ serisi, 1955’te Iskogya’nin Kuzey Sahili’nde kaybolan Alman

Zoolog olan Profesor Peter Ameisenhaufen'in aragtirmasina dayanmaktadir.

“1955'te Iskogya'min kuzey sahilinde kaybolan Ameisenhaufen, kesfedilmemis
arka plan bilimsel verileri, arastirma notlari, haritalar, ses kayitlari ve fotograflarinin
arsivlerinden parcalar birakti. Elestirmen Dana Friis-Hansen'e gore, ‘ucan tek
boynuzlu bir maymun, iki bacakli, kaplumbaga kafali bir memeli ve avini takip etmek
icin bacak iizerinde durmakta olan yiwrtici bir istiridye’ gibi tiirler” (Modrak ve

Anthes, 2011: 5.370).

Fauna serisi, sanat¢1 tarafindan icat edilmis hayvanlarin Slovaj Zizek’in
deyimiyle fantazmatik fotograflarinin belgelendirilmesini kapsarken bugiline dek
goriilmemis hayvan bigimleri yaratmaktadir. Sanat diinyasinda sok etkisi yaratan bu
goriintiiler, hayvanlara ait gercegin bir tiirlii agiklanamayan ve fazla uzuvlar

anlamlandirilamayan gerceg8iyle karsi karsiya birakmaktadir. Bilimsel gergegin
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glivenirligini ve fotograf goriintiisiindeki tarafsizligit sorgulayan Fauna’daki
caligmalar, esrarengiz canlilar hakkinda bilgi vermektedir. Fotografik goriintiiniin
gercekligini ve gilivenirligini smayan ve kurgulanarak olusturulan imgeler,
gordiiklerimizi sorgulamamiza ve nasil, neden gosterildigini diisiinmemize tesvik eden
bir sekilde insa edilmistir. Gergekligi sorgulanan bir iletisim araci olarak fotografi Joan
Fontcuberta su sekilde ozetler; “Fotograf yalan sdylemektedir. Gergek oldugu
iddiasindaki bir kurgudur. Her zaman yalancidir fotograf. Iyi fotograf yalani en
gercekei bicimde sOyleyendir” (Akay, 2005: s.115). Kurgusal eserler {ireten
Fontcuberta, izleyici yakalamak ve rahatsiz etmek icin imgeler araciligiyla siiphe
uyandiran calismalar iiretmistir. Kendi yarattifi gercegi kurgu, sanat ve bilimle
harmanlayan sanat¢inin fotograflar1 gercek hayatta karsilasilan tekinsiz duygusundan

farkli olarak daha ¢ok tekinsiz etki yaratacak araclar barindirmaktadir.

1951 yilinda Adana’da dogan Sahin Kaygun, egitimini 1969 yilinda girdigi
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda (simdiki adi Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) fotografcilik ve grafik dallarinda {izerine
yapmistir. Bu egitimi daha sonralar1 sanat¢inin sanatsal pratigi iizerinde (resim ve
fotograf temelli islerinde) oldukca etkili olmustur. Cagdas Tiirk fotograf sanatina
onemli katkilar saglayan Kaygun aymi zamanda farkli tavri, goriisleri ve Oncii
girisimleriyle tanmnan bir sanat¢idir. Diinyamin farkli ilkelerinde sergiler
gerceklestiren Kaygun, calismalarinda gercekiistii 6geleri grafik anlatim yollariyla
destekleyerek goriintiiniin sinirlart asmay1 denemistir. Klasik fotograf anlayisina karsi
deneysel tarzda diizenlemeler yaparak kurallart bir anlamda degistiren sanatci,
fotografa ¢agdas anlamlar yiikleme konusunda resim ve fotografin birlikteliginden
faydalanmis ve yenilikg¢i ¢aligmalar yaratmistir. Sanat¢cinin 1980°1i yillarda Tiirkiye’de
fotograf kiiltlirtine getirdigi bu yenilikler ve sasirtici uygulamalar gerceklik ve riiya
arasindaki simirlar1 zorlamistir. Ayrica tekinsiz temalarindan biri olan oliimii de
kendisine ait bir iislupla yansitan sanat¢i calismalarinda genellikle kolaj ve
manipiilasyon yontemlerini kullanmistir. Fotograf ¢cekmedigini ve fotograf yaptigini
ileri stiren Kaygun, bilingaltinda sekillendirdigi goriintiiyii kurgusal kompozisyon
baglaminda diizenlemis ve fotografik baski siirecinde renklendirme, kazima yollari ile

ilgilenmistir.
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Resim 134: Sahin Kaygun, ‘Mavi Saglt Cocuk’, 1990.

(Kaynak: https://www.istanbulmodernmagaza.com/tr/poster/sahin-kaygun 1187.html).

Sanat¢inin ¢aligsmalari tiretildikleri zaman gore degerlendirildiginde iilkemizde
gergeklestirilen eserler baglaminda oncii bir konumda yer almaktadir. Kendine 6zgi
bir gorselligi bulunan bu ¢alismalar siradisi bir kurguya ev sahipligi yaparken simgesel
olarak fotografin bir ara¢ olarak kullanilmasina olanak saglamislardir. Polaroid
fotograf iizerine yapilan miidahaleler, boyamalar ve kolajlar Sahin Kaygun’un siradisi
calismalarinda yer verdi teknikler olmustur. Disiplinlerarasi kavraminin heniiz
giindemde olmadig1 1980’11 yillarin Tiirkiye’sinde fotograf, resim, grafik ve sinema
gibi farkli alanlar tek bir noktada eriten ve sekillendiren Kaygun, fotograf kiiltiiriine
ve teknigine yeni caligmalar gergeklestirmistir. Bu teknikler arasindaki sinirlari
diizenleyen, birbiri igine iten ve buradan yeni bir ¢alisma ¢ikaran sanat¢inin eserleri

donemin sanat anlayisi i¢erisinde oncii bir yere sahiptir.

“Kaygun’un amaci, fotografi sonsuz hizda akip giden zamandan koparip
saklamak degil, tam aksine onu akip giden zamann icine itivermek. Bu yiizden ¢egitli
sembollere, fantastik ogelere, zaman zaman siirreal mekdan arayiglarina basvuruyor
ve ‘goriintimiin’ fotograf sanatgisi igin iirettigi anlamlari, bu anlamda kurdugu iligki
dokusunu da yansitmaya c¢alistyor. Bu siireci zaman zaman fotomontajlarla,
kolajlarla, boya ve fir¢a darbeleriyle teknik olarak destekliyor. Bir anlamda Kaygun,
son ‘denemelerinde’ fotografin biitiin siireglerinde bir duydu, bir diigiince, bir kisilik
olarak katiliyor. Nerdeyse fotografin iginde yer aliyor” (Dogan ve Kiilahlioglu, 1984:
s.144).
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Sanat¢inin yarattigir calismalarin birgcogunda dikkat ¢eken bitmemislik hissi,
insan dogasinin ve giindelik yasamin bir pargasi olan Olim temas1 ile
iligkilendirilebilir. Disiplinlerarast bir sanat dili olusturan Kaygun’un eserleri
gercekiistli  etkiler sunmaktadir. Fotograf arayist sirasinda gerceklestirdigi
diizenlemeler gergekiistii goriiniimlerin ortaya c¢ikmasinda ve desteklenmesinde
Oonemli bir yere sahiptir. Yasam ve 6liim gibi temalarin yer aldig1 insana ait varolus
konularin yogunlugu, calismalarda yer alan imgeleri de etkilemistir. Gergekdistii
nesneler, deniz kabuklari, kadin bedeni ve oyuncak bebekler gibi 6lii hayvan figiirleri
diis ve gercekligi i¢ ige sunarken ayn1 zamanda kurgusal tekinsizligin ortaya ¢ikmasina
da olanak saglamaktadir. Farkli yontemler belirleyerek fotografik goriintii ylizeyindeki
kompozisyonu sekillendiren sanat¢inin bilinci, gergekiistii imgeleri tekinsiz bir sekilde

bir araya getirmektedir.

Resim 135: Sahin Kaygun, ‘Gizli Yiiz’ 1984.

(Kaynak: www.cut-online.com/2013/09/02/gizli-yuzuyle-sahin-kaygun-elipsiste/)

“Kolaj teknigi ile iiretilmis ¢alismada (Gizli Yiiz), giintimiiz kadini ve Antik
Yunan heykelinden olusturulan komposizyon karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Yunan
sanatinin en belirgin amaci olan ‘idealizm’, diger bir deyisle ideal giizellik arayislar
Kaygun'un ¢aliymasinin merkezinde durmaktadir. Sanat¢i bu durumu fotograf ile ele
alirken, klasik yunan felsefesinin altin oran, giizellik ve idealizm kavramlarini

giintimiiz araglar (fotograf, kolaj) ile sorgulamaktadir. Kadin bedeni portre fotograf
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olarak diisiiniilmiis ve eserin adindan da anlasilacag iizere kimlik tanimi tamamen
kapatilmistir. Izleyici bu fotografta kadin bedeni iizerinden kimlik sorununa dogru
stiriiklenmektedir’ (Gorgiili, 2017a: s.6).

Tekrarlamalarin, eksikliklerin, diizenlemelerin ve gergekiistii nesnelerin birbiri
ile i¢ ice gegmesi sanatginin deneysel tavrini yansitmaktadir. Ancak sanatginin
portrelere uyguladig1r kazimalar, kapatmalar, bulaniklastirmalar kimligin yitimine
neden olmaktadir. Saklanan ve kaybolan figiire ait suretler izleyicide kimliksizlik
hissini aciga ¢ikarirken, bedene ait en bilindik olan yerin gériinmeyisi ve belirsizligi

ise tekinsiz bir durumu ortaya ¢ikartmaktadir.

Ahmet Oner Gezgin, fotograf sanatinda deneysel yéntemleri kullanarak kendi
kisisel gercekligini olusturan bir fotograf sanatcisidir. Gezgin, bilingdisindan
faydalanarak olusturdugu kurgusal fotograflarinda diis giiclinden ilham almaktadir.
Kurgusal olarak yarattigi sahneleri yeni bir gerceklik arayisi igerisinde olusturan
Gezgin caligmalariyla ilgili olarak sdyle sOylemektedir: “Gegen siiregte geleneksel
fotografinin anlik gériintiilerinin karsisinda yeni i¢ gerceklik arayisin siirdiirdiim. Bu
dogrultuda iigiincii boyutu diistinsel olarak olusturmaya c¢alistim. Bu donem
calismalarumin ortak mesaji bugiin de oldugu gibi insan ile iliskili; Cagimiz insaninin
i¢ ve dis gerceklerinin ikilemini Freudgu bir yaklagimla arastirmak, bende vazge¢ilmez

bir tutku gibi”'°

Fotografta deneysel yaklasimini Tiirk fotografina uygulayan oncii sanatgilar
arasinda bulunan Ahmet Oner Gezgin, bilingaltina yonelik gergeklestirdi kurgusal
calismalariyla kavramsal caligmalar gergeklestirmistir. Fotografta an1 yakalamaktan
ziyade kendi diigsel fikirlerini belirli bir sahne igerisinde kurgulayan Gezgin’in

deneysel kurgu calismalar1 farkli temalarin sahnelendigi fotograflar barindirmaktadir.

10 K avramsal ve Gérsel Imgeler 1 Sergisi Uzerine Sdylesi, 1989: https://www.ahmetonergezgin.com.tr/kavramsal-

ve-gorsel-imgeler-1-sergisi-uzerine soylesi/.
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Resim 136: Ahmet Oner Gezgin, ‘Adsiz’, 1984.
(Kaynakga: https://www.ahmetonergezgin.com.tr/portfolyo/)

Gezgin’in 1984 yilinda gergeklestirdigi ‘Adsiz’ adli fotografi (Resim: 142)
deneysel olarak gergeklestirdigi ¢alismalarindan birini yansitirken ayni zamanda bir
kameranin yansitacagi hatirlanma ve Oliim temalarma goénderme yapmaktadir.
Sanatcinin glindelik hayatta bireyin kullandig1 nesnelerden biri olan tuvalet kagidi ile
olusturdugu mumyalanmis beden, bedenin sinirlarin1 ve esaretini belirli bir mekan
icerisinde yansitmaktadir. Beden ve Oliimsiizlik kavramlari iizerinde de duran bu
fotograf bilindik, asina olunan 6liim duygusunu ¢agristirmaktadir. Izleyici bu histen
rahatsiz olmakta ve tekinsizin ortaya ¢ikmasindaki en etkili tema olan dliim ile yapay

bir sekilde karsilagmaktadir.

Resim 137: Ahmet Oner Gezgin, ‘Adsiz’, 1990.

(Kaynakga: https://www.ahmetonergezgin.com.tr/portfolyo/)
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Gezgin, deneysel olarak gergeklestirdigi kurgusal kompozisyonlarinda
gergekiistii anlayisin etkileri goriinmektedir. ‘Kavramsal ve Gorsel Imgeler’ adh
serisinde yer alan imgeler hem diger sanat disiplinleriyle iligki icerisinde hem de kolaj
ve karigik teknik kullanilarak iretilmistir. “Fotografci, diinyayr resme aktarma
eyleminin kendisinde, yani {i¢ boyutlu bir nesneyi iki boyutta temsil etme siirecinde
trettigi imgeyi imal etmektedir” (Degirmenci, 2016:209). Gezgin’in 1990 yilinda
gerceklestirdigi ‘Adsiz’ ¢aligmasi (Resim: 143) tekinsiz bir mekanda bulunan kismen
ciplak kadin bedenin erkek bir yiiz ile maskelenmesine odaklanmistir. Kadina ait
kimlik alaninin cinsiyeti belirsiz bir heykelin bas kism ile kapatilmasi kadina ait
bilingdisinin baska biri tarafindan bicimlenmesine sebep olmustur. Jung’un ‘Insan ve
Sembolleri’ adl1 kitabinda bu durumu ‘Anima: Icerideki Kadin’ ve ‘Animus: igerdeki
Erkek’ olarak tanimlamistir. “Jung disi ve eril formlarini ‘animus’ ve ‘anima’ olarak
adlandirir” (Jung, 2018: s.173). Jung’un bireysel arketip seklinde belirttigi anima ve
animus, bir i¢ figiir olarak bilin¢gdisinda beliren kadin ve erkegin igsel bireysellesme
siirecini belirtmektedir. Kadin bedeninin maske ile bulaniklastirmasi, bilin¢gdisina ait
goriinen yiizeyi izleyiciye sunarken kimligi tehdit etmektedir. Maskenin fotografta
kimliksizlik ve belirsizlik arasinda yarattigi kaygi ve gerilim tekinsizligin ortaya

ctkmasina sebep olmustur.

(Cagdas fotograf anlayisinin postmodern siirecte en ¢ok etkilendigi Cindy
Sherman fotograflari, giiniimiiz ¢agdas fotograf sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan
Gregory Crewdson icin referans noktasi olusturmaktadir. Sherman’in en bilinen
‘Untitled Film Stills’ fotograflarin1 sinemadan esinlenerek tasarladigi bilinmektedir.
Sherman’in eserlerinde yer alan film kareleri gibi Crewdson’da postmodern donemde
yaratict gorlisiinii film karelerine benzer kurgu fotograflariyla ortaya koymustur.
Kurgusal olarak yarattigi kompozisyonlarinda sinema filmlerinde yer alabilecek
diizeyde 6zenle olusturulan sahneler, film setlerine benzer alanlarda iiretilmistir.
Dolayistyla Crewdson yarattig1 goriintiilerde daha biiyiik bir ekiple ¢alismak zorunda
kalmistir. Makyaj, sahne tasarimi, 1siklandirma, set calisani, aktdr ve aktris gibi
gereksinimleri bu ekip araciligiyla tamamlamaktadir. Gergeklestirilen goriintiiler daha

sonra post pordiiksiyon aracilifiyla diizenlenmektedir.
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Resim 138: Gregory Crewdson, Twilight serisinden ‘Untitled’, 2001.
(Kaynak: https://gagosian.com/exhibitions/2002/gregory-crewdson-twilight/).

Crewdson’un cagdas fotograf sanati igerisinde yarattigi sahneler genellikle
sinir bozucu, iirkiitiicii ve tekinsiz olarak tammlanmstir. Izleyicinin aciklayamadig
ve rahatsizlik veren olaylarin kurgulandigi fotograflarda paranormal goriintiiler yer
almaktadir. Crewdson’un caligmalar1 sinemasal yaklasimla yapilandirilmig gorseller
icermektedir. Sanat¢cinin estetik anlayisi Diane Arbus, David Lynch ve Japon sessiz
film y&netmeni Yasujiro Ozu’nun ¢aligmalaridan etkilenmistir. Ozellikle Lynch’in
‘Blue Velvet’ filminin etkileri caligmalarinda goriilmektedir. Olduk¢a detayli bir
calisma gergeklestiren sanatgi, film yonetmenleri gibi davranarak her detaya hakim
olmak istemektedir. O’nun fotograflarinda dikkati ¢ceken dramatik isiklar, David
Lynch, Alfred Hitchcock gibi yonetmenlerin tekinsiz ortamlarina atifta bulunmaktadir.
Giindelik yasam igerisinde yalnizlasan bireyin yagamlari iizerine kurguladig tekinsiz

fotograflar endiseyi, korkuyu ve kaygiy1 simgelemektedir.

Resim 139: Gregory Crewdson, ‘Untitled’, 2007.

(Kaynak: https://independent-photo.com/news/gregory-crewdson/).
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Alacakaranlik serisi, sira dis1 ve tuhaf olaylarin sahnelerinin gergeklestirildigi
dogaiistii goriinlimleri yansitmaktadir. Sanat¢inin 1998 ile 2002 yillar1 arasinda
yarattig1 40 adet fotograftan olusan alacakaranlik serisi hem sinema hem de televizyon
kanallarindaki dizilerden etkilenmistir. Alacakaranlik, 1959-1964 yillarinda ABD’de
yayinlanan Rod Serling tarafindan yaratilmis, her boliimiinde farkli oyuncular ve
konularin islendigi korku, bilim kurgu ve gerilim 6gelerini barindiran bes sezonluk
‘Twilight Zone’ televizyon dizisine benzer 6zellikler tasimaktadir. Steven Spielberg’in
1977 yilinda vizyona giren ‘Close Encounters of the Third Kind’ isimli filmindeki gibi
sahneler iceren alacakaranlik, paranormal olaylarin gelistigi anlar1 tekinsiz bir sekilde
sunmaktadir. “Ben, 1s1k sartlar1 konusunda duraganliga tutkun oldugum kadar
alacakaranliga da tutkunum. Bu bir miikemmellik anidir, o ana asigim, aslinda sadece
0 an i¢in yasiyorum” (Bright, 2005: s.80). Glinliikk yasamda var olan gizemler
icerisinde konularin korkularin1 ve kaygilarin1 tekinsiz bir sekilde sunuldugu
fotograflar, izleyiciyi endiseye, korkuya ve tekinsiz bir atmosfer i¢erisine sokmaktadir.
Fotograflarda yer alan figiirlerin igsel rahatsizliklari, sinir bozucu ortamlarda
yansitilirken (evlerin i¢inde veya disinda) yasadiklar1 huzur, gosterilen olay orgiisii
celismektedir. Sanat¢1 bu uyusmazliklarla tekinsiz ile ilgilendigini agik¢a gosterirken,
gilindelik yasam icerisindeki hayata dair gizemlerden korkung olaylar ¢ikartmaktadir.
Fotograflarda yer alan i¢ ve dis mekanlarin arasindaki gerilim Freud’un tekinsiz
makalesinde bahsettigi ‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ kavramlar1 arasindaki ayrimi
destekler niteliktedir. Insanlarin giindelik yasam igerisinde i¢ diinyalarina ve bilingalt:
durumlarina odaklanan fotograflar, Freud’un tekinsizlik kavraminmi agiklarken insan
zihnini tanimlanmak i¢in kullandig ‘tekinsiz ev’ kavramiyla benzerlik gostermektedir.
Gorseller arasindaki baglantilar belirsiz olmakta birlikte agik u¢lu gibi goriinmektedir.
Alacakaranlik serisinde yer alan fotograflarin ortak noktasi ise alacakaranlik vaktinde
ortaya ¢ikan tekinsizligin viicut bulmus hali olarak goriilmektedir. Siradan hayat ve
teatrallik arasindaki baglantilar1 hem tekinsiz bir atmosferde hem de figiir ile mekan
arasindaki gerilimde aciga ¢ikaran Crewdson, yarattig1 fotograflarda giindelik yasamin
tekinsizligini ve kurgusal olanin tekinsizligini ayn1 anda sunmaktadir. Bastirilanin geri
dontisii ve tekrardan ortaya ¢ikmasiyla birlikte varolussal kaygiy1 ele alan tekinsiz
caligmalar, Crewdson’in i¢ ve dig mekanlarinda siklikla rastlanan bir durum olmustur.
Fotograflarda yer alan figiirler yalmizlik, kaygi, korku ve yabancilagsma gibi temalarin

verdigi tekinsiz etkiyle sessiz, yabani, tehlikeli ve karanlik mekanlarda varolmaktadir.
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“Crewdson ‘un fotograflarinda, William Eggleston (1939— ) ve Walker
Evans i  (1903— 1975) belgeselci tavrimi, Edward Hopperin (1882-1967)
resimlerindeki dramatik 1s1k-golge kullamimi ile insan iligkilerindeki belirsizligi,
kararsizlik ve yabancilasmayi, Alfred Hitchcock ‘un (1899-1980) filmlerindeki
Siipheciligi, David Lynch'‘in (1946— ) filmlerindeki tekinsizligi, riiya gibiligi (Ing:
dreamlike) ve zaman zaman gercekiistiiciiliigii, Alacakaranhik Kusagi televizyon
serisinin (Orj: The Twilight Zone) metafizik olaylarini ve The X-Files televizyon
serisinde siklikla karsilasilan bilinmeyen kaynaktan gelen isiklart i¢ ice ge¢mis bir
sekilde gérmek miimkiindiir. Crewdson ‘un fotograflarinda bu referanslar kaynagmuis
ve bir doku halini almistir. Bu referanslar, zaman zaman dokudan da oteye gegerek
fotograflarin iizerine oturdugu bir zemin hdline gelir. Bu zemin, fotograflarin

temasmin ve kavramsal igeriginin olusmasinda énemli rol oynar” (Bayrak, 2008: s.

90-91).

1953 Ankara dogumlu Nazif Topguoglu, kurgusal olarak diizenledigi
kompozisyonlarinda yer verdigi imgeler baglaminda oldukca aykir1 konularda iiretim
yapan Tiirk ¢agdas fotograf sanatgilarindan birisidir. Kendisine ait farkli bir iislup ile
fotograf {iireten sanat¢inin eserleri diinyanin farkli {lkelerinde sergilenmistir.
Sanatcinin ayn1 zamanda fotograf kuram tizerine ele aldig1 yazilari ve elestiri yazilari
da bulunmaktadir. O’nun sanat tarihi igerisinde yer alan eserlere 6ykiinmesi ve yeniden
kurgulayarak olusturmasi resim fotograf iliskisi igerisinde degerlendirilmektedir.
Topguoglu’nun fotograflarinda yer alan temel figiirler genellikle geng kizlar olmustur.
Hayvan kadavralarindan ve sakatatlardan faydalanarak olusturdugu c¢alismalarin
merkezinde de geng kizlar bulunmaktadir. ‘Tableaux’, ‘Cesur Yeni Diinya’, ‘Merak ve
Tecriibe’, ‘Denge Sorulari’, ‘Go-Sees’, ‘Okuyucular’, ‘Sakatat w-girls’, ‘Sakatat
Durgun Yasam’ ve ‘Sebzeler’ adlarimi verdidi tiim caligmalarinin ana figiirii olarak
gen¢ kizlar seyir nesnesi olarak goriilmektedir. Fotograflarda yer alan endise
duygusunun yogunlugu tekinsiz bir durumu ortaya ¢ikartmaktadir. Kadin bedenlerinin
bazen simetrik bazen de asimetrik goriintileri izleyici de farkli duygular

uyandirmaktadir.

“Degisik renk ve isiklarin ger¢ek mekanlara sokulmasi ve genellikle hareketli

bir makinenin kontrollii kullanimi ile fotograflarda algilanacak ¢evre gercgekte var
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olandan farkhilastiriimistir. Konu form ¢izgi ve bicim hakkinda fotografla aktarilan
somut bilgiler elden geldigince azaltilip bunun iizerine onunla yiizde yiiz cakismayan
ve giderek ona zit olan bir yapay renk ve 151k diizeni eklenmistir. Béylece akla hitap
eden bilgiler ikinci plana atilip duygulara seslenen o6znel 'bilingalti' mesajlara agirlik

verilmistir’ (Ozsen, 2006, s.50).

Resim 140: Nazif Topguoglu, Sakadat w-girls, ‘Enfeksiyon’, 2001.

(Kaynak: http://naziftopcuoglu.com/works/offal-w-girls/)

Kadin bedenlerinin duruslar1  0Ozellikle huzursuzluk veren sekillerde
goriinmektedir. Dengesiz, asimetrik bedenlerin durusu bazen yergekimine karsi
koyarken bazen de tepetaklak goriinmektedir. Neredeyse fotograflarinin ¢cogunda yer
alan ayn1 atmosferdeki figilirlerin duygusal agidan donuklugu kadavralarin gergekiistii
bicimleriyle birlestiginde tekinsiz bir kaygi kendini géstermeye baglamaktadir. Kadin
bedenine hayvansal organ pargalar1 oldukc¢a rahatsiz verici bir sekilde yerlestirilmistir.
Kadin bedenine ait olmayan ve bu bedene eklemlenen sakatat pargalart bedenin
varolugsal formunun bozulmasina sebep olmaktadir. Giindelik yasam igerisinde var
olmayan sahnelerin toplum kurallarina aykir1 bir sekilde bir araya getirilmesi aym
zamanda igrenclik gOriintlisi de sunmaktadir. Burada yer alan igrenglik de

tekinsizlikle alakalidir.

241



Resim 141: Nazif Topguoglu, Sakadat w-girls, ‘Ophelia’, 2001.

(Kaynak: http://naziftopcuoglu.com/works/offal-w-girls/)

Sanat¢inin ‘Sakatat w-girls’ serisinde yer ‘Ophelia’ kadin bedenine bakis1 ve
erotizmi ayni anda sunmaktadir. “Sanat tarihi mefhumunun donemlerine bakildiginda,
klasik yunandan bagslayan ¢iplakhik ve kadin sorunsali, erkek egemen diizlemde seyir
etmigtir. Diger bir deyisle, beyaz Hristiyan erkegin begenisine sunulan estetigin araci
olarak kullanilan c¢iplak kadin gérselleri iizerinden sanat tarihi okumasit bile
vapilabilinir. 1960°h yillarla feminist kuramin genislemesi ve sanatsal pratiklere
yansimasiyla, kadin bedeninin sunumu énemli tartismalar: da yanminda getirmigtir.
Kadin bedeninin kamusal bir estetigin par¢asi olup olmamast bu tartismalarda énemli
rol iistlenmigstir. Meta-kadin tartismasinin Nazif Top¢uoglu 'nun ¢alismasinda da bir
izdiistimuinii gortilmektedir ve burada ideal giizellik ve metalasan kadini, et yiginlart
arasinda tasvir edilmektedir. Diger bir deyisle, estetize edilen beden aslinda et, doku,
kemik gibi bir¢ok seyden olusan biyolojik biitiiniin par¢alaridir, ama ideal giizellik (ki
bu klasik yunana gonderme barindirmaktadir) askinsal bir durumdur. Diger taraftan,
kadin bedenine yiiklenilen anlamlar, kars: tarafta konumlanan erkek izleyicinin i¢

diinyasiin kodlarini da sergilemektedir” (Gorgiili, 2017a: s.7).

Topguoglu'nun c¢aligmalar1 Balthus olarak bilinen Polonyali-Fransiz modern
sanat¢1 Balthasar Klossowski de Rola’nin eserleri ile olduk¢a benzerlik

gostermektedir. Balthus’un eserlerinde yer alan ana figiir geng kizlardir. Topguoglu
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gibi Balthus’un eserlerinde de provokatif pozlarda sunulan gen¢ kadin imgeleri yer
almaktadir. Geng kizlarin tartismali tasvirlerine dayanan goriintiilerin yer aldigi her iki
sanat¢inin  eserlerinde rontgencilik ve erotizm temalarn dikkat c¢ekmektedir.
Topguoglu’nun ¢alismalarinda kullandig1 ince detaylar ve renkler sanat tarihine ironik
gondermeleri destekleyen bir bigimde diizenlenmistir. Sanat¢inin fotograf iisliibu ayni
zamanda Avusturyali film yonetmeni Michael Haneke’nin sinemada uyguladigi
rahatsiz edici yapiyla paralellik gdstermektedir. Rahatlikla ve kolayca izlenemeyecek
filmler yapan Haneke, modern toplumdaki insanlarin problemlerini ve bunalimlarini

farkl1 bir agidan ele almaktadir.

Tanitim fotografcisi olarak meslek hayatina devam eden Saygun Dura aym
zamanda iilkemizin farkli {iniversitelerinde ve Istanbul Fotograf Merkezi’nde fotograf
tizerine dersler vermektedir. Tanitim ve reklam fotograflartyla ilgilenen Dura, zamanla
fotograf alaninda kendi dilini olusturmus, gergekiistii tavr1 benimsemis ve kurgu
fotograflar1 iiretmeye baslamistir. Yaratmis oldugu kurgusal diinya Mustafa
Pilevneli’nin resimlerinden oldukga etkilenmistir. Ozellikle Pilevneli’nin resimlerinde
yer alan deniz ve balik imgeleri, Dura’nin kurgusal fotograflarinin 6nemli
fenomenlerini olusturmaktadir. Cinselligin ve erotizmin yer aldig1 fotograflarinda

kullandig1 balik temas1 hem erkek hem de kadin bedeniyle birlikte sunulmaktadir.

“Nefes alamayan, bogulmakta olan kendi ortamina yabancilagmig bireyi temsil
eden balik metaforunun yanminda, bazi resimlerde de yasamin temel unsurlarindan
cinsellik konu edilmektedir. Daha ¢ok kadinin cinsel konumunun agirlik kazandigi bu
diizenlemelerde, masumiyetle seytani yanin bir arada var olmasimin iirkiitiicii ¢eliskisi
ve c¢ekiciligi, kadimin iktidar soylemi ve tistlendigi rol giindeme gelirken, uygar
niteligini kaybetmis bir diinyanin hir¢in ortaminda ¢aresiz kalan ve act ¢eken bireye

gonderme yapan ¢alismalara da rastliyoruz” (Bektas, 20006: s. 46).
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Resim 142: Saygun Dura, ‘Benim Gergegim’ Resim 143: Saygun Dura, ‘Benim Gerg¢egim’
sergisinden, 2005. sergisinden, 2005.
(Kaynak: (Kaynak:
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.ph  http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.ph
p?id=366,598,0,0,1,0) p?1d=366,598,0,0,1,0)

Fotograflar sanat¢ciya ait deneyimlerin bilingaltinda olusan figiirleri
yansitmistir. Izleyicinin nesnel bir gergeklige dahil edildigi Dura fotograflar1 kendine
ve etrafina yabancilagsmis bir imge gostermektedir. Modern hayat igerisinde
yalnizlagan ve yabancilagsan insan balik imgesi ile bir biitiin saglanarak anlatilmistir.
Balik imgesi yasadig1 diinyadan uzaklagsmis ve alisik olmadigi bir mekanda kendine
yer bulmustur. Boylesi bir mekanda birbiriyle son derece zit iki varligin bir araya
gelmesi ve biitiinlesmesi gercekiistii bir konumlama igerisinde var olmustur. Dura’nin
bedene ve cinsellige ait dogayi1 arastirdigt bu metaforlar, bireyin asina oldugu
diinyasinda yasadig1 yabancilasmay1 ve bilmedigi bir durumu ifade etmektedir. Bu
belirsizlik izleyicide tekinsizlik hissi yaratacaktir. Fotograflarda yer alan gercekiistii
konumlama bu belirsizligi desteklerken, baska bir mekana ait olan baligin bedenle
iliskisi, kurgunun beslendigi fantastik bir diinyay1 yansitmistir. Bedene ve baliga ait
belirsizligin uyandirdig1 karanlik his, tekinsiz bir durum meydana getiren gerilimi

ifade etmistir.

“Baliklar, fotograflardaki eslikleriyle stiidyoya adeta dogal ortamlari gibi

uyum gostermisler. Belirli bir bakis siiresinden sonra nesnelesen baliklar, artik
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kesinlikle suyu ¢agristirmayan bir anlam katmamina dahil olmustur. Saygun Dura,
fotograflarini ¢cekerken; nesnelerin se¢imi, kurgusu, kullandig: kostiimler ve yarattigt
vapay 1sikla  postmodern bir yabancilasmayr saglayarak, goziikenin aksine
gergekiistiicii bir soylemin arka planda kalmasimi yeglemistir. Aslinda Dura, kendini
bilin¢altinin oyununa birakip adeta barok bir masalin kendi kendisini yazmasina izin

vermis” (Akogul, 2005: s52).

1953 yilinda izmir’de dogan Orhan Alptiirk, kurgusal fotograflariyla tanman
ve ¢alismalarinda kadin, riiyalar, yalnmzlik ve 6teki gibi temalar1 kullanan bir fotograf
sanatcisidir. Sanat¢inin bilingdisinda sekillenen ve sanatsal pratigini olusturan 6zgiin
dili, kendi ifade big¢imini ortaya c¢ikarmistir. O’nun giindelik hayatin kurgusalligi
icerisinde birlestirdigi gercekiistii imgeleri belirli bir kompozisyon olusturacak sekilde
bir araya gelmektedir. Alptlirk’iin ¢alismalarinin temelini olusturan kurgusal yap1
gizemli bir diinyanin kapisim1 aralarken ayni zamanda bir Oykiiyli ifade etmeye
caligmaktadir. “Sanatg1 yaratma siirecleri boyunca kazandigi, boylece siirekli olarak
gelistirmekte oldugu deneyimlerle bilincinin kosullar1 ¢er¢cevesinde kendine 6zgii bir
sanatsal anlatim giicii olusturur. Bu ¢ercevede sanat¢i aliskanliklarin insanidir, ancak

aligkanliklartyla siirekli ¢atismak zorunda olan kisidir” (Timugin, 2003, s.214).

Resim 144: Orhan Alptiirk, ‘Kartpostal Bedenler’, 2006.
(Kaynak: http://www.fotografya.gen.tr/TR,1606/kartpostal-bedenler.html)

Sanatg1r  fotografa olan  yaklasimimi  su  sozlerle  belirtmektedir:
“Fotograflarimdan da anlasilacag gibi fotograf sanatim, fotograf ¢cekmek degil de
fotograf yapmak seklinde bir edim olarak ele aldim. Béylesi bir yaklagimda en biiyiik
nedenim de, fotograf araciligi ile bir soylem yaratirken fotografi gergekligin bir
yanilsama araci olarak gérmememdir. Ayrica, fotografi sanatsal anlatida bir arag

olarak kullanirken algiladigimiz sinirli nesnel gercgekligi kendimize tek model veya

245



sanatin nesnesi olarak gérmek tek arayisimiz olamaz. Fotografimi iiretirken, bu

sirlary genisletmek, kendi sinirli kabugumuzun disina ¢ikabilmek icin bir ¢aba, bir

duyum bigimi olarak sanata yaklasmaktayim."!”

Resim 145: Orhan Alptiirk, ‘Diisbozan’, 2008.
(Kaynak: http://www.fotografya.gen.tr/TR,1606/kartpostal-bedenler.html)

Sanatcinin fotograf ¢cekmek yerine fotograf yaptigimi ifade etmesi, Sahin
Kaygun’un ¢alismalarinda gergeklestirdigi goriisle birlesmektedir. Sanat¢inin kendi
zihninde sekillendirip kurguladig: sahneler fotografin gergekligi yerine gergek disinin
yansimalarmi gostermektedir. Sanatci goriintiilerin gerceklige araci etmesi yerine
kendine ait bir dili olmasi gerektigini savunmaktadir. 2006 yilinda gerceklestirdigi
‘Kartpostal Bedenler’ adl1 sergisinde yer alan fotograflar kontrast renklerin ve ortadan
ikiye ayrilmis kadin biistiiniin farkli kompozisyonlar da bir araya gelmesini konu
edinmistir. Parcalanmis kadin imaj1 hem bedensel olarak birlestirilmis hem de ayrilmis
olarak goriinmektedir. Belirsiz bir ev ortaminin igerisinde sanki hapsolmus bir kadin
imgesi sunan goriintiilerde izleyici bedenin parcalanigina sahit olmaktadir. Fotograflar
hapsolmus, esir edilmis ve 6zgiirliigline el konulmus izlenimi veren pargalanmis kadin
bedeninin giinliilk yasami igerisinde yasadigi kayginin ruhsal ve fiziki durumlarim
aktarmaktadir. Bedenin parcalanmigligi ve 6zel yasama ait goriilmemesi gereken

goriintiilerin ortaya konmasi izleyici rahatsiz ederken, esaretin estetiklestirilmesi

1 Orhan Alptiirk, t.y: http://www.fotografya.gen.tr/TR,1597/orhan-alpturk.html
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tekinsiz bir etkinin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Alptirk’tin 2008 yilinda
gerceklestirdigi ‘Diisbozan’ sergisinde yer alan fotograflar kadin bedeninin ruhsal
yansimalarini kagittan yapilma gemilerle birlikte ifade edilisini anlatmaktadir. Belirsiz
i¢c mekanlarin igerisinde kurgulanan fotograflarda gercekiistii imgeler fotograflara
eslik etmektedir. Diisleri ve riiyalar1 andiran goriintiilerin igerisinde yer alan kadin
bedenleri kaygili, diisiinceli, depresif ve yalniz bir sekilde goriintiilenmektedir. Kadin
bedeninin kaygilarina ortak olan izleyici de bilingaltinda bastirilmis duygularin
etkisiyle huzursuz bir hisse kapilmaktadir. Dolayisiyla bir deneyim olarak
degerlendirecegimiz tekinsizlik, bu huzursuz ve kaygi durumuyla ortaya ¢ikmaktadir.
Yukaridaki gorselde (Resim: 151) etegin altina giren figiiriin kendini giivenli hissettigi
tek yer olan anne rahmine doniisii ifade etmesi de tekinsiz bir durumu ortaya

cikartmistir.

Danimarkali fotograf¢ci Asger Carlsen, gorlintii diizenleme programlari
aracilifiyla yaptig1 Siirrealist idealleri andiran fotograflariyla taninmaktadir. Goriintii
diizenleme programlart araciligiyla olusturdugu ¢alismalar1 giinliikk yasam igerisinde
var olan gergekligin rahatsiz edici bir sekilde kurgulanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Urettigi islerin hammaddesi olarak dijital goriintiiler kullanmas1 geleneksel
fotografciligin sinirlarin1  silerken ayni zamanda kurgusal tekinsizligin hayatta
rastlanmayan noktalarina deginmektedir. Belgesel fotograf, heykel ve fotomontaji
harmanlayarak olusturdugu goriintiiler bir yandan mizahi bir goriintii sergilerken diger
yandan ger¢ek olan1 sorgulamamiza yardimel olmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
yansiyan mizahin dayanak noktasi hayal giicii ve gergekiistii imgelerin dijital
olanaklarla yeniden diizenlenmesidir. Kurgu ile gerceklik arasindaki dengeyi kuran
sanat¢1 izleyiciye ¢aligmalarini gercek hissettirecek kadar yakin goriintiiler
iretmektedir. Dolayistyla gorlintiiniin yakalanmasinin ¢ok onemli olmadig1 fakat
Photoshop’ta  diizenlenerek gercekligin  yeniden insa edilmesi Carlsen’in
caligsmalarinin temelini olugturmustur. “Dijital, fotografin gériinenin sadik bir kaydi
olma durumunu istikrarsizlagtirdik¢a, yeni esnekligi eskiden hizlica reddedilecek ya
da imkansiz olarak degerlendirecek yeni olanaklar agilmasini sagladi” (Ritchin, 2012:
s.53). Dijjital sihrin gerceklestirdigi ve sanatginin makine araciligiyla irettigi bu
calismalar alg1, gerceklik ve gerceklik deneyimlerinin photoshop araciligi ile yeniden

programlanmasina ornek teskil etmektedir. Sanat¢inin ¢alismalari tahta nesnelere
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birlesmis bedenler, viicuttan olusan heykel bi¢imli formlar, ikiden fazla gézii bulunan
figiirler, yliziin silinmesi veya maskelenmesi gibi gercekiistii unsurlar

barindirmaktadir.

Resim 146: Asger Carlsen, ‘Untitled’, 2010.

(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/asger-carlsen-untitled-1).

Dijital teknolojilerin gelismesi ve 6zellikle fotograf alanina girmesiyle birlikte
yasanan tartismalar giiniimiizde de devam etmektedir. Terry Barrett Neden Bu Sanat?
Adl kitabinda fotograf sanati igerisinde yer alan gergekcilerin ve gelenekgilerin
yasanan tartismalara kars1 verdikleri tepkileri su sekilde aciklamaktadir: “Bilgisayar
teknolojilerinin fotograf uygulamalarina dahil olmasi bazi gergekgilerin alarma
gecmesine neden olmustur. Ciinkii bunu, fotografin —onlara gére- fotograf makinesi
ile fotograflandig1 sey arasindaki optik ve kimyasal iliskiyi ifade eden gercek¢i
temeline yonelik bir tehdit olarak goriiyorlar. Fotografin gercgek¢i temeli zarar
goriirse,  fotografin  hakikat degerinin  zayiflayacagindan ya da  hepten
kaybolacagindan korkuyorlar. Gelenekgiler icinse bilgisayar teknolojisinin fotografa
girmesi rahatsiz edici degildir; sanat¢ilarin ve fotografcilarin  disavurumcu
fotograflar c¢cekmek icin tarih boyunca bulduklar, kullandiklart wygulamalarin
devamidir” (Barrett, 2015: 5.60).
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Resim 147: Asger Carlsen, ‘Untitled’, 2011. Resim 148: Asger Carlsen, ‘Untitled’, 2011.
(Kaynak: http://photography- (Kaynak: https://paddle8.com/work/asger-
now.com/exhibition/115906). carlsen/14664-Untitled/).

Dijital teknoloji alaninda yasanan gelismelerin fotografciya artik eskiden
ulagsamayacagi bir diinyanin kapilarim1 sonuna kadar aralamasi sanatcilara imge
iretiminde emsalsiz bir alan saglamistir. Geleneksel fotograf anlayisi igerisinde
rastgele olusan tanecikli yapilar yerine artik fotografi olusturan sayisal kodlar yer
almaktadir. Gorselleri olusturan piksellerin silinebilir, degistirilebilir, eklenebilir ve
sayisiz kez yeniden diizenlenebilir olmasi giiniimiiz fotograf sanat¢ilari tarafindan

dijital fotograf anlayisinda caligmalar iiretmelerine imkan vermektedir.

Dijital teknolojiler yardimiyla yaratilan sanat¢inin ¢alismalar1 sasirtici,
gercekiistii, eglenceli ve kafa karigtiricidir. Cok fazla gozii olan, yiizii olmayan,
bacaklar1 kimi zaman eksik kimi zaman fazla olan, viicudun sadece alt kism1 veya iist
kismi olan viicuda dair kombinasyonlarindan tiiremis insan figilirleri igermektedir.
Egilmis, biikiilmiis, birbiri i¢ine ge¢mis bu imkansiz figiirler, insan bedeninden uzak
bir goriintii sergilerken ayni zamanda tanmidik olanin yabancilagsmasi seklinde de
aciklanabilmektedir. Sanat¢inin bedeni tek bir forma indirgeyen g¢aligsmalar1 Hans
Bellmer’in bebeklerine atifta bulunurken, tamamen uzuvsuz bigimlerin yer aldigi

fotograflar ise Hans Breder’in aynalarla yarattigi heykelsi beden yansimalarini
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cagristirmaktadir. Insan bedeninden yapilmis heykelleri de andiran ¢alismalar,

fotografi anlamak i¢in yeni yollar ve gerceklikler sunmaktadir.

Resim 149: Asger Carlsen ve Roger Ballen, Resim 150: Asger Carlsen ve Roger Ballen,
‘Surrender’, 2016. ‘Bending’, 2016.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/roger- (Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/roger-

ballen-surrender-1). ballen-bending-1).

Carlsen’in canli/cansiz arasindaki belirsizligin beden iizerinde deneyimlenmesi
tekinsizligi aciga ¢ikarmaktadir. insan bedeninin heykel gibi gériinmesi izleyicinin
zihinsel durumunu olagandisi bir alana dogru yonlendirmektedir. Carpik bedenlere ait
insan figiirleri dijital olarak manipiile edilmesine ragmen tuhaf, sok edici ve rahatsizlik
vericidir. Fotograflarinda rastlanan tuhaf figiirlerin bedeni temsil etme bigimi
izleyicide tirkiitiicii bir etki birakmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda goriilen fotograf
diizenleme Ozgiirliigii oldukca kiskirtici sonuglar vermektedir. Gizem duygusuyla
birlikte bedene yapilan dijital miidahaleler, uzuvlar arasi1 sinirlart silerken ayni

zamanda bedene olan asinalig1 gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. ROGER BALLEN FOTOGRAFLARINDA TEKINSIiZLiK

3.1. ROGER BALLEN

1950 yilinda New York’ta dogan ve giliniimiiz 6zgiin cagdas fotograf¢ilarindan
biri olan Roger Ballen, hayatini ¢cogunlukla Giiney Afrika’da Jeolog olarak gecirmistir.
Ballen, meslegini icra ederken ayni zamanda Giiney Afrika’nin kirsal kesimlerini
dolasmis, calistig1 topraklar kesfetmis ve orada yasayan insanlari belgelemistir.
Annesi fotograf ajans1 Magnum’da editor olarak calisgan Ballen, belgesel
fotograflariyla ¢evrili olarak biliylimiistir ve Gliney Afrika’yl, toplum iginde

otekilestirilmis unsurlarin biiytileyici goriintiilerini belgelemeye baglamstir.

Resim 151: Roger Ballen, ‘Ceylon’, 1979.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boyhood/).

“Fotografcilik ¢ogunlukla, belgeleme hevesiyle, toplumsal kosullari kayda
gecirmek ve ortaya c¢ikarmak icin kullanilir. Sergilerde ya da kitaplarda topluca yer
alan bu tlirden ¢alismalar gorece ayricalikli bir kesime, ‘6teki yari’nin nasil yasadiginm
gosterir: liimpen ploterya, savas alanindaki siradan askerler, yoksul ¢iftgiler, miilteci
dolu tekneler, igsizler, evsizler.” (Berger, 2014: s.139). Bunun sonucunda Ballen,

fotografa ilk olarak belgesel bakis agisiyla girmistir. Sasirtict olmayan bir sekilde, bu
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engin bilgili bilim adami, fotograf makinesini degisen ¢evresini kaydetmek ve
tanimlamak ic¢in kullanmistir. “Belgesel fotografcilik en genel anlamda nesnel
gercekligin manipiile edilmeden saptanmasini igeren bir fotograf pratigidir” (Oral,
2013:5.82). Bu siire icerisinde yapmis oldugu ¢aligsmalarda gergek ile kurgudan ziyade
belgesel fotografi harmanlayan goriintiiler lireten sanat¢inin odaginda Giiney Afika
kirsali ve bu cografyada yasayan insanlar bulunmaktadir. “Fotograf, belgelemek
amaciyla faydaci bir sekilde, sanat yaratmak i¢in yiice bir sekilde ve ikisinin canli bir

melezi olarak kullanilageldi” (Ritchin, 2012: s.19).

Sanat yaratmak i¢in yiice bir sekilde kullanilan fotograf, Barrett’in de
bahsettigi lizere sanat¢inin yasadigi zaman ve yagsamdan kaynakli varolugsal kayginin
sanat¢inin sanat pratigini sekillendirdigi 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. “Sanat¢inin
yasamindan bagimsiz olamayacagini hissetmeye basladim. Sanati yasaminin bir
yansimasi, tefekkiirli ya da yasam hakkinda bir yorum olarak gérmekten baska bir yol
yoktur. Sanat¢inin da dahil oldugu siirecle ilgilenmeye basladim. Sanat¢inin yasama
iligkin konular1 ya da hepimizin i¢inde oldugu varolussal meseleleri yansitma
biciminin yani sira sanat¢inin yagamini yansitma bigimiyle de ilgilenmeye basladim”

(Barrett, 2014: 5.156).

Resim 152: Roger Ballen, ‘Wall above bed’, 1984.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps/).
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Ballen'in kariyerinin belgesel ya da sosyal belgeselden sanatsal ya da estetige
gecis olarak gosterilmesi sasirtici degildir. Amerika’da dogup, jeolog olarak egitilmis
olan Ballen ayn1 zamanda fotografcilarin arasinda biiylimiis: Annesi Magnum fotograf
ajansi i¢in resim arastirmaci olarak ¢alist1 ve ilk fotograf galerisini New York sehrinde
1962°de agmistir. Ik fotograf koleksiyonu olan Giiney Amerika'da, Avrupa'da ve
Giliney Afrika'da c¢ekilen kitab1 Boyhood, 1974’te oraya tasindiktan sonra 1979'da
yaymlanmistir. Giiney Afrika'daki madencilik ilgisi i¢in yar1 zamanli ¢alisirken
1986°da Ballen, yalnizca orada ¢ekilmis olan, insanlarin ve yerlerin fotograflarinin
toplandig1r Dorps’u yayimlamistir. Daha sonraki koleksiyonlar1 Platteland: Images of
Rural South Africa (1994), Outland (2001) ve Shadow Chamber (2005) hepsi Gliney
Afrika'da ve sdyledigine gore agik¢a bir seyin ‘daha dar ve daha dar’ bir yaricapinda
cekilmistir. Calismasinin (Victoria and Albert Museum, 2003) iki es ilgisi olan asgari
seviyede acik ve taktik tesi bir modayla baglayarak ‘ayni yere, ayni insanlara tekrar
tekrar gitmeye meyilliydim’ diye itiraf etti. Bu yogun ve karmasik fotograf serilerinden
kisa bir se¢im yapmak zordur, ancak burada Old Man, Ottoschoop, 1983 Dorps’tan,
One Arm Goose, 2004 Shadow Chamber’dan se¢ilmis olanlar, Ballen'in kariyerinin
sosyal ve belgeselden, sahnelenen ve estetige dogru gegisi olarak sunulmaya meyilli

olusunu 6ne siirebilir (Johnson, 2009).

Resim 153: Roger Ballen, ‘Boy with guns’, 1993.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).

253



Ballen’in belgesel fotograftan sanatsal estetige gecis slireci, insana dair
imgelerden kopusla baglamis ve sanatginin ‘Ballenesque’ olarak tanimladigi bir bigime
dogru degismistir. “Sanat fotografi, fotografcinin (sanat¢1 olarak) [objelerin] daha
uygun ya da giizel bir sekilde goriinmesi i¢in onlar diizenlemek, degistirmek veya
aksine ortadan kaldirmak yoluyla fikirlerini devreye sokmaya karar vermesidir”
(Clarke, 2017: s.49). Sanat¢cinin fotograflar1 donemsel olarak bir ayrima gidildiginde
iki ayr1 donem seklinde degerlendirilebilir. Belgesel ya da sosyal belgesel donemi ve
sanatsal ya da estetige gecis donemi. Sanat tarihi icerisinde de bir¢ok sanat¢inin
yasamlar1 boyunca farkli sanatsal donemlerden gegtigi ve yasadiklart donemlere gore
sanatsal pratiklerinde degisiklikler yasandigi bilinmektedir. Kiibizm akimimnin en
onemli temsilcilerinden olan Pablo Picasso’nun ‘mavi, pembe ve kubizm’ donemleri
ornek olarak verilebilir. Bir diger 6rnekte ise Deleuze, Francis Bacon’in eserlerine ait
donemsel degisiklikleri su sekilde anlatmaktadir; “David Sylvester, Bacon’in
eserlerini {i¢ doneme ayirir: Ilki, belirgin figiirle canli ve kat1 diiz alam kars1 karsiya
getiren donem; ikincisi, ‘malerisch’ bigimi perdeli, tonal bir zeminde ¢izen donem; ve
ticiinciisliyse bu ‘lizerinde uzlatilmis iki zit ¢izimi’ kendinde toplayan, ¢izgileme ve
firgalama yoluyla fluluk etkilerini lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine

geri donen donemdir” (Deleuze, 2009: s.36).

Resim 154: Roger Ballen, ‘Tommy, Samson and a mask’, 2000.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/outland/).
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Sanat¢inin ortaya koydugu eserlerde zamanla degisime ugramis ve sanatsal
fotograf olarak degerlendirilmeye baslamistir. “Marius de Zayas'in fotograf ve
sanatsal fotograf arasinda yaptig1 ayrim, dogrudan fotografin fotografik gergekgilik
ve ifade arasindaki iliskiye yonelik genel tavrimin ¢ok giizel bir ifadesidir. Zayas
fotografin form temsilinin yeni bir sistemi olmadigint ancak tiim temsil sistemlerinin
olumsuzlamasi oldugunu ifade etmekte, fotograf araciligi ile insamin giidii, akil ve
deneyimlerinin gercekligin bir gésterimi olarak dogaya yaklastigini belirtmektedir.
Zayas sanatsal olmayan fotografi boyle tammladiktan sonra bu fotograf taniminin
insamn forma iligkin farkll kavrayislarini ortaya koyan bir form nesnelligi iirettigini,
sanatsal fotografin ise bir duyguyu aktarmak i¢in tasarlanmis bir diigiinceyi ifade

araci olarak form nesnelligini kullandigini belirtmektedir ” (Degirmenci, 2016: s.75).

Fotografin toplumsal veya sanatsal olarak kullanilmasinda fotograf¢ilarin
yonelimleri hakkinda diistincelerini belirten Freund soyle sdylemektedir: “Glintimiizde
cesitli yonelimler arasinda iki biliylikk akimdan s6z edilebilir: Birinci gruptaki
fotografcilar i¢in goriintli, kendi duygulart aracilifiyla ¢agimizin ugraslarini dile
getirmek icin kullandiklari bir arag. Insani ve toplumsal sorunlar konusunda
sorumluluk tasidiklarini diistintiyorlar ve bu konularda angaje olarak hareket ediyorlar.
Diger gruptakiler ise fotografi, sanat alanindaki kisisel yonelimlerini hayata gegirmek
i¢cin kullantyorlar” (Freund, 2007: s.171). Insan ve hayvan bedenlerine ait tasvirler igin
0zglin ve yeni bir imgelem yaratmasi sanat¢inin sanatsal donemine denk gelmektedir.
Dolayisiyla fotografi bir ara¢ olarak gdren sanat¢inin zihninde sekillenen sahneler
farkli bir bicimde yeniden diizenlenerek gerceklik ve kurgu sinirlarin1 zorlayan bir

goriiniime sahip olmaktadir.

“Herhangi bir yazarin tamdik oldugumuz bir tislubu sergilemesi gibi, onemli
fotograf¢ilarinin fotograflarimin da belirli bir iislup tasidig soylenebilir. Bu anlamda
fotografciya bir auteur (varatict) ve ¢alismasina da, icerigi ve bigimi yazida ve filmde
oldugu kadar fotografik bir soylemle ve gramerle gérsel olarak yansitan, gérsel bir
tislubun toplamiyla, yaratict ozgiinliik isaretiyle imzalayan fotografcinin oniine gegse
de, aymi ol¢iide, bizlere her goriintiiniin, seylere bir anlam vermek amacuiyla bilingli ve

belirleyici bir gonderme eyleminin pargast oldugunu hatirlatir. Goriintii, fotograf
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makinesinin ‘goziiniin’ oldugu kadar fotografcinin ‘ben’inin de bir yansimasidir”

(Clarke, 2017: s.35).

Resim 155: Roger Ballen, ‘Broken Bag’, 2003.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Ballen, belgesel fotograftan sanatsal fotografa gegisi ve sonrasi boyunca hep
orta format bir kamera kullanarak sadece siyah beyaz g¢ekim yapmistir. Yaptigi
calismalar, dijital fotografcilik karsisinda bile, tanidik analog Rolleiflex film kullanimi

ile kendini ispatlamstir.

Ballen 2009 yilinda bununla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir; "Bir film wrkindan
geliyorum ve kendimi siyah-beyaz fotografciliga adadim. Ben, gercekten siyah ve
beyazla biiyiimiis olan son nesilim;, o medyaya batmis olan ve o medyada devam
edecek olan. Gordiigiiniiz sey, siyah beyaz film fotografciliginin sonu. Bazi agilardan
hayal kirikligi yaratiyor. Ama ne yapabilirsiniz? Yaptiklariniza odaklanmaniz ve
onlari iyi yapmaniz gerekir. Baskalarini kontrol edemezsiniz. Benim kalbim atarken 6
milyar baska kalpler de atyyor. Bu sadece evrendeki basit, kiiciik bir top” (Herd, 2012:
5.60).
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Resim 156: Roger Ballen, ‘Mimicry’, 2005.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Ballen soyledigi gibi artik giiniimiizde yavas yavas ortadan kaybolmaya yiiz
tutmus, siyah beyaz bir fotograf filmi diinyasina aittir. Simiilasyonlastirilmis bir
diinyada nesnenin ve nesnelin ortadan kaybolmasi1 goz oniine alindiinda, sanat¢inin
bizlere soyledigi sey ironik bir sekilde, dijital fotograf¢iligin zaferine karsi, analog
fotografciligin intikamini almaktadir. Dijital fotografa karsi analog fotografi se¢gmesi
esrarengiz ve bastirilmig bir sahne olarak giiclii bir geri doniis saglamaktadir. Bir film
neslinden gelen sanatci siyah beyaz fotograflara kendini adamistir. Gergekten de siyah
beyaz fotograf ile biiyiimiis, bu medya da kendini gelistirmis ve bu siyah beyaz medya

da devam edecek olan son nesil fotografcilar arasinda yer almaktadir.

Nitekim Barthes, fotografin siyah beyaz fotografin 0Ozgiinliigiinden
bahsederken rengin sonradan eklenmis bir katman oldugundan bahsetmistir;
“Gegmisteki nesnenin, isinimiyla benim goziimiin daha sonra dokunacagi yiizeye
gercekten de degmis oldugu bilmemden olacak, ‘Renk’ten pek hoslanmiyorum. Bir
madalyonun igindeki 1843 tarihli anonim bir daguerreotip’te sonradan stiidyo

calisanlarinda renklendirilmis bir adam ve bir kadin goriiliir: Rengin (gergekte nasil
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oldugu onemli degil) siyah beyaz fotografin ozgiin hakikati iizerine sonradan
uygulanmug bir kaplama oldugunu diigiinmiigiimdiir hep. Benim i¢in renk yapmacik bir
sey, bir kozmetiktir. Beni ilgilendiren, fotografin ‘omrii’ degil, fotograflanan seyin
bana eklenmis bir 1lik yerine kendi isinlariyla dokundugunun keskinligidir” (Barthes,
2014:5.99).

Clarke ise fotografta rengin gerceklikle olan iliskisi {izerine sunlar
sOylemektedir; “Siyah beyaz fotograflari, ‘gerceklikle’ ve 6zglinliikle bir tutariz. Renk
stipheli durur. Dolayisiyla renk, fotografin ‘gercekgiligine’ katkida bulunmaktan
ziyade bunu siirekli olarak eksiltir ve kayda gecirmekten ¢ok yorumlama eylemini
yansitir” (Clarke, 2017: s.27). Renkli fotografa sanat fotograf¢ilar tarafindan nasil
bakildigin1 ise Barrett su sekilde agiklamaktadir; “Kitlesel medyada popiiler olan
renkli fotograflar, sanat fotograf¢iligi cemaati tarafindan onlarca yi1l nemsiz sayilmis,
yalnizca siyah beyaz fotograflar ciddiye alinmistir” (Barrett, 2017: s.227). Giinlimiiz
belgesel fotografciliginin 6nde gelen isimlerinden biri olan Sebastiao Salgado
‘Topragimdan Yeryiiziine’ adli kitabinda fotograftaki siyah ve beyaz hakkinda soyle
sOylemektedir: “Siyah beyazda ve biitlin o gri ton skalasinda renkler tarafindan
rahatsiz edilmeden insanlarin gerilimlerine, tavirlarina, bakiglarina
odaklanabiliyorum. Elbette gerceklik boyle degil ama siyah-beyaz bir goriintiiye
baktigimizda o goriintii i¢imize girer, biz onu sindirir ve bilicinde olmadan
renklendiririz. Bir soyutlama olan siyah-beyaz goriintii, bdylece bakan kisi tarafindan
asimile edilir ve ele gegirilir. Bence siyah-beyazin olaganiistii bir giicii var” (Salgado,
2017: s.118). Ayrica Roger Bellone ise ‘Fotograf” adli kitabinda fotograf¢ilarin neden
siyah beyaz ile ilgilendigi hakkinda diistincelerini aktarmaktadir; “Fotografcilar siyah-
beyaz negatiflerin 6zellikle iki belirgin 6zelligiyle ilgilenirler: biitiinctil duyarlik ve
emiilsiyonun mikroskobik billurlar1’” (Bellone, 2010: s.71). Giinlimiizde bir¢ok
fotografci renkli fotograftan ziyade daha etkileyici olduklarini diisiindiikleri siyah

beyaz fotografi secmeye devam etmektedir.
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Resim 157: Roger Ballen, ‘Collision’, 2005.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Siyah beyaz bir diinyanin yansimalar1 olarak Ballen’in ¢aligmalar1 kapali
kapilarin ardindakine iligkin ipuglar tasimaktadir. Bagka bir deyisle belli kodlar1 ve
ortiik ideolojileri, gérme ve gosterme bigimlerini kurguluyor/sahneliyor gibi
goriinmektedir. Sanat¢inin gosterdigiyle yetinmek durumunda kalan izleyici, ortiik bir
sekilde goriinlir kilinan1 sorgulamaktadir. Sanat¢inin zihninde sekillenen bigimiyle
sahnelenen fotograflar, gercek ile kurgu arasinda gidip gelmektedir. Bununla ilgili
olarak Antmen s0yle sOylemektedir; “Cagdas sanat pratiginde fotograf kullanimu, iste
bu fotografik ‘gergekligi’ irdeleyerek temsil olgusunu giindeme getirdigi i¢in ilging bir
konu ve zengin bir alan olusturuyor. Gergek ile kurgu arasindaki sinir arayisinda
yasanan sorgulama siirecinin kapilarini aralayacak bir iiretime yol agiyor” (Antmen,
2013: s.134). Ballen’in sahnelenen diinyasina ait imgeler kurgusal olarak
tasarlandiktan sonra analog bir sekilde iiretilmektedir. Antmen’in de bahsettigi gibi
gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlar dijital ve kodlanmig imgeler yerine, siyah beyaz

film fotografcilig1 ile devam ettirmektedir.
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Degirmenci analog ve dijital fotograf ile ilgili olarak soyle soylemektedir;
“Konvesiyonel anlamda imgeler, dogas itibariyle analogdur, yani maddi yiizeyler
tizerine ¢esitli fiziksel iz ve igaretlerden (resimde fir¢a izi, fotografta baski iizerindeki
glimiis tuzlart gibi) olusur. Bu iz ve igaretler maddi yiizeyden ayrilamaz. Dijital
medyum ise analog medyumda oldugu gibi fiziksel niteliklerin birbirine aktarimi degil
enformasyonun doniistiiriilmesiyle (fiziksel niteliklerin keyfi sayisal kodlarla
sembolize edilmesiyle) olusur. Bu durumda analog imgelerin siireklilikle isleyen ve
medyuma ozel materyal ve tekniklerle olusturulan tiirde imgeler oldugunu, dijital
imgelerin ise birimlere ayrilmis (ayri, olgiilebilir ve tamamen yeniden iiretilebilir
niteliklerle isleyen) ve medyuma 6zel olmayan materyal ve tekniklere sahip oldugunu

soyleyebiliriz” (Degirmenci, 2016: s.191).

Dijital fotograf ile analog fotograf arasindaki ayrimi modern ve postmodern
baglaminda inceleyen Degirmenci ayrica sdyle devam etmektedir; “Mitchell analog
fotograflarin, aslinda fotografin kendisinin i¢inden ¢ikmis oldugu modernitenin
mantiksal ve ilerlemeye dayali kesinlik kavramina uyan bir gergeklik nosyonu i¢inde
isledigini; ancak dijital fotograflarin sorgulanabilir bir ger¢eklik kavramini temsil
ettigi icin daha c¢ok postmodern donemin belirsizlik nosyonuna uygun oldugunu

belirtmektedir” (Degirmenci, 2016: 5.200).

Ritchin ise dijital imge ile analog imge arasindaki iliskiden bahsederken
tekinsizlige vurgu yapmaktadir. Gergek olan ile sanal olanin birbirine karismasini ve
siirlarin belirsizligine dikkat ¢eken Ritchin, dijital imgelerin kendisinde dogurdu

tekinsizligi su sekilde anlatmaktadir;

“Kisimlar, parcalar ve adimlar dijitalin meselesidir; analog medya
sureklilikten ve akistan bahseder. Dijital kodlanmis imlemelerdir, bilgi kolayca
oynanabilir, kaynagindan koparilip soyutlanabilir, analog ise riizgdardan, ormandan
ve agaglardan, somut diinyadan dogar. Dijital, orijinal ve kopyamin ayni oldugu
sonsuz sayida tekrarlanabilir soyutlamalarin mimarisine dayanir, analog eskir ve
cuiriir, nesiller gectikce tiikenir, sesi goriiniisii ve kokusu degisir. Analog fotograf

diinyasinda fotografin fotografi her zaman bir nesil kaybetmis, bulanik, ayni
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olmayandir; dijital fotografin dijital kopyasi ise aywt edilemezdir ve ‘orijinal’in

anlaminin yitmesine sebep olur” (Ritchin, 2012: s.17).

Analog imgenin gilindelik yasamin somut bir parca olarak dogadan
cikarilabilecegini, dijital imgelerin ise tekrarlardan ibaret olacagina deginen Ritchin’in
fikirlerine paralel olarak Elkins sdyle sOylemektedir: “Analog fotograf sizan 1s181n
foto-kimyasal iziyle basilmis olan kimyasal ¢6ziiliimiinde maddi diinyanin kaginilmaz
somut gercekleriyle baglanti noktasi tasiyan fiziksel bir nesnedir” (Elkins, 2019:
$.284). Yalnizca kendisinin yapildigi zamani ve somut gergekleri gosteren analog

fotograf yapildigi an1 temsil etmektedir.

Resim 158: Roger Ballen, ‘Take off’, 2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Gergek ve kurgu arasindaki sinirlarin sorgulanmasiyla birlikte fotografgilarin
tiretimlerinde de degisiklikler olmaya baglamisg, 6zellikle fotograf ¢eken sanatgilar ile
fotograf iireten sanatcilar birbirinden ayrilmistir. Fotograf pratiginin igerigi anlam
tizerindeki fark arayislar ile sekillenmeye baglamistir. Dolayisiyla an1 yakalayan/ani
kurgulayan fotografcilar ortaya ¢ikmistir. Ballen, belgesel fotograftan sonraki siirecte

yapmis oldugu ¢alismalarda an1 kurgulayan fotografci olarak, fotograf temelli isler
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tretmigtir. Bilingaltinda yatan sahnelerin aktariminda ¢ofu zaman gosterilen
olmadigini sdyleyen Ballen, fotografik goriintiiyii kurgulayarak izleyiciye farkl bir
acidan fotograflarna bakmay1 talep etmektedir. Ozenle diizenlenmis, gercekgi ve
dikkatle tasarlanmig/sahnelenmis fotograflar sanat¢inin  islerinin  temelini
olusturmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde hissedilen sahne/kurgu, fotograf, resim,
sinema iliskisini Darius Himes soyle aciklamaktadir; “Dahili ve haricinin, nesnel ve
0znelin, benligin ve digerinin se¢imi su anda bilincimize hilkkmediyor. Ve bu kati inkar
durumlar1 haricinde, diinyalarimiz eskisinden ¢ok daha tiyatral (teatral, sahnedeymis
gibi) melodram gibi (asir1 duygusal) ve entropik bir gercekiistii hale geldi. Bu tiir
olaylar g6z Oniine alindiginda, diinyay1 grafik olarak tasvir etme, herhangi bir gergcek
seritlerini kaydetme veya herhangi bir objektif gercekligi sunma eylemi, aracin ¢izim,
resim, fotograf ya da film olmasima bakilmaksizin giderek artan bir bosluk ve

imkansizlik duygusu haline gelir” (Himes, 2006: s.39).

Ballen’in  belgesel fotograftan  sanatsal/kurgusal fotografa  dogru
gerceklestirdigi gecis sanat¢inin hayal giiciinii ve kendini ifade etme bigimlerini
yansitmaktadir. Fotograf, resim ve heykel alanlarindaki kesisim noktalar1 iizerinde
arastirmaya koyulan sanatgi, iirettigi fotograflarda sanat¢inin gozii yerine zihninin
onemi iizerinde durmaktadir. Ballen’1n bu siiregte yarattig1 fotograflar, O’nun zihninde
sekillenen sahnelerin bigimsel unsurlar1 ve konu malzemelerini segmedeki kendine has
ozellikleri yansitirken karakteristik bir yapida insa edilmektedir. Sanat¢inin zihninde
kurgulanan sahneler ger¢ek hayatta bir araya gelemeyecek oldukga giiclii ve etkili
imgeleri yan yana gostermektedir. Freud’un ‘uncanny’ makalesinde gergeklik ve
fantezinin birlestigi bastirilmisin geri doniisii olarak belirttigi durumlar Roger
Ballen’in fotograflar1 ile bag kurmaktadir. Roger Ballen’in fotograflar1 tekinsizligi
farkl1 temalarda ve sekillerde ortaya c¢ikartmaktadir. Sanat¢inin {iretmis oldugu
fotograflar bir yandan kurgusal olanin ortaya ¢ikardigi tekinsizligi yansitirken bir
yandan da 6zgiinliik ve orijinallik kavramlarinin ortadan kalktig1 postmodern kiiltiirde
gercekiistii imgelere gonderme yapmaktadir. Gergekiistii fotograflarla olan iligkisi ve
kurgusal olanin tekinsizligi agisindan Roger Ballen’in fotograflar1 sanat¢inin zihninde
olusan imgelerin bilingaltindaki yansimalarini ifade etmektedir. Dolayisiyla giinlimiiz
0zgiin ¢agdas fotograf¢ilarindan biri olarak anilan sanatg¢inin fotograflari, ‘tekinsiz’

kavrami baglaminda okunabilir. “Nitelikli sanat¢ilar tarafindan iiretilmis, ¢ekilmis ve
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insa edilmis caligmalar okunmayi, agiklamayi, ¢oziimlenmeyi ve yapibozuma
ugratilmay1 hak ederler” (Barrett, 2017: s.70). Roger Ballen’in fotografi yaratirken
olusturdugu kurgusal tekinsizlik, giindelik yasaminin tekinsizligi baglaminda zamanin
isleyisinin bir parodisi olarak da goriilebilmektedir. Ballen fotograflarinda yatan
tekinsizlik ve tedirgin edicilik, fotograflarinda kullandig: kisiler veya malzeme olarak
kullandig1 nesneleri degil de O’nun bilincinde yaratmis oldugu ve ¢ok katmanli bir
sekilde insa edilen goriintiilerdir. Ballen’in zihninde gelisen olaylar ve kurgular
sanat¢inin bilingaltinda yatan gercekliginin derinden kazilmasi sonucunda ortaya
cikan gorsellerle baglantili olarak izleyicide tekinsiz bir etki birakmaktadir. Roger
Ballen’1n fotograflarini cogu zaman karanlik ve kaygi verici bulan izleyici sanatginin
bilingaltinda yatan kaosun bir yansimasina bakmakta ve onunla diyaloga girmeye
caligmaktadir. “Kaos, sonsuz varlik alanidir ve yasamaya uygun tagmalarini bizzat
kendisi tretir; boylelikle doga elemanlari, kendilerine anlam yiikleyecek akil alanini
da iretir; dogal olarak akil alaninin tiiretimi/anlamin iiretimi, kaos’un sonsuz
etkinliginin etkilerindendir ve nihayetinde bunun uzantis1 ve tezahiiriidiir” (Kiran,

2018:5.201).

Resim 159: Roger Ballen, ‘Gaping’, 2010.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).
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Resim 160: Roger Ballen, ‘Assembly’, 2011.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/the-theatre-of-apparitions/).

Ballen’in zihninde yatan kaosu diizenlemedeki kayitsiz gercekligi anlatan
baglam O’nun akli ve niyeti lizerine sekillenmektedir. “Fotograf¢inin aklinin resmin
bicimlenmesinde ©Onemli bir rol oynadigina katiliyorum™ (Price, 2014: s.45).
Fotograf¢inin zihninde yer alan kaosun bigcimlenmesi ve bir anlam ifade etmesi
gerekmektedir. “Diizen bakisimizdan o6nce dogmaz. Aslinda bakisimizdan bile
dogmaz; zihnimizle diizenleriz; bakis buna aracilik eder; diizene sokulacak ve anlam
yuklenecek kaotik elemanlar siralar, hizalar, bir eksen etrafinda orgiitler, birbiriyle
iligkilendirir, i¢ baglantilarin1 ‘goriir’, bunlar1 haritalandirir, bunun i¢in onlar1 sebeke
sistemleri i¢inde ‘diisiliniir’ ve tersi de zaten islemistir; 0yle ki zihin, bir diizen verici
olarak zaten kaotik olanin i¢inde ve ylizeyinde yansiyan ‘diizen’e gore sekillenmistir”
(Kiran, 2018: s.178). Anlami olusturan ve gorsel olarak yeniden diizenlenen nesneler
sanat¢inin kendi imgelerine dair bir mekdn duygusunun yaratildigma dair izler
tagimaktadir. Burgin, fotograf¢inin olusturdugu bu anlam icerisindeki yaratici

diizenlemelere baska bir agidan degerlendirmektedir; “Abbott’un belirttigi gibi: ikinci
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miicadele (fotograf¢i i¢in) goriilen seyleri bir diizene sokmak, gorsel bir igerik ve
entelektiiel cerceve olusturmaktir —bana gore fotograf sanat1 budur” (Burgin, 2013:
s.122). Ayrica Kuspit ise yaraticilik ve kaos arasindaki baglantiya deginirken sunlar
sOylemektedir; “Yaraticilik, yliceltme ve sefkat gibi degerleri degil; kaos, siradanlik,
sapiklik ve toplumsal baglara karsitlik gibi degerleri ¢agristirir” (Kuspit, 2014:128).
Ballen’in olusturdugu bicimsel anlamin fark edilebilir, anmaya deger ve tekinsiz
olarak sekillenmesi fotograf sanatinin i¢inde kendisine ayr bir iin kazandirmistir. Ug
boyutlu somut ve nesnel olan giindelik yasami iki boyutlu diizlem baglaminda siyah
beyaz olarak zihninde sekillendiren Ballen, bu sahneleri doniistiirerek gergek ile kurgu

arasindaki baglam ve anlami tekinsiz bir sekilde ortaya ¢ikartmaktadir.

3.2. ROGER BALLEN FOTOGRAFLARINA GENEL BiR BAKIS

3.2.1. Belgesel Fotograf Donemi

Sanat¢inin fotografik iiretiminin baslangic1 olarak nitelendirebilecegimiz
‘Boyhood’ (1979) adl1 ¢aligmasi O’nun diinya iizerinde izini siirdiigli cocukluk arayisi
tizerine odaklanmaktadir. Dort yillik bir bir arayisin ardidandan neredeyse on bes bin
fotograf arasindan secilen goriintiiler tamamen c¢ocuklarin diinyasini yansitacak
sekilde fotograflanmistir. Sanat¢inin ¢ocuklarin diinyasina ¢evirdigi objektif onlarin
hayata bakisini, maceralarini ve oyunlarini tasvir etmektedir. Diinya iizerinde farkl
cografyalarda yasayan c¢ocuklarin yasamlarini yansitan fotograflarda giindelik
yasamin igerisinde ¢cocukluk halleri goriintiilenmistir. Sanat¢inin jeolog olarak gorev
aldig1 Giiney Afrika’nin daginik ve kiiclik kasabalarina yapmis oldugu ziyaretlere
odaklanan bir diger ¢alismasi ise ‘Dorps’(1983) olmustur. Giiney Afrika’daki yerlesim
yerlerine yapmis oldugu bu yolculuk O’nun fotografik vizyonunu gelistirdigi bir stireci
ortaya ¢ikartmaktadir. Bu cografyadaki insanlarin izlerini ve zamaninin dokusunu
tagtyan fotograflar, binalara, nesnelere, mekanlara ve nadiren portrelere

odaklanmaktadir.
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Resim 161: Roger Ballen, 'Republic of China', Resim 162: Roger Ballen, 'Timor’, 1979.
1979. Kaynak:
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boyhood). (https://www.rogerballen.com/boyhood).

Sanat¢inin fotografik vizyonuna git gide eklemlenerek gelisen calismalar
Gliney Afrika fotografciligini yansitan en giiclii ve en saf imgeleri icermektedir. Kiigiik
kasabalardaki evlere ait i¢ mekanlarin insansiz goriintiileri ve duvarlar1 daha sonra
sanatcinin stilini degistirecek nesnelerle (kablolar, ¢cerceveler, duvara asilmis nesneler
vd.) doludur. Giiney Afrika toplumunun kenarda kalmis mekanlarina ve bu mekanlarin

iclerini yansitan goriintiiler sanat¢inin arayisini géstermektedir.

Resim 163: Roger Ballen, 'Bathroom of Resim 164: Roger Ballen, 'Front Door', 1983.
Railway Worker', 1984. (Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps).
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps).
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Sanatc¢inin kiiltiirel olarak farkli bir bolgenin yasamina ¢evirdigi objektifi, sira
dis1 goriinen goriintiileri olusturmada O’na bir ¢ikis yolu sunmaktadir. Bu yol ile
sanat¢inin yasadigi cografyadaki toplumu fotograf aracilifiyla anlamaya calistig
sOylenebilir. Yasama ait fiziksel kosullar1 ve Giiney Afrika’da yasayanlarin hayatlarin
giindeme getirmeye calisan fotograflar Roger Ballen’in fotografik seriiveninin
baslangic1 sayilabilir. O’nun fotograflarinda yer alan mekanlarin ve insanlarin
sunulma sekilleri donemin toplumsal yapisiyla yakindan iligkilidir. Neredeyse bos,
oldukea fakir ve diizensiz i¢ mekanlar varolusun zorlugunu anlatan detaylarla doludur.
Bu fotograflarda yer alan i¢ ve dis arasindaki baglar olduk¢a uyumsuz bir sekilde
goriiniirken, i¢ ve dis cephelerin arasindaki karsitliklar agik¢a goriilmektedir.
Disaridan izole bir sekilde goriinen i¢c mekanlar dis mekanlardan bagimsiz bir sekilde

gerginlige dikkat ¢ekmektedir.

A

Resim 165: Roger Ballen, ‘Facade', Aberdeen, Resim 166: Roger Ballen, ‘Side View of Hotel',
1984. Middleburg, 1983.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps). (Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps).

Fotograflardaki degismeyen ve sabit goriintiiler mekansal acidan askiya
almmis zamanlar duygusunu c¢agristirmaktadir. i¢ mekanlardaki temel ozellikleri
ortaya ¢ikarmak ve goriintiillemek icin sanat¢inin yapmig oldugu girisim, konunun
Oziline inmek ve yasamlarin igerisinde bulunmay1 gerektirmektedir. Sanat¢inin bu
serisinde bulunan ikonik portrelerden birisi olan ‘Old Man’ (1983), belgesel fotograf
anlayis1 icerisinden portrelere yonelisin izlerini tasimaktadir. “Bununla birlikte
Ballen’1, fotograflarini cektigi yerlerle tanistigi insanlar arasindaki kalict ilgisine
¢eken seyin ne oldugunu anlamanin baska bir yolu da vardir. Old Man, sadece yer ve

insanlarin fotograflarini ¢cekmek degil, bir yerde ya da daha dogrusu belirlenmemis
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yerlerde insanlarin fotograflarin1 ¢ekmekle olan alakasinin kavramsal baslangici

olabilir” (Johnson, 2009).

Resim 167: Roger Ballen, ‘Old Man’, Ottoschoop, 1983.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/dorps/).

Ballen’in Giiney Afrika kirsalinda/gcevresinde tanistigi ve fotografladigi
insanlara odaklanan bir diger calisma ise ‘Platteland’ (1994) serisidir. Bu cevrede
yasayan insanlarin garip goriiniimleri hakkinda izleyiciye bilgi veren sanatci,
fotograflariyla Diane Arbus’un oteki ve Otekine bakisimiza karsilik verecek bir
esrarengizlige ortak olmaktadir. Insanlar ve mekanlar1 ayr1 bir his vermek igin estetik
bir sekilde kullanarak olusturulan fotograflar yoksulluga indirgenmis yapilariyla
izleyiciyi aldatict bir basitlikle kargilamaktadir. Arbus ile parallik gostermeye baglayan
Ballen fotograflar1 birka¢ agidan Arbus’un ¢alismalariyla benzerlik gostermektedir.
“Benzerlik Bat1 kiiltiirinde XVI. yiizyilin sonuna kadar yapici bir rol oynamustir.
Metinlerin ¢6ziimleme ve yorumlamalarina biiyiik 6l¢iide o egemen olmustur;
simgeler oyununu diizene sokan, goriinen ve gériinmeyen seylerin bilgisine izin veren,
onlar1 temsil etme sanatina rehberlik eden o olmustur” (Foucault, 2017: s.45). Her iki
sanat¢inin odaklandigr magdurlar ve onlarin 6zel hayatlar1 tuhaf bir ¢ekiciligi ifade

etmektedir. Fiziksel kusurlarin, deformasyonlarin ve &tekinin yer aldigi siradisi
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goriintiiler arasindaki benzerlikler tuhaf goériinmektedir. Oznelerin kameraya
yerlestirilmeleri ve yakinliklar1 Arbus ile Ballen arasindaki sinirlar1 kaldirmaktadir.
Rahatsiz edici bir sekilde bilinmeyen mekanlarin igerisinde kendi izole hayatlar ile
birlikte poz veren insanlar Otekinin ilging hayatin1 yansitan goriintiiler

olusturmaktadir.

Resim 168: Roger Ballen, ‘Old big game hunter with his wife’, Western Transvaal, 1987.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).

“Oteki, kacimilmaz olarak ¢oguldur; farkli kosullarda ve farkl iliskiselliklerde
insa edilendir. Kisacast bir iliski bicimidir otekilik, oteki, hem iceride hem de
disaridadir esasen. Dolayisiyla, otekinin veya yerlinin tamminin, temas halinde
bulunulan ‘digeri’ iizerinden olduk¢a karmasik bicimler alabilecegi ve mevcut
karsilikl iligkilerin mahiyeti ve gelisimini takip eden kimliksel bilesenlerin i¢inin her
defasinda farkli doldurulabilecegi kesigim ve i¢-i¢e girme alanlarinda ¢ok pargali ve

girift bir yap1 bekler bizi” (Bois, Simmel vd.: s. 7-10).
Otekinin farkli kimliklerde olusu fotograflar araciligi ile toplumun her
kesiminde yer edindikleri izlenimini olusturmaktadir. Ucubeler, bedensel olarak farkl

olanin goriintiileri fotografin icadindan sonraki donemler de goriintiilenmis, Charles
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Eisenman’in fotograflariyla sekillenmis ve Arbus’un fotograflariyla ulagilmasi zor bir
zirveye cikmistir. Arbus’un ve Ballen’in 6tekilere/ucubelere ait fotograflar1 toplum
icinde yer alan oteki bireylere farkli bir agiyla bakilmasini saglamistir. Arbus’un
ardindan Ballen’in olusturdugu fotograflar farkli bir sekilde efsanevi olan insanlari
goriintiilemektedir. Arbus’un ve Ballen’in kullandiklari flag ile konularini karanliktan
cikararak izleyiciler iizerinde sok etkisi yaratmuslardir. Insanlara siradan olanin disinda
birseyler gosterme konusunda radikal davranan ve meydan okuyan Diane Arbus’un ve

Roger Ballen’1n fotograflari tekinsiz temasinin birer yansimasini olugturmustur.

Resim 169: Diane Arbus, ‘A Jewish Giant at Home with His Parents’, 1970.
(Kaynak: https://www.nytimes.com/2014/04/13/arts/design/diane-arbus-recorded-a-bronx-familys-

unsettling-dynamic.html).

Diane Arbus’un ve Roger Ballen’in fotograflar1 normal toplum agisindan
dislanmigin sok edici goriintiilerini igermektedir. Fotograflarda yer alan 6zneler tuhaf,
igreng, sapkin, iizgiin, cirkin, ucube ve engellenmis olduklari i¢in Urkiitiicii degildir,
fakat dolaysiz goriinme bigimleriyle ilgili olarak &tekiye ait bir tabu olduklarindan

dolay1 tekinsiz ile iligkilendirilmistir.
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Resim 170: Roger Ballen, ‘Sergeant F de Bruin’ Department of Prisons employee Orange Free State,
1992.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).

Ballen’in yaratmis oldugu bu tekinsiz calisma oOteki ile iletisim kurmayi
gerektirmektedir. O’nun fotograflarinda yer alan nesneler gézlemlenebilir bir sekilde
giindelik hayatin ve yasamin i¢inde varolan nesnelerdir. Fotograflarinda yer verdigi
siyah beyaz etki ile izleyiciyi yakalayan Ballen, 6zellikle belirli bir duvar ve niinde
sekillenen oOzneler esliginde goriintiileri yonetmektedir. Siyah beyazin sanatgi
tarafindan kullanilmasi degisen mekanla birlikte senaryolastirilmis her fotografti onun
tarafindan kurgulandigin1 diisiinmeye davet etmektedir. Siyah beyazin formatinin
sagladig1 gizlilik, Ballen’a ait goriintiilerin c¢arpici nitelikteki gergekligine etki
etmektedir. Goriintiilerde kendini oldukg¢a belli eden flas kullanimi, mekan icerisinde
yer alan ve genellikle duvar 6niinde duran nesneleri aydinlatmaktadir. Boyle bir
yontemi fotograflarinda uygulayan Ballen’in, gorsel biitlinligii saglayacak figiirlerin
golgelerini ve sekilleri yaratmaya calistigi disiiniilebilir. O’nun olusturdugu
kompozisyonlar ve teknigi fotograflarinda var olan yonetimsel bir yaklasimi
icermektedir. Kasitli olarak secilmis ve dilizenlenmis olan nesneler goriintii

olusumunun temel yap1 tas1 gorevi gérmektedir.
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Otekine ait yasam alanlar1 igerisine odaklanan goriintiilerde yer alan 6zneler;
toprak zeminlerin, diiz duvarlarin, ¢ok az désenmis i¢ mekanlarin goriiniimii ile i¢ ice
gecerek gegici bir yer izlenimi iizerinde varliklarimi siirdiirmektedir. Bu sira dist
goriintiiler ayn1 zamanda kimlik sorgulamalar ile fotograf arasindaki baglar1 da
gostermektedir. Dolayisiyla Ballen’in zihninde canlanan sahneler hem bu gegici
durumu destekler hemde benlik ve kimlik hakkinda bilgiler vermektedir. “Fotografin
yaratilisini, fotograf makinesinin mekanik isleyisinden c¢ok fotografcinin aklinda
aramak, kisinin elsiz bir fotograf makinesi fikrini biraz degistirmesini — terk etmesini
degil- saglar. Fotograf makinesinin arkasinda bir zekanin var oldugunu Onermek,
imgelemi niteleyen yaraticilik olasiligin1 g6z onilinde bulundurmaktir” (Price, 2014:
s.53). Ballen’in zihninde gelisen sahneler igerisinde yer alan 6zneler ise belirli bir
cografyada yasayan umumi insan yiizlerinin yer aldigi bir tiyatroyu andirmaktadir.
Sanat¢1r bunu gergeklestirirken de fotograf uzaminin 6nemli bir pargasi olan insan
figiiriinii ¢alismalarinin merkezine almaktadir.“Kuskusuz fotograf¢i nesnesini rastgele
se¢cmez; bakis acisini, 151811, kompozisyonunu da tasarlar. Bu secimiyle normalde
géremeyecegimiz seyleri bize gostermeyi ya da gosterilenler arasinda bazilarina vurgu

yapmay1 basarir” (Degirmenci, 2016: s.111).

Resim 171: Roger Ballen, 'Dresie and Casie', Twins, Western Transvaal, 1993.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).
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Ballen’a ait portrelerin 6teki lizerinden Arbus ile baglantis1 baska fotograflar
tizerinden de goriilebilmektedir. Arbus’un ‘Identical Twins’ adli fotografa oldukca
benzerlik gosteren ‘Dresie and Casie’ (Resim 177) tekinsiz temalardan birisi olan ¢ift
kavramina karsilik gelmektedir. Yansittiklari siyah beyaz diinya igerisinde 6tekine ait
gariplik ve farkli goriiniim bir sekilde bu fotografin tizerine miihiirlenmis olarak temsil
edilmistir. “Carpicilik ve sasirticilik konusundaki kaygilar, olagandisiyla oldugu kadar
olaganla da ilgilidir ve sanat fotografciliginin 6nemli bir yani da fotograf makinesinin,
olagan ve goz ardi edilen seylere anlam kazandirmak icin kullanilmasidir” (Clarke,
2017: s.198). Ballen’in Arbus gibi toplum disinda kalan insanlarla girdigi diyalog
sonrasinda ortaya ¢ikan bu fotograflarda da gz ardi edilen figiirler izleyiciyi tekinsiz
bir sekilde sarmaktadir. Nitekim Platteland’de yer alan fotograflar Diane Arbus ile
birlikte Walker Evans, Agust Sander ve Weegee (Arthur Fellig) gibi sanatcilara ait
tasvir bicimlerinin mirasi tizerine kuruldugu sdylenebilir.
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Resim 172: Roger Ballen, 'Dejected’, 1999.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/outland/).

Platteland adli projesinin ardindan 2001 yilinda izleyici ile bulusan Outland,
Roger Ballen’in fotograf kariyerinin doruk noktasi olarak goriilebilir. Sanatginin

1980’lerden 1990’lara ve oradan da yirminci yiizyilin sonlarina dogru gelisen fotograf
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anlayis1, Gliney Afrika’daki kiiciik yerlesim yerlerinden baslayarak, burada yasayan
ve oOtekilestirilmis figiirlere dogru gegmistir. Dolayisiyla Ballen’in portreleri hem
sosyal birer tablo hem de izleyici iizerinde rahatsiz edici tekinsiz ¢alismalar olarak
goriilebilmektedir. Sanat¢inin Outland adl1 fotograf serisi olduk¢a metruk ve bakimsiz
mekanlar igerisinde fiziksel goriinlimleri ve bedenleri hasar gormiis insanlara

odaklanmustir.

N T i
Resim 173: Roger Ballen, 'Portrait of Sleeping Girl', 2000.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/outland/).

Ballen, kamusal olarak gorebilecegimiz bu mekanlardaki rahatsizlik {izerine
ingsa ettigi fotograflarda yer verdigi figiirlere kars1 farkli bir yol izlemistir.
Sakatliklardan, bedensel Oziirliiliklerden, sira dis1  fiziksel — gorinimli
sosyal/ekonomik zorluklar ¢eken insanlardan faydalanmis, onlarin diinyasinda bu
kisilerle arkadas olmaya ¢alismis ve igbirligi yapmistir. Roger Ballen’in fotografik
portre geleneginden yavas yavas ayrildigr Outland fotograflari, bir tiyatro igerisinde
yer alan figlirlerin fotografi olusturmasi i¢in bir araya getirilmesine dogru degisime
ugramaya baslamistir. Fotograflarin bdyle bir degisime girmesi sanatciya ait bir gecis
donemi olarak goriilebilir. Belgesel fotograf anlayisindan kurgusal fotografa dogru

ilerleyen bu portreler hem heyecan verici hem rahatsiz edici hemde karanlik goriintiiler
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olusturmaktadir. Roger Ballen’1in fotograflarinda yer alan figiirlere artik canli veya 6lii
hayvanlar (fareler, gilivercinler, kediler, kopekler vd) eslik etmeye baslamistir.
Birbirine temas etmeyen insanlarin yanma eklenen hayvanlara ek olarak O’nun

fotograflarda siklikla kullandigi tellerde eklenmistir.

Resim 174: Roger Ballen, 'Puppy Between Feet', 1999.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/outland/).

Ballen’in gercek ve kurgu simirlar1 arasinda gezinen fotograflarinda yer alan
figtirler, hayvanlar ve nesneler artik daha 6nemli bir rol oynamaya baglamistir.
Sanat¢inin olusturdugu bu fotograf setindeki karakterler siradisi goriintimleri ve
fiziksel deformasyonlar1 ile izleyicide kaygi yaratmaktadir. Daha &nceki
fotograflarindaki belgesel havanin artik kurgusal bir yapiya doniistiigli agikca

goriilmektedir.
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Resim 175: Roger Ballen, ‘A boy Named Gary', 1998.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/outland/).

Yoksullugun, ¢irkinligin, rahatsiz bir mekanin, bakimsiz insanlarin giindelik
yasam igerisindeki varolussal sikintilarin harmanlanarak olusturulan fotograflar,
birgok duygunun ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Tiksinmeyi, kaygiy1, korkuyu,
sanat¢inin fotograflarinda yer alan karakterlerle arkadaslik etmesiyle empatiyi, normal
hayatta bir araya gelemeyecek bigimlerin bir araya getirilmesi i¢in gerekli olan fikri
ve mizah1 Outland fotograflarinda gormek miimkiindiir. Dolayisiyla Ballen’1n belgesel
fotograftan sanatsal fotografa gecisini saglayan bu seri Giliney Afrika toplumunun
icinden yansiyan siyah beyaz ve giiclii psikolojik fotograflar icermektedir. “Ballen'in
belgesel tarzinin malzemeleri, yoksunlugun sabit kaldigi, ancak tiyatrolar1 olan bir
diinya yaratt1” (Sobiezsek, 2005: s.107-108). Izleyici hem rahatsiz eden hem de
heceyan veren bu goriintiiler Ballen’in fotograf kariyerindeki en ilging donemi
yansitirken, belgesel ve kurgu arasindaki noktada birlesen ve sanatciya ait olan evreni

gostermektedir.
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3.2.1. Sanatsal/Kurgusal Donem

Roger Ballen’1n, belgesel fotograf anlayisi ile {iretmis oldugu fotograflarda yer
alan Oznelere bakis agisinin degisimi ayni zamanda O’nun fotografi kurgusal olarak
yeniden degerlendirmesinin temelini olusturmustur. Sanatsal/kurgusal olarak
nitelendirilen bu doénem ‘Shadow Chamber’ (2005) adli fotograf caligmasiyla
sekillenmistir. Mekan1 kullanmadaki aykir1 goriisii ve bu mekanda gerceklesen
kurgusal hareketliligin kesisim noktasinda birlestirdigi 6zneler/nesneler O’nun
sanatsal fotograf anlayisinin en belirgin 6zelligi olarak goriilmektedir. Sanat¢inin
zihninde canlandirdig1 sahneler, mekan igersinde yer alan nesnelerin birbiri ile olan
iligkilerini ve bu mekanda gerceklesen sonsuz olasiliklar diinyasini temsil etmektedir.
Sanate1, kurgusal olarak hazirladigi mekan igerisindeki fotograflarinda varolussal bir
sekilde hem bilince hemde bilingaltina gergeklestirdigi adimlar1 gostermis, bu
fotograflar ile kurgusal /sanatsal fotograf anlayisina farkli bir bakis agis1 getirmis,
kendine 6zgii fotograf anlayisini benzersiz bir sekilde izleyici ile bulusturmustur.
Gergeklik ve kurgu arasindaki gerilimi siyah ve beyaz olarak aragtiran sanatgi, daha
once de belirtigimiz gibi disiplinlerarasi (tiyatro, resim, heykel vd.) bir sanatsal

yaklagim ile bu gerilimin sinirlarini bulaniklagtirmaktadir.

Resim 176: Roger Ballen, ‘Room of the Ninja Turtles’, 2003.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).
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Sanat¢inin mekansal olarak diizenledigi alanlar glindelik yasamdan izole bir
sekilde esrarengiz, siradisi, hiicreye benzer odalarda fotograflanan insan ve hayvan
figtirleri ile nesnelerin belirsiz ve carpici gorselleri iizerine insa edilmistir. “Bir nicelik
alani, hem fiziksel olarak hem de yorumlanarak, hissedilerek, algilanarak,
hikayelendirilerek kisaca yasanarak insa edilir” (Gierny, 2000:465). Dolayisiyla
Ballen’in kurgusal olarak diizenledigi mekanlarda sorguladigi gerceklik ve kurgu

arasindaki sinir, O’nun fotografa olan bakisi ve yorumuyla sekillenmektedir.

Resim 177: Roger Ballen, ‘Cat in box', 2002.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Resim 178: Roger Ballen, ‘One Arm Goose’, 2004.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).
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Soyut bir sekilde goriinen fotograflarda yansitilan 6znelerin ne oldugu ve
nereden geldigi tam olarak anlasilamaz. Insanlar, hayvanlar ve nesnelerin etkilesimi
iizerinden sekillenen fotograflar, olduk¢a rahatsiz edici ve garip mekanlar
yansitmaktadir. Bu siradist odalarda sanat¢inin kurguladigt duvar ¢izimleri, neredeyse
sanat¢inin ¢ogu fotografinda goriilen sarkan teller, lekeler ve dokular belirli bir
kompozisyon olustururken, kopekler, kediler, tasanlar ve kuslar da bu tuhaf ve tekinsiz
sahne igerisinde yerlerini almaktadir. Nitekim giindelik yasamin tekinsizliginden
ziyade kurgusal tekinsizlik baglaminda inceleyecegimiz bu fotograflar yasamdan izole
edilmis insan ve hayvanlara odaklanirken garip bir bigimde gercekiistii, giicli, ilgi

cekici ve tekinsiz bir ¢alismanin yansimasini olusturmaktadir.

Resim 179: Roger Ballen, ‘Head Inside Short’, 2001.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Sanat¢1 tarafindan gerceklestirilen bu kurgusal fotograflar neredeyse gercek ve
kurgu arasindaki ayrmmi imkansiz kilmaktadir. Insan ruhunun iskence odasina
benzeyen bu mekan igerisinde gergeklestirilen caligmalar gercgek ile kurgunun fotograf
araciligiyla alt iist edildigi iizerine odaklanirken, sanat¢inin erken tarihli belgesel
calismalarindan ayrilarak O’nun ‘Ballenesque’ olarak adlandiracag bir tisluba dogru

degismeye baslamistir.
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Resim 180: Roger Ballen, "Twirling Vires', 2001.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Roger Ballen'in fotograflarinda yer verdigi 6zneler, yasadiklari cografya ve
sosyal kosullar nedeniyle bedenlerinde olusan fiziksel degisikliklerin nasil etkilendigi
ve bicimlendigini gosterirken, varolus akisinin disinda gerceklesen bir sahneyi
canlandirmaktadir. Ayrica insan ve hayvan arasindaki ortak yasam {izerine farkli ve
siradis1 gorseller iireten sanatgi, siyah beyaz diinyayr orta format bir makineyle
yansitmaktadir. “Roland Barthes bir zamanlar ‘isimlendirme yetersizligi, rahatsizligin
1yi bir belirtisidir’ yazdi. 2000 yilindan bu yana yapilan ¢aligmalarda, Ballen'in odag,
dis olaylarin dokiimantasyonundan tanidiklarin daha gizemli amaglarla kullanildig:
soyutlanmis i¢ mekan bilesimine kaymistir” (Kurzner, 2006: s.52). Shadow Chamber
serisinde yer alan ¢caligmalar Ballen’1n fotografik gelisimini temsil ederken, donemini
yansitan bir doruk noktasi olmus ve yillar gectikge iistiine ekledigi yeni formlarla
degisime ugramistir. “Ballen'in son fotograflarindaki her sey agik¢a kameranin dniinde
gerceklesti, gordiigiimiiz sey deklansore basildiginda meydana geldi; dijital
goriintiilemeyle ugrasmadigr icin her sey kesinlikle mevcuttu ve olasilikliydi. Bu
calismada gercekle kurguyu birbirinden ayirmak nerdeyse imkénsiz olabilir; zira
gercek hayatta eylemi anlatmak da Oyledir; listelik bu ayrimla ugrasmak da hem

yararsiz hem de anlamsiz olacaktir” (Sobiezsek, 2005).
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Resim 181: Roger Ballen, ‘Girl in White Dress’,2002.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Daha dnceki fotograf serilerinde insan imgelerini merkeze yerlestiren Ballen’in
2009 yilinda yayimlanan ‘Boarding House’ calismasi ¢ok katmanli, ilgi cekici, bir
onceki fotograf mekanlarina gore farkli, Ozneleri gercgekiistii, diislindiiriicii ve
tekinsizdir. “Boarding House, Ballen'in Johannesburg'un eteklerinde bulunan, gegici
ve yabancilagsmis insanlarin asir1 kalabaliklik, kotii temizlik ve bdyle bir yerde insan
olmanin psikolojik acilariyla hayat ritmine ilerledigi, kanunsuz ve gizli eski bir

madenci deposunda ge¢irdigi zamana dayanir” (Celeste, 2009: 5.28).

Boarding House fotograflarda yer alan 6zneler ¢ogu zaman sadece ima
edilmektedir. Sanat¢inin belgesel fotograf ile olan baglarin1 koruyarak sanat
fotograflari ile arasindaki sinirlart bulaniklastigi bu fotograflar hem psikolojik hem de
sosyolojik icerikler sunmaktadir. “Kimlik ve anlam ifade etmek yerine, Roger
Ballen'in fotograflarindaki diger izler, 6zellikler, konturlar, hatlar ve ihtisamlar gibi bu
¢izim, - Amerikan sanat tarih¢isi James Elkins'in tahribatsiz unsurlar dedigi gibi -
belirsizligini koruyor. Gdriilebilen her sey gri ylizeye sahip. Franz Kafka’nin, yaratik

Odradek'in kisa hikayesi Bir Ev sahibinin Sorunlari’da (1919) yazdig1 gibi, her sey
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anlamsiz goriintiyor, ancak kendi yolunda miikemmel bitiyor” (Schoeman, 2010:
s129). Siyah beyaz fotograflarda yer alan 6znelerin sanatci ile isbirligi yaptig1 duygusu
Boarding House’da gittikge artmaktadir. Sanatgmin Onceki yaratmis oldugu
fotograflardan daha karmasik bir havaya sahip olan Boarding House fotograflari
varolugsal nesnelerin, ¢izimlerin ve hayvanlarin birlestirilmis bir diinyasini
yansitmaktadir. Dolayisiyla bu diinya igerisinde sahnelenen senaryolar sanatciya ait
hayal giiciiniin bir sicrama noktast ve insana, bedene yapilan bir yolculugun
gostergesidir. Yabancilagma hissinin desenler, ¢izimler, yerlestirmeler ve heykel gibi
nesnelerle biitlinlestigi  fotograflar, ger¢ek ve kurgu arasindaki sinirlari
bulaniklastirmaktadir. Goriintiiniin olusumunda Onciil bir yere sahip Camera
Obscura’nin tanimlamasinda kullanilan ‘bir odanin iginde’ durumuna benzer bir
referans sergileyen Roger Ballen’1in fotograflari siyah beyaz atmosferinde kendi 1518101

hem parlak hemde karanlik olarak gostermektedir.

Resim 182: Roger Ballen, ‘Boarding House’, 2008.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ boarding-house/).

Ballen’in kurguladigi bu odanin duvarlarindaki goriiniimler, tel pargalari,

desenler ve cizimler birbirleriyle i¢ ige ve karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Bos ve
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ciplak duvarlarda yer alan karalamalar hem 6zneleri desteklemekte hem de goriintiiniin
igerisindeki kaosu olugsmaktadir. Boarding House’a hakim olan depresif ve melankolik
hava, fotograflardaki siyah beyaz gecisi saglayan gri tonlamalar ile 1srarct ve bir o
kadar da sanatsal ifadeyi yansitmaktadir. Sanat¢inin zihninde hayal edilmis ve
kurgulanmis bir sekilde goriinen 6zneler ve nesneler, bilinmeyen bir mekana yapilan

vurgu ile oldukg¢a tekinsizlesmektedir.

Roger Ballen’in fotograflarim1 kurguladigi i¢ mekanlar, 6znel ve objektif ile
dogal ve yapay arasindaki iligkileri aragtiran Amerikali fotograf sanat¢ist John
Divola’nin ¢alismalarindan izler tasimakla birlikte, yaratilma siireglerinde benzerlikler
bulunmaktadir. Divola’nin i¢ mekénlara yaratici bir sekilde yaptig1 miidahaleler ve
vahsilestirme, Ballen’in mekanlar1 sanatginin kendi kurguladigi sahneleriyle
pararlellik gostermektedir. Kurgusal bir mekanda gerceklesen ve izleyiciye sergilenen
depresyonun, acinin, insan ve hayvan iligkilerinin doniisimii duvarlarda yer alan
cizimlerle desteklenirken sanat¢mnin bilingaltinda yarattigi diinyanin tekinsiz bir
temsilini olusturmaktadir. Duvarlarda yer alan ¢izimler asinmis ylizeyler iizerinde
izleyiciye rahatsiz edici bir doku sunmaktadir. Fotograflarda yer alan bu dokular ve

belirgin yiizey ¢izimleri ilkel ve térensel bir ayinden kalma gibidir.

Resim 183: Roger Ballen, ‘Tree Hands’,2006.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).
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Gergek ve kurgunun harmanlanarak yaratildigi sanatgiya ait bu fotograflar bir
taraftan gercekiistii bir varolusu sergilerken bir taraftan da yoksulluklara ait kayitlari
gostermektedir. Bastirilmig egilimlerin, rahatsiz edici duygularin ve kayginin sanat ile
iliski kurdugu bolgeyi arastiran sanat¢cinin fotograflari, varliklariyla izleyicinin
derinlerdeki korkularini giin yiiziine ¢ikarmayi talep etmektedir. “Ballen'in yarattigi
psikolojik tuzak, izleyiciyi - fotografin i¢cinde ve izleyicinin i¢cinde sOylenen daha derin
bir dykiiye uyariyor. ‘Nihayetinde gordiigiiniiz sey, benim gordiigiim ve kendimi
belirli bir yerde ifade etme seklimdir. Bu yerin gercek bir boarding house (yatili ev)
mu yoksa benim hayal giiciimiin bir iiriinii mii olduguna karar vermek gergekten
izleyiciye diistiyor’ diyor Ballen” (Celeste, 2008: s.28). Boarding House fotografinda
insanlardan ¢ok nesnelerin yer almasi, Ballen’in bu imgelerindeki insan figiirlerinin
kismen ortaya ¢ikmalarina sebep olmaktadir. Yine de insanligin durumunu yansitan
bir tiyatro setinde yer alan figlirler kurgusal ve tekinsiz sahnelerin dnemli bir

parcasidir.

Resim 184: Roger Ballen, ‘Squawk’, 2005.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ boarding-house/).
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Ballen’1n disiplinlerarasi bir yaratma siireci i¢erisinde miizigin ayr1 bir yeri
bulunmaktadir. 2012 yilinda gergeklestirilen ‘Plus Camerimage’ festivalinde miizik
videolar1 yarismasi jlirisi, 2008 yilinda kurulan ve rap-rave tarzi miizik yapan Giiney

Afrika grubu ‘Die Antwoord’a ‘yilin en iyi miizik video’ ddiilii vermistir.

Resim 185: Roger Ballen, ‘Bath Scene’, 2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/roger-ballen-and-die-antwoord ).

Gortintiiler i¢erisinde yansitilan ekrani dolduracak nesnelerle ve bu nesnelerin
birbirleriyle iligki {izerinde duran sanatgi, klipte yer alan fare, bocek, ordek ve tiim
hayvanlarin davraniglarina odaklanmis, miizik grubu iiyelerini ise yonlendirmeye
calismistir. Klibin ¢ekilmesi i¢in yedi ayri enstalasyon kuran sanat¢i bu mekanlar
icerisinde gergeklestirdikleri gekimleri flag yardimryla tamamlamistir. Roger Ballen’in
estetik anlayisina odaklanan goriintiiler iceren video klip youtube’a yliklendigi
2012’den giinlimiize kadar 148 milyon kisi tarafindan izlenmistir. Fotograf ve miizigin
popiiler kiiltiir araciligiyla bir araya geldigi ‘I Fink U Freeky’ adl1 video klibi, Ballen
tarz1 siyah beyaz olarak cekilmis ve O’na ait sahnelerin, nesnelerin, ¢izimlerin,
heykellerin ve enstalasyonlarin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Fotograf ve miizigin

arasinda gerceklesen isbirlige ilham veren bu ¢alismada yer alan imgeler, bastirilmis
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duygularin, hayvanlarin, ilkel ¢izimlerin, bedenlerin birbiri ile farkl iliskilerini siyah

beyaz gercekiistli diinyada tekinsiz bir sekilde gostermektedir

Resim 186: Roger Ballen, ‘Shack Scene’,2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/roger-ballen-and-die-antwoord/).

Ballen, Johannesburg banliyosiinde bulunan bir evin smirlart igerisinde
gerceklestirdigi ‘Asylum of the Birds’ serisi sanat¢iya ait ikonik fotograflardan
olusmaktadir. O’nun fotograf tarzina uygun bir sekilde kuslar sigmaginda
gerceklestirilen fotograflar, en rahatsiz edici duygular agiga ¢ikarmaktadir. Mekanin
gercek sahibi olarak goriinen kuslar, sanat¢inin olusturdugu ve zihninde sekillenen
bicimiyle dilizenledigi tiyatro sahnesinde performans sergileyen asil 6znelerdir.
Insanlar ve hayvanlar arasindaki hiyerarsinin derinliklerinde yer alan, iist iiste binen
karmasay1 ve rahatsizlig1 belgeleyen Ballen, sahneleri kurgularken grafitilerden ve
enstalasyonlardan yararlanmigtir. Hem garip bir estetigi gosteren hem de bir kabusu
andiran goriintiiler esliginde yasam bicimlerini ele gegirerek yansitan sanatci,

esrarengiz bir sekilde insan kimligini viicut par¢alarina indirgemistir.
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Resim 187: Roger Ballen, ‘Serpent Lady’,2009.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Resim 188: Roger Ballen, ‘Five Hands’, 2006.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ asylum-of-the-birds/).

287



Resim 189: Roger Ballen, ‘Headless’,2006.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Ballen, fotograflarin gergeklestirildigi mekan igerisinde ¢izimi, set tasarimini,
boyalamalari, yerlestirmeleri ve tiyatro sahnelerini etkileyici bir sekilde birlestirmistir.
Tiim bu diizenlemelerin olusturdugu esrarengiz 0zii, giindelik hayatin tekinsizligi
icerisindeki belirsiz yasanmi ve hayatta olmanin kirilganligina odaklanmustir. izleyici
tarafindan kolaylikla farkedilebilecek ayrintilar1 derinlestirerek fotograftaki ayrimlari
bulaniklastiran sanat¢1 soyutlamadan, minimalizmden ve kurgudan yarattig1 diinyada
hersey miimkiin goriinmektedir. Dolayisiyla olduk¢a zengin bir katmana sahip olan
Roger Ballen’in fotograflar1 kendi sanatsal alanini ve tarzim1 yansitmaktadir.
Sanat¢inin hayal giiclinli temsil eden fotograflar izleyicisinden ayni seyi beklemekte
ve izleyiciyinin hayal giiclerini kullanmasin1 talep etmektedir. Sanatginin
caligmalarinda siklikla goriilen kara mizah fotograflara komik bir hava katarken ayni
zamanda paradoksal olarak komik degildir. Rahatsizlik hissi uyandiran bu durum
tekinsiz etkinin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Hayvanlarin ve insanlarin birlikte
aynt konumu paylastigt bu fotograflar ¢ok katmanli yapilariyla zengin bir tema

olusturmustur.
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Resim 190: Roger Ballen, ‘Offering’, 2009.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ asylum-of-the-birds/).

Ballen’1n yaratmis oldugu fotograflardaki tarzindan bir ayrilis olarak goriilen
‘The Theatre of Apparitions’ adli calismasi temel diizeyde fotografcilik ve ¢izim
arasindaki sinirlarda gezinmektedir. Sanatg1 bu fotograflart olusturmadan ve resim
ylizeyine herhangi bir ¢izim gerceklestirmeden once 151k gecirgenligi yaratabilmek
i¢in cam ylizey iizerine boya piiskiirtmiis ve olugsan sonucu fotograflamistir. Sanatginin
alisilmisin disinda olusturdugu ‘The Theatre of Apparitions’ fotograflar: terk edilmis

bir kadin hapisanesinde gerceklestirilmistir.

Resim 191: Roger Ballen, ‘Stare’,2008.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/the-theatre-of-apparitions/).
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Resim 192: Roger Ballen, ‘Voices’, 2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ the-theatre-of-apparitions/).

Kayginin ve korkunun bir mekani olarak hapishanenin kullanilmasi tekinsiz bir
yer olarak nitelendirilebilir. Eski bir kadin mahkiimun kaldigi hiicrede bulunan
pencere bdliimleri {izerinde yapmis oldugu degisiklikler Ballen i¢in bir ilham kaynagi
olusturmustur. Pencere boliimlerinin boyanarak ve siyah nesnelerle figiirler ¢izerek
olusturulmus i¢ mekana diisen los 1sikla izole edilmis bu alan oldukca tekinsizdir.
Tekinsiz bir mekan olarak sirlar barindiran aklin icinde metaforlarla dolu fotograflar
ireten sanat¢i, bu metaforlarla oynayarak oldukca esrarengiz gorseller liretmistir.
Sanat¢inin zihninde gergeklesen tiyatro performansinda parcalanmis insanlar sekilsiz,
bi¢cimsiz canavara ve hayatletlere donlismektedir. Fotograflara eslik eden bu tekinsiz
imgeler izleyiciyi sanat¢inin bilingaltin1 izlemeye ve O’nun diinyasina girmeye
zorlamaktadir. Caligmalarini farkl disiplinlerin bir aradaligi iizerine insa eden Ballen;

cizim, resim, fotografcilik, yerlestirme ve tiyatro arasindaki baglantilar1 psikolojik
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olarak giiclii ve ustaca olusturulmus ‘The Theatre of Apparitions’ goriintiilerini
yaratmistir. Mevcut varolus goriintiilerinden ayrilan ve essiz bir estetik goriiniim
olusturan bu ¢aligma, sanat¢inin tiyatro performansini ve fotograf¢iligi birbirine
bagladigi énemli bir nokta olmustur. Izleyiciyi bilingalti derinliklerine dogru yola
¢ikaran fotograflar ayn1 zamanda bilingaltinin ne kadar tekinsiz bir yer oldugunu da

gostermektedir.

Resim 193: Roger Ballen, ‘Face Off’,2010.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/the-theatre-of-apparitions/).

The Theatre of Apparitions goriintiileri hayvanlardan insanlara, kuslardan
baliklara kadar bir¢ok dgeyi i¢inde barindirmakta ve magara igerisine resmedilmis gibi
goriinmektedir. Ilkel olusumu andiran gériintiiler ok boyutlu olmakla birlikte, evrim
stireci, kutsal semboller ve samanistik dokular barindirmaktadir. Sanat¢inin siyah

beyaz fotograf ile elde ettigi dokular genellikle rahatsiz edici bir boyuttadir.
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Resim 194: Roger Ballen, ‘Waif”, 2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ the-theatre-of-apparitions/).

Cinsel konumlandirmalarin sanki viicut sivilarindan yapilmis gibi goriindiigii
bu fotograflar oldukca genis bir ruh diinyasi iizerinde sekillenmektedir. Fotograflarda
yer alan 6znelerin bedenen ayrilmasi ve ruh boliinmesine maruz kalmalari tekinsizin
ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir. Beden {izerinde varolusabilecek herhangi bir
eksiklik tekinsiz ile dogrudan iligkilidir. Ballen’a ait goriintiiler onun zihninde
sergilenen tiyatro performansinin ve ruhundan yansiyanlarin bir ¢izimi olarak
goriilebilmektedir. The Theatre of Apparitions hem pirimitif sanat anlayist ile tiretilen
caligmalar1 andirmakta hem de on dokuzuncu ylizyil ruh fotograf¢iligi 6rneklerine

benzemektedir.

2016 yilma gelindiginde Roger Ballen, Asgen Carlsen ile birlikte fotografik
yonden devrimci bir isbirligi gerceklestirmistir. Ballen’in ve Carlsen’in imgeleriyle
birlesmis 37 adet fotografin yer aldig1 ‘No Joke’ serisi sanatcilarin internet iizerinden

(e-mail ve Skype) ortak kavramsal fikir aligverisi yapmalari sayesinde ortaya ¢ikmaigstir.
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‘No Joke’ serisi Carlsen ve Ballen’a ait kendi portrelerinin yer degistirmesi, bedene ait
uzuvlarin yerini alan ve tasman degisik sekillerin, ylize yapilan miidahalelerin,
desenlerin, bebeklerin, hayvanlarin ve grafiti gibi ¢izilen formlarin heykelimsi fotograf
figiirlerini icermektedir. izleyicinin gergekligi sorgulamasima ve aldatic1 bir anlatim
bigime ortak olan bu gorseller siradan bir mekanda olusturulmus gibi goriinse de riiya
gibi bir mekani tasvir etmektedir. Bilingaltina ilgi duyan iki sanat¢inin ortak bir
platforma bulusmasi insan viicudu ve zihnin iligkileri {izerine odaklanmistir. Bedene
ait parcalarin stirekli yer degistirdigi fotograflar igsel kopuklugun ifadesi olarak
goriilmektedir. Siirrealist bir etkiyle kasitli olarak yaratilan bu ¢aligmalar, Ballen ve
Carlsen’in uygulamalarin1 beslemekle birlikte, orijinal olanin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlarken ayni zamanda rahatsiz edici ve garip tekinsiz bir deneyimi
yansitmaktadirlar. Sanat¢ilarin bilingaltindan beslenen bu goriintiiler izleyicinin
zihninde bastirdig1 imgeleri ¢evirmekte, dondiirmekte ve onunla iligki kurmay1 talep
etmektedir. Insan ruhunun karanlik bélgelerini gosteren c¢alismalar yapan iki

sanat¢inin rahatsiz edici gorselleri tekinsiz imgeler barindirmaktadir.

Resim 195: Roger Ballen, Asger Carlsen, ‘Hard to Hear’, 2016.
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/roger-ballen-hard-to-hear-1).
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Katmanlar tizerinde oynanmis, dijital miidahalelerle gelistirilmis, bedene ait
parcalarin manipiile edilmis, analog kesim ve yapistirma tekniklerinin kullanilmis ve
cizimleri gorsellerle birlestirilmis gizemli fotograflarin her biri kolaj calismasina
doniigmiistiir. Ballen’in calismalarinda yer verdigi desenler ve figiirler Carlsen’in
insan viicudunu plastik bir mekan olarak kullanmasi ile bir araya gelen bu tekinsiz
gorseller, Roger Ballen’in fotograf tarzina uygun olarak siyah ve beyaz olarak
tiretilmistir. Ballen ve Carlsen’e ait ¢caligmalardan biri olan ‘Hear to Hard’ (Resim
201) ylize uygulanan maske araciligiyla kimligin degisime ugramasi Marcel Duchamp
1959 tarihli ‘With My Tongue in My Cheek’ adli eserine atifta bulunuyor gibi
goriinmektedir. Sayin’in da belirttigi gibi “Nitekim Duchamp, ilksel kokenin ikizligine
iceriden ve disaridan iki kez dokunan goriintii ile simgesel ezberi siirmekte olan
goriiniimii, Cenemde Dilimle (With My Tongue in My Cheek)'de {iist {iste bindirir
(Sayin, 2003: 5.207).” Baska bir kimligi ele gegiren bir portre gériinlimii veren ‘Hear
to Hard’ bedene eklemlenen parcalarin ilizerine sag alt koseden sanki bir anda
bilingaltinin karanliklarindan yiizeye ¢ikan, dilinin erkek cinsel organi olarak belirdigi
figiiriin cok katmanli olarak biraya geldigi birlikteligi temsil etmektedir. Hem Carlsen
hem de Ballen’1n ortaklasa iirettigi gorsellerin canli/cansiz iliskisi baglaminda ortaya
cikan belirsizligi izleyici rahatsiz ederek tekinsizligin ortaya ¢ikmasina sebep

olmaktadir.

Resim 196: Roger Ballen ve Asger Carlsen, ‘Carlsen and Ballen’,2016.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/no-joke/).
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Otuz yedi adet siyah beyaz goriintiinlin yer aldigr ‘No Joke’ serisi her iki
sanat¢cinin da bilingaltina yonelen egilimleri lizerine kuruludur. Ballen ve Carlsen’in
zihin ve insan viicudu arasindaki iligkileri incelemelerinden ortaya ¢ikan goriintiilerde

beden parcalarinin yer degistirmesi ve kopuklugu fotograf estetigi ile inga edilmistir.

Resim 197: Roger Ballen, ‘Scared Cat’, 2016.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/no-joke/).

Sanatcilarin fotograflarda yer alan heykelimsi figiirler, kendi portrelerinin yer
degisimi, yerleri degistirilmis ve yeniden diizenlenmis beden pargalar1 ve elle ¢izilmis
grafitiler hayali bir paylasimli stiidyo mekani igerisinde birlestirilerek olusturulmustur.
Iki sanat¢1 arasinda gergeklesen is birligi maniipiile edilmis, ¢cok katmanli, dijital
miidahale ve photoshop siirecleri, analog kesme ve yapistirma iglemleri, ¢izimleri,

heykelleri, nesneleri ve goriintiileriyle tekinsiz fotograf kolajlarina doniismiistiir.
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Resim 198: Roger Ballen, ‘Stretching’, 2016.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/no-joke/).

Ballen, Carlsen ile yapmis oldugu isbirliginin ardindan doganin temsillerine
iligkin eserler iireten Hollandali sanat¢r Hans Lemmen ile calismaya baslayarak
Lemmen ile hayal giiciiniin birlestigi ortak bir noktada bulugsmuslardir. Lemmen’in
Ballen’a ait fotograflar1 parcalara ayirmasi ve yeni kompozisyonlar olusturmasi iki
sanatg1 arasindaki mesafeye ragmen sira digidir. Birbirlerini taniyan iki sanatg1 kendi
sanatsal ifade bigimlerinin disina ¢ikarak yeni projelerinde ¢aligmaya baglamiglardir.
Iki sanatc1 ve iki farkl1 teknigin bulustugu bu yeni calisma (Unleashed) alisiimadik bir
isbirligi projesidir. Iki sanat¢inin da kurgusal tekinsizlik iizerinden bilingaltina yénelik
bir diinyay1r tamimlayan arketip goriintiiler diizenlemektedir. Gergekiistii diinyanin,
bilingaltinin ve tekinsiz riiyalarin mekan ve zamandan ayrilarak olusturdugu bu
diyalog, sanatcilarin goriintii alisverislere dayanmaktadir. Isbirligi siirecinde iki
sanat¢cinin da karsilikli olarak esrarengiz ve kurgusal olana ilgileri araciligiyla ortaya
cikan eserler, izleyicinin sanatgilara ait diinyasina rehberlik etmektedir. Mitolojik

yaratiklarin, sembolik hayvanlarin, ¢izimin ve fotografin bir arada bulundugu bu
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deneysel igbirlik¢i caligma tamamen iki sanat¢i arasindaki diyalog sayesinde

gerceklesmistir.

Resim 199: Roger Ballen ve Asger Carlsen, ‘Hug’,2016. (Kaynak:
https://www.rogerballen.com/unleashed/).

Resim 200: Roger Ballen, ‘Entanglement’, 2016.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ unleashed/).
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Birbirlerinden kilometrelerce uzakta yagamalarina ragmen oldukga farkli bir
sanatsal liretime ve kiiltiire sahip olan Ballen ve Lemmen’in birlestigi ortak nokta insan
aklinin simirlarini arastirma ve varolussal kaygmin yaratmis oldugu tekinsizliktir. Tki
sanatcinin karsilikli diyaloglari neticesinde sanatsal duyarliliklarin 6n planda oldugu
yeni ve deneysel bir ¢alisma ortami ortaya ¢ikmustir. Karsilikli sanatsal duyarlilik
konusunda iki sanatginin yasadigi farkindalik bu deneysel ortamin gelismesine,
irettikleri islerinin harmanlanmasina ve ¢ok katmanli eserler iiretilmesine sebep
olmustur. Insan ve hayvan bicimlerinin yarattig1 kolaj ¢alismalari tedirgin edici, teatral
ve psikolojik olarak yiiklii goriiniimleriyle zihnin karanlik yoniine vurgu yapmakta ve
akil/delilik, ger¢ek/gercekdisi smirlar1  bulaniklastirmakta ve sorgulamaktadir.
‘Unleashed’ sanatsal bir deneyimin 6tesinde sanatcilara ait iki farkli diinyanin arasinda
derin bir yakinlik ortaya ¢ikartmistir. Sanat¢ilarin hayal gii¢leri bu ortak ¢aligma alani
icerisinde onlar1 ayiran mesafeyi ortadan kaldirmakta ve silmektedir. Ballen,
caligmalarinin kaynagi olarak gordiigii Samuel Backett tarzinda yarattig isleriyle
insanlik durumunun sa¢gmaliklartyla ilgilenmektedir. Sanat¢inin psikolojik bir
aragtirma gibi duran fotograflar1 giiclii bir ifade tarzina sahiptir. Unleashed projesi
Ballen ve Lemmen icin insan ve hayvan figiirlerinin birbirine karistig1 hayali alani
kendi tarzlariyla arastirmalari sonucunda izleyicisiyle bulusmustur. “Insan davranisina
olan diskiinliigiinii, ‘sanat ve bilin¢alti anlayisinda’ 6nemli rol oynayan akil hastasi,
mahklm, ¢ocuk ve ilkel sanat¢ilarin ¢aligmalar1 olan Art Brut'tan aldig: ilhamla yan

yana koyuyor” (Khan, 2018: s.74).

B o i .
Resim 201: Roger Ballen, ‘Silence’, 2016.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/unleashed/).
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Ham sanat veya toplum digina itilenlerin ilgilendigi sanat olarak goriilen Art
Brut’un en 6nemli temsilcilerinden biri olan Jean Dubuffet’in ¢alismalar1 Ballen’in
yaratmis oldugu imgelerin esin kaynagidir. “Dubuffet, Ham Sanat (Art Brut) diye
adlandirdig1 bu tiir sanat eserlerini, ‘sokaklarin ve tuvaletlerin resimli dili’ olarak
betimledigi grafitiyi ve karalamalar1 biriktiriyordu” (Kuspit, 2014: s.135). Art Brut ile
iliskili olarak Macar fotografci Brassai (Gyula Halasz)’nin gergekiistiiciiliikten
etkilendigi donemde Fransa varoslarinda yasayanlara dair izlenimleri ve Alman isgali

sirasinda fotografladig: grafitiler gosterilebilir.

>

Resim 202: Jean Dubuffet, ‘Le Métafizyx’ (Metafizik),1950.
(Kaynak: https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cKajEek/rnpL8L).

‘\n

Resim 203: Brassai, ‘La Mort’ (Oliim), Tarihsiz.

(Kaynak: https://www.macba.cat/en/art-artists/artists/brassai/sense-titol-graffiti-serie-vii-mort-1)
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“Insan davranisina olan diiskiinliigiinii, ‘sanat ve bilingalt1 anlayisinda’ 5nemli
rol oynayan akil hastasi, mahkim, ¢ocuk ve ilkel sanatgilarin ¢alismalari olan Art
Brut'tan aldig1 ilhamla yan yana koyuyor” (Khan, 2018: s.76). Dubuffet’in figiir
bigimleriyle benzerlik gosteren Ballen’1n ¢calismalari psikolojik bir atmosfer igerisinde

yer almaktadir.

Resim 204: Roger Ballen, ‘Morphed’, 2016.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/no-joke/).

Roger Ballen 2018 retrospektif kitabini ‘Ballenesque’ olarak adlandirmis ve
kendine 6zgili estetigini izleyiciyle bulusturmustur. Roger Ballen’in fotografciliga
basladig1 giinden itirabaren onun en bilinen eserlerinin yer aldig1 Ballenesque, ilkel
cizimlerle dolu i¢c mekanlarda fotograflanan toplumun o6tekilestirilmis insanlar1 ve
onlarin rahatsiz edici, tekinsiz portrelerine odaklanmaktadir. Yerlestirme, fotograf,
resim ve ¢izim arasindaki alanlar1 sorgulayan, zorlayici goriintiiler Ballen’1in ¢aligsmasi

O’nun geriye doniik ikonik fotograflarinin yaymlanmasiyla ortaya ¢ikmustir.
|

'\

Resim 205: Roger Ballen, ‘Roly Poly’, USA, 1972.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ballenesque/).
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Resim 206: Roger Ballen, ‘Man shaving on verandah Western TVL, 1986.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ballenesque/).

Sanat¢inin caligmalarini hem kronolojik bir bakis agisiyla hem de kendine 6zgii
nitelikleriyle olusturulan Ballenesque, hem O’nun fotograf kariyerindeki onemli
noktalar1 géstermekte hem de Ballen’1n yaratici yolculugundaki insan, hayvan, gercek,
gercek disi, ¢izim, heykel, enstalasyon, mekan, kaos, bilingalt1 ve tiyatro iligkilerine

odaklanmaktadir.

“Ballen’in ¢calismalarini siyah beyaz fotograflari tizerinden izlesek de kareleri
cizimler, resimler, kolajlar ve c¢agdas heykeller diyebilecegimiz ogelerin
diizenlemelerinden olusuyor. Iyi bir bestecinin farkli enstriimanlar: bir araya getirerek
basardigimi Ballen farklh disiplinlerden gelen ve tek basina da ayakta durabilecek
derecede giiclii 6gelerini karenin iginde ustalikla birlestirerek bagariyyor” (Sermet,

2017).
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Resim 207: Roger Ballen, ‘Head below wires’, 1999.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ballenesque/).

Resim 208: Roger Ballen, ‘Altercation’, 2012.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/ballenesque/).
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28 Aralik 2016/04 Haziran 2017 tarihleri arasinda Istanbul Modern’de
sergilenen Roger Ballen Retrospektifi ayni zamanda Ballenesque odasiyla da izleyiciyi
farkli bir sergiye davet etmistir. “Ballen 6zilinde fotograflarinin psikolojik oldugunu ve
insanligin ‘gdlgelenmis yamyla’ ilgili oldugunu vurguluyor. Sozlerini dogrudan
aktarirsak: “Golge karanliktan daha dogru ¢iinkii karanlik insanlarin ¢ogu igin
kotiligli ¢agristiran bir sey, bense her zaman tam tersini sOyliiyorum. (...)
Fotograflarim karanlik olarak goriilmemeli, her haliikarda ‘karanlik’ nedir, bu konuda
pek emin degilim” (Sermet, 2017). Sergide yer alan bu golgelenmis alan kablolarla,
hayvanlarla, insan bedeninin farkli boliimleriyle ve maskelerle siyah beyaz bir sahnede
sert flag yardimiyla olusturulmustur. Tekinsizlik ile dogrudan iligkili bu gorseller

izleyicinin yiizlesmekten ka¢indig1 ve gélgede biraktig: alanlarla baglantilidir.

3.3. BALLEN ve TEKINSIiZ

Roger Ballen fotograflari, O’nun fotograf yoluyla insan ruhunun
derinliklerinde yer alan tekinsiz nesnelere, bedenlere ve mekanlara dogru yapilmis bir
yolculugu temsil etmektedir. Sanat¢inin fotograflarinda karsimiza g¢ikan nesneler,
figiirler, bedenler ve mekanlar bilingdis1 ile i¢ ice ge¢mistir. Dolayisiyla bu fotograflar
bilingdisinin film yiizeyi lizerine aktarilmasi/yansimasini seklinde tanimlanabilir.
Sanatcinin fotograflar1 araciliiyla olusturdugu kurgusal anlam, izleyicinin zihninde
goriiniliste bir araya gelemeyecek nesnelerin farkli bir mekanda imkansiz bir paradoks
igerisinde sunulmasiyla olusturulmustur. Nitekim sanat¢inin fotograflarindaki gergek
ve kurgu arasindaki gerilim bu paradoks ile paralellik gostermektedir. Ayrica
fotograflarin kurgulandiklari mekanlar yabanci ve bilinmezlikle dolu bir ortami
yansitirken tekinsizin tanimlanmasinda kullanilan ‘unheimlich’ kelimesi ile ortaklik
kurmaktadir. Fotograflarda yer alan nesneler normal sartlarda bir araya gelemeyecek
sekilde izleyicinin olduk¢a yabanci oldugu bir mekanda kurgulanarak
sahnelenmektedir. Freud’un tekinsizi agiklarken basvurdugu ‘unheimlich’, burada
sanat¢1 ve izleyici arasindaki iletisimin Oniinii agan bir kavram haline gelmektedir.
Tam olarak anlam veremedigimiz big¢imleri, izleyicinin ne hissetmesi gerektigini
sOylemeden fotograflarinda derinlere inmeye zorlayan Ballen, izleyicinin fotografi

tamamlamasi i¢in sezgilerini kullanmasi gerektigini soyler gibidir.
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Resim 209: Roger Ballen, ‘Rituel’, 2011.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Ballen, fotograflarinda yer alan 6zne ve nesneler ile ilgili olarak bir seyler
anlattigini diistinmemiz gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu durum fotografin
ne oldugu ve ne ile ilgili oldugu hakkinda bilgi verebilir. Konuyu 6zne ve nesne
arasindaki iliskiler baglaminda inceledigimizde insan fotograflar1 (portre)
fotograflarin portre fotografciligi olarak goriinmesine sebep olmaktadir. Ballen’in
imgeleri herhangi bir maddeden yapilmis bir {riin olarak fotograflandiginda
endiistriyel fotografi cagristirmaktadir. Sanat¢inin siyah beyaz ¢ekmis oldugu
fotograflar hem kisa siireli bir an1 géstermis hem de obriitatdriin medyumu haline
gelmistir. O’nun fotograflarinda hareketsiz olarak duran tipolojik nesneler objektifin
medyumu olmustur. Ballen’in 6zne ve nesne arasindaki iligkileri kullanarak zihninin
bir yansimasiyla birlikte kullandig1 imgeler tekinsiz birer fotograf olarak karsimiza
cikmaktadir. “Sanat¢inin eseri, onun kisisel psikolojisi agisindan baktigimizda kismen
anlasilabilir. Bilin¢li ya da bilin¢disi, sanat¢1 dogaya ve zamaninin degerlerine bigim
verir; buna karsilik onlar da bir sekilde onu bigimlendirir (Jung, 2018: 5.246).”
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Resim 210: Roger Ballen, ‘Ambivalence’, 2003.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Ballen’1n belgeselden sanatsal fotografa gegmesi O’nun fotograflar ¢cekerken
ve fotograflar1 kurgularken daha ¢ok rol almasina sebep olmustur. Boyle bir gecis ile
birlikte sanatgiya ait yeni, estetik ve kisisellestirilmis fotograf anlayis1 ortaya ¢ikmaistir.
Gergekiistii kurgularla diyalog igerisinde olan sanat¢inin yeni pratigi, olusturdugu
fotograflarinda etkisini gostermeye baglamistir. Nitekim Ballen’in zihninde gelisen
olaylar ve kurgular bu fotograflara yansimaktadir. “Fotografik slirrealizm, Man Ray'in
1920 baglarindaki fotograflarindan Hans Bellmer'in pargalanmis bebeklerine ve
Fransiz periyodik Documents'te yayinlanan diger fotograflara kadar Ballen'in
repertuarinin temel dayanak noktasidir. Modern bir Amerikali siirrealist olan Ralph

Eugene Meatyard'in terk edilmis i¢ mekanlar1 da akla gelir” (Kurzner, 2006: s.53).

305



Resim 211: Roger Ballen, ‘Terrorized’, 2006.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Fotograflarindaki bilesenler ilk bakista anlamsiz goriinse de kendi yolu
iizerinde miilkemmel bir sekilde sonlanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda yer alan
cizimler (iz birakma siireci) gergekiistii goriintiiler olugsmasina katki saglayan
detaylardir. Gergekiistii imgeler ve fotograf arasindaki etkilesim hem sanatginin
bilingaltinda yatanlar yiizeye ¢ikarmaya hem de bir araya gelemeyecek nesneleri bir

araya getirmeye yardimci olmaktadir.

Siirrealizm ve fotograf arasindaki iliskiyi ile ilgili olarak Beyhan Ozdemir
sOyle soylemektedir; “Bilincaltinda yer alan siirrealist goriintiiler, hayaller ve
fantezilere dayanip maksimum gergeklik ve ayrinti ile ifadelendirilmeye ¢alisilirlar.
Bu ifadelendirme bicimi, fotografi en uygun medya haline getirir. Ayrintiyi
kaydedebilme yetenegiyle saglanan, inandiricilikla dogruluk sanist yaratilip fanteziler
gercekmis gibi algilanmir. Gergek ve fanteziyi birlestiren, bu yolla kusursuz gegeklik
icinde yayilmis bir bi¢imde siirrealist nesneler bulunur. Siirrealizmde her gsey

miimkiindiir. Siirrealist fotograflar, siir ve oyunlarda oldugu gibi imkdnsizi gergek

306



vapar. Gokyiiziinde ¢atlaklar olabilirken, tek basina duran bir pencere camina, olmasti
gerektigi yerdeki goriintii yerlestirilebilir” (Ozdemir, 2013: 5.75).

O T T AT

Resim 212: Roger Ballen, ‘Sliced’, 2007.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Sanatgiya ait fotograflarin ¢arpici etkilerini tamamlayan biitiin igerisinde ilk
olarak eskizler, ¢izimler, boyama, set tasarimi ve sahne etkileri goriilmektedir. Bu
fotograflarin sahnelendigi mekanlar disaridan tamamen izole i¢ mekanlardir.
Dolayisiyla Ballen’in fotografik mekani, yabanci ve tanidik olmayani agiklayan
‘unheimlich’ kelimesinin tekinsiz mekanina vurgu yapan kismi ile baglanti
kurmaktadir. Tekinsiz bir mekanda gergeklestirilen ¢alismalardaki nesneler, desenler

ve figiirler sahnelenen bir tiyatro alani gibidir.

Fotografin sahneleme ve tiyatro ile baglantisti Barthes sdyle
yorumlamaktadir: “Fotograf sanata resimle degil, tiyatroyla dokunur... Kisaca
camera obscura ayni anda, iigii de sahnenin sanati olan perspektif resim, fotograf ve
diyorama iiretiyordu. Ama fotograf bana tiyatroya daha yakinmis gibi geliyorsa (ve
belki de bunu tek géren benim), bunun nedeni tekil bir aracidir: Oliim. Tiyatroyla
oliiler kiiltii arasindaki ilk iliskiyi biliriz: ilk oyuncular olii rolii oynayarak kendilerini
topluluktan aywirlardi: kendine makyaj yapmak, kendini ayni anda hem canli, hem de

olii olarak gostermek demektir; totem tiyatrosunun beyazlastirilmis biistii, Cin
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tiyatrosundaki yiizii boyalr adam, Hintli Katha-Kali'nin piring makyaji, Japonlarin No
maskesi... Fotograf aslinda ilkel bir tiir tiyatro, bir tiir canli tablo, altinda oliileri

gordiigiimiiz hareketsiz ve boyali yiiziin bir temsilidir” (Barthes, 2014: s.38).

Barthes’in fotograf ve tiyatro arasindaki iliskisi baglaminda Roger Ballen’in
fotograflar1 neredeyse Beckett oyununda rol almak kadar oldukga absiird bir durumu
ifade etmektedir. “Onceki fotograflarda marjinal kalan unsurlar - hayvanlar, tel,
kablo, hurdalar, graffiti gibi - Ballen'in kamera ile absiird tiyatro yarattigi giincel
eserlerinde asil sahneyi almakta, daha once ince bir anlayisla islenen sorunlu hisler
ve iligkiler olusturmaktadir. Bu goriintiilerden herhangi biri Samuel Beckett oyununda
zemin olusturabilir. Rahatsiz edici riiya gibi ortamlarda insanlar ve hayvanlar bir
arada yagar, onun kasitl olarak diizenledigi gelismemis ortamlar bilin¢alt diirtiilerini

vurguluyor” (Kurzner, 2006: s.53).

Roger Ballen’in fotograflar1 bu tiyatral goriintiisiiyle, dokusuyla, 1s181yla ve
izleyici 0zne ile etkilesim icerisinde olusuyla sanat¢inin postmodern yaklasimini

yansitiyor gibidir.
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Resim 213: Roger Ballen, ‘Possessed’, 2009.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).
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“Insan, iginde bulundugu mekana kendi psikolojisini tasir ve yaratilistan
itibaren dnce dogal alana/ tabiata ve tabiat varliklari ile olaylarina; daha sonra da iginde
yasadig1 kiiciik-dar alanlara dikkatini yoneltir” (Narli, 2007: s.19-20). Sanat¢inin
zihninde sekillenen fotograflar O’nun yasadigi diinyanin bir pargasidir. Ballen’in
enstalasyonlardan, ¢izimden, heykelden ve resimden yararlanarak olusturdugu
fotograflar1 karmasik ve ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Disiplinlerarasi bir yaklasim
baglaminda tanimlayabilecegimiz bu durum ayni zamanda modern insanin duygu
halinin bagka bir sekilde ifade edilemezliginden de yararlanmaktadir. “Her bir sanat
eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle karsilagmasini, yani sanatginin
malzemesi araciligryla duygularin1 yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir

seans1 temsil eder” (Kuspit, 2014: s.31).

Resim 214: Roger Ballen, ‘Fallen’, 2011.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Sanatc¢inin dahil oldugu ve zihninde sekillendirdigi fotograflar ayn1 zamanda
yorumlayici fotograf olarak goriilebilmektedir. Yorumlayici fotograflar, seylerin nasil

oldugunu aciklamaya calisir, ancak bilimsel kesinlik iddiasinda degildir. Kisisel ve
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O0znel yorumlart igerisinde barindirmaktadir. Genellikle kurgusaldirlar  ve
fotograf¢ilikta ‘yonetimsel mod’ (directorial) denen tarza dahildir. A.D. Coleman bu
modu “Fotograf¢inin miidahalesi olmadan gerceklesmeyecek bir seyin fotografci
eliyle gerceklestirilmesi” (Barrett, 2017: s.109) olarak aciklar. Bu yontemi kullanarak
is Ureten fotograf¢ilardan birisi olan Ballen, nesneleri ve insanlart belirledigi mekan

igerisinde yoneterek mercegin Oniine yerlestirmektedir.

Resim 215: Roger Ballen, ‘Guardians’, 2011.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/the-theatre-of-apparitions/).

Fotograflar, Ballen’in diinya gorlisii iizerine c¢ok sey sOylemektedir.
Ozanlatimsal olarak degerlendirebilecegimiz Ballen’a ait fotograflarin kesfedici bir
yan1 vardir. Mantikli olmalar1 beklenmemelidir, hatta mantifa ters diisebilirler.
Fotograflar siyah-beyaz etki ile birlikte dramatik bir goriintii sergilerler. Baski kalitesi
ve bicimsel mitkemmellik kaygis1 igerisinde goriinen fotograflar gergek ve kurgunun
arasindaki sinir1 bulaniklastirmaktadir. Aliskin oldugumuz giindelik hayatin igerisinde
normal olarak hi¢bir zaman bir araya gelemeyecek ve birbiriyle alakasi olmayan

seyleri bir araya getiren sanatgi, fotograflarinda yer verdigi bu nesnelerin 6zlerini
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birbirine yakinlastirmaya ¢alismakta ve bir biitiin gibi goériinmelerini saglamaktadir.
Nesnelerin, fotograf icerisinde sahip olduklar1 anlamlarin {izerine ¢ikarak yeniden
sekillendigi bu tiyatral goriintiiler, kurgusal tekinsizligin olugsmasinda gerceklesen

onemli adimlardan birisi olmustur.

3.4. BEDENIN TEMSILLERi

3.4.1. Tekinsiz Bedenler

Roger Ballen’in fotograflarinda karsilastigimiz figlirler somut ve soyutun,
hayali ve ger¢egin sinirlarin1 bulaniklastiran bir yapida insa edilmistir. Ballenesque
adli calismasina eslik eden bir videoda ‘Benim imgelerim, yanilsamanin yaniltildigi,
gergegin kurgulandigi ve bilin¢disiyla bilingli bir sekilde birlestigi garip bir ¢izgiyi
verlestirmek anlamina geliyor. Riiyalar gergeklesir, gercek bir riiya olur, oliiler
diridir, diriler 6lii° diyerek gergek ve kurgu sarasindaki iliskiden ve kurgusal
tekinsizligi ortaya ¢ikaracak durumlardan bahsetmistir. Ballen’1n gelistirdigi bu estetik
vizyon igerisinde beden yansimalari ilk olarak sosyolojik olsada daha sonralari
kurgusal bir kimlige sahip olmustur. Sanat¢inin fotograf ve insan ilizerine olusturdugu
referans farkli bakis acilarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ballen’a gore “Afrika'da birine ne
yaptigimi gosterirseniz, bir fotografin veya bir resmin ne oldugunu her zaman
bilmezler. Dolayisiyla bunu farkli bir sekilde goriirler. Oysaki Batili biriyle Londra ya
da New York'tan birileri bir fotograf gordiikleri zaman, fotografin ne yaptigina iligkin
onceden bir anlayisa sahipler. Hemen bir takim sorular sorarlar, fakat ille de konuyla
alakal1 sorular degil. Gordiiklerinin kisisel olarak ele alinacak bir goriintii oldugunu

kabul etmek istemezler” (Celeste, 2009: s.28).
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Resim 216: Roger Ballen, ‘Fragments’, 2005.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-housey/).

Beden imgesini varolugsal tekinsizlik baglaminda yeniden ele alan sanatci
insanligin ¢ilginliklarini, ahlaksizliklarini, otekilestirilmisligini ve toplum tarafindan
var olmadigi gibi davranilan insanlarini fotograflamis, insanin yaratmis oldugu
garipligi oldukca samimi bir sekilde yansitmistir. “Oteki ile ilgili kavrayis, ortak
‘biz’in ve ‘6teki’ ile iligkilerin sinirlarina iligkin diisiince, diger konulardan daha fazla,
tarithsel deneyimlere ve wulusal uygulamalara baghdir” (Schnapper, 2005:
s.13).Toplumun alt siniflar1 hakkinda bilgiler veren ve bu sinif arasinda yasanan
olaylar1 yansitan sanat¢i varolussal korkunun ve tekinsizligin izlerini siirmektedir. “Bir
bedenin goriintiisii, bir beden resminden farkli olarak, normalde yalnizca sanat¢i ve

modeli arasinda paylasilan ayricalikli bir yakinlagsmada israr eder” (Clarke, 2017:141).
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Resim 217: Roger Ballen, ‘Wife of abottair worker holding three puppies’, Orange Free State, 1994.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).

“Kagts olasiligi, Oteki’yle olan efsanevi tanimlamanin altinda yatar:
Cevremden kagmaya ve bu insanlara yakinlagmaya devam ettim (Burgin, 2013:109).”
Alfred Stieglitz’a ait ‘Kasara Alt1’ fotografi hakkindaki diisiincelerini yansitan bu
climle, iki diinyanin kesisimini (zenginler ile siradan insanlarin) ve 6teki ile olan
iliskisini agiklamaktadir. Ballen’n Oteki’ne yaklasimina benzer bir durum gosteren
bu ornek, Giiney Afrika’da yasayan ve toplum igerisinde yasayan marjinal fakir
beyazlarin diinyasini yansitmistir. “Ne de olsa 6tekiler, diisman sayilmadiklarinda bile,
ayni zamanda (bizim gibi) bakan kisiler degil, yalnizca (kendilerine) bakilacak kisiler
sayilmaktadir” (Sontag, 2005: s.73).
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Resim 218: Roger Ballen, ‘Prison warder and wife’, Southern Transvaal, 1986.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/platteland/).

“Otekinin taninmas1 ve sonucunda kabullenilmesi en nihayetinde sekilden
ziyade bir anlatim meselesidir —gosterenin i¢in kapanik yaratici arabuluculugundan
ziyade gosterilenin mevcudiyetidir. Onemli hususlarda geleneksel agidan hep
karsiliksiz olarak tanimlanmis estetik veya sanatsal seyir ve tefekkiir otekini
soyutlamaya etik olani tamamen reddetmeye degil tarz ve seklin araciligi ve sanatkarin
bilinci ile askiya almaya meyillidir” (Yacavone, 2015: 5.219-220). Ballen’1n toplumsal
fotograflarinda karsilasilan 6tekini sunusa dair izler daha 6nce de bahsettigimiz iizere
Diane Arbus onciilliigiine dayanmaktadir. Iki sanat¢minda 6tekine olan bakis acist
Yacavone’nin belirttigi gibi sanatsal estetik cergevesinde sanatgilarin zihinleri ve

bilingleriyle sekillenmektedir.
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Resim 219: Roger Ballen, ‘Scavenging’, 2004

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Kurgusal ¢calismalarindaki 6znelerle siklikla igbirligi yaparak fotograflar tireten
Ballen, bu ayricalikli yaklasimi bilerek ve isteyerek devam ettirmektedir. Sanatginin
kariyeri ilerledikc¢e fotograflarinda yer verdigi beden imgeleri gittikce gercekiistii bir
hale gelmistir. Dolayisiyla beden imgelerinin yaninda kullanilan hayvanlar, maskeler,
cizimler, heykeller ve enstelasyonlar bu gergekiistii olusumu desteklemektedir.
“Kartezyen 0Ozne-nesne ikililiginin  biiriindiigli farkli toplumsal formlarin
yayginlagmasi ve i¢sellestirilmesinde fotograf gibi gérme teknolojilerinin bilgi, iktidar
ve beden arasindaki iligkileri yeniden insa etmesinin roli biiyiiktiir” (Degirmenci,
2016: s.181). Fotograf araciligiyla bedene olan bakisin sanat¢inin kariyeri boyunca
degiskenlige ugradig1 géz oniine alindiginda, izleyicinin yogun bir sekilde talep ettigi
insan bedeninin goriintiileri tekinsiz bir durumu aciga ¢ikartmaktadir. Freud’a gore
tekinsiz, “korku yaratan seylerin eskiden beri bilinen ve yabanci olmayan bir seye geri
uzanan tlridiir” (Freud, 1955: s.220). Toplum tarafindan dislanmis insanlarin
bedenleri ve sanat¢i tarafindan yaratilan kurgusal tekinsizlik icerisinde yer alan

bedenler tekinsiz temasi i¢erisinde degerlendirilebilir.
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Ballen fotograflarini kasith olarak kurguladigi andan itibaren daha kirli odalar,
hayvanlar ve sikintili bedenler iizerine 6ncelik vermeye baglamistir. Sanat¢inin, cogu
izleyici tarafindan ‘karanlik’ olarak okunmasi Jung’un ‘kisisel gélge’ tanimina atifta
bulunmaktadir. “Golge, eski Yunanlilarin synopados dedikleri seyi belirtir. Bu, pesiniz
sira sizi izleyen bir seydir, bir varligin duyumsanmaz belirtisidir” (Jung, 2016: s.29).
Dolayisiyla Ballen, insanin kendi karanligina ve dolayisiyla kendi psikolojik
yolculuguna isaret eden goriintiiler iiretmeye istekli davranmaktadir. “Hollier’ye gore
golge ‘ikiye katladig1 nesne ile siki sikiya ¢agdas, es zamanli, ayrilmaz ve bu nedenle
de takas degerinden yoksundur der’ ve ‘bir nesnenin temsilinden ziyade, bir olayin

etkisi’ olarak indeks gdstergenin en acgik 6rnegini olusturur (Elkins, 2019:83).

Resim 220: Roger Ballen, ‘Contemplation’, 2004.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Ozellikle sanatginin kurgusal/sanatsal déneminde iiretmis oldugu fotograflar
0zne ve nesne birligi icerisinde degerlendirilebilir. Burada ‘biz’ 6zne-nesne iliskisiyle
baglantili bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Lukacs, diisiincenin idealist 6ziinii temsil
eden, temel ‘0zne-nesne birligini’ su sekilde tanimlar: “Bu birligi anlamak i¢in hem
bu sorunlarin ¢oziilecegi yerleskeyi kesfetmek hem de tarihin 6znesi olan ‘Biz’i;

eylemleri tarihin ta kendisi olan ‘Biz’i somut bir sekilde ortaya koymak gerekir”
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(Holden, 2018: s.57). ‘Biz’ kavramu tarihsel siire¢ icerisinde toplumsal bir sekilde
varolan Oznenin idealist bir karsiligi olan ‘ben’ igerisinde c¢oziimlenmektedir.
Sanatcinin kendisiyle doniislii iliskisi, fotograf ve kurgu arasinda karsilikli bir baglanti
olarak tanimlanmaktadir. Bu baglant1 sanat¢inin ‘Ballenesque’ olarak tanimladigi
sanatsal donemine karsilik geldigi disiiniildiigiinde fotograf ve kurgunun birbirine
eklemlenerek kendinin kendiyle doniislii iliskisini ortaya c¢ikarmaktadir. Roger
Ballen’in fotograflarinda otekine ait portrelerde yer alan 6zneler toplumun gérmek
istemedigi bir aynanin yansimasini olustururken, kurgusal baglamda iirettigi ve
Ozneleriyle isbirligi icgerisinde yer aldigi fotograflar ise bedenin tekinsiz bir
goriintiisiinii sunmaktadir. Tekinsiz bedenler ile etkilesime giren bir¢ok nesne cografi
sinirlart bulunmayan evrensel nitelikteki gorsel metaforlara dayanirken ¢ogu zaman
izleyici tarafindan sezinlenen rahatsiz edici gercegi ifsa etmektedir. Sanatgiya ait
fotograflarin zuliim, sefkat ve kara mizah arasindaki sinirlarda gezinmesi, izleyicinin
korkulariyla yilizlesmesine sebep olmaktadir. Fotograflarda yer alan Ozneler ve
nesneler gercekte neyin gergek, neyin tiyatro, neyin rahatsiz edici, neyin komik veya
korkutucu oldugu iizerinde belirsizlikleriyle izleyiciyi tuhaf ve tekinsiz bir felce
ugratmaktadir. Giindelik yasam icerisinde yer alan bu tekinsiz goriintiiler Abu
Ghraib’den sizan insanlik dis1 fotograflar1 cagristirmaktadir. Bu goriintiiler ile Ballen
imgeleri arasinda siradisi, rahatsiz edici ve bedene yapilan miidahalelerin tekinsiz bir
baglantis1 kurulabilmektedir. Sonug¢ olarak gilindelik hayatin imkansizlig1 iizerine
kurulu fotograflar, kendi aklimiza ve kendimize derin anlamlar duymamiza sebep olan
etkinin farkina varmamiza olanak saglamistir. Bedenin tekinsizligi ve hayvanlarla olan

iligkileri baglaminda degisime ugrayan goriintiiler kurgusal tekinsizlik ile iligkilidir.

3.4.1. Tekinsiz Hayvan Bedenleri

Ballen’1n kurgusal/sanatsal fotograflari icerisindeki en 6nemli figiirlerden biri
olmaya baglayan hayvanlar bilingli zihnin igerisinde insan ile birlikte tekinsiz bir
mekan1 paylasmaya baslamistir. Kertenkele, yilan, fare, kedi, kopek ve kuslarin
kullanildig1 fotograflar temsil ettigi goriintiilere genellikle ilkel bir hava katmaktadir.
Hayvanlarin ve insanlarin iligkisini sorgulayan bu fotograflar olduk¢a tekinsizdir.
Deleuze, insan ve hayvan arasindaki iligskiyi “Et, insan ile hayvanin ortak bolgesi,

ayirdedilemezlik bolgesidir” (Deleuze, 2009: s.31) seklinde indirgemistir. Sanatginin
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hayvanlarla olan iliskileri insan/hayvan baglaminda sorguladigi bu fotograflar
izleyiciye hem psikolojik olarak hem de kisisel birer argiiman sunmaktadir. “Ballen'in
imgelerinin ortaya ¢ikmasini umdugu bazi sorular, yine de onermek istedigi sey:
Ancak kendi yorumunuzu yapabilirsiniz. Baktiginiz seyler hakkinda gergek¢i bir
seyler bulmaya calisirsiniz; ama var olsa bile, mutlak gergegi bulamazdiniz” (Celeste,

2009: s. 31).

AERE-3E.

A

Resim 221: Roger Ballen, ‘Caged’, 2011.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Farelerin kirli ortamlarda yilanlarin kotti goriiniimlii, kopeklerin savunmasiz,
kedilerin garip ve kuslarin 6zgiirliigiinii ifade eden fotograflar, sanat¢inin zihninde
gelisen fikirlerin bir yansimasidir. Ozellikle ‘Asylum of the Birds’ projesi igerisinde
yer alan kus imgeleri bazen canli bazen cansiz bi¢imleriyle siradisi bir goriintii
olusturmustur. “Kus askinligin en uygun semboliidiir. Kus, sezginin kendine 6zgii
yapisini temsil eder” (Jung, 2018: s.147). Yine de Ballen, yaygin bir karanlig1 siyah
beyaz zemin iizerinde tekinsiz bir form igerisinde sunmaktadir. O’nun objektifi
kurguladig1 fotograflarinda oniinde duran ve isbirligi icerisinde oldugu 6zneleri ve
nesneleri yakalayan bir aletten ¢ok O’nun zihninin bir pargasi ve enstriimanidir.

Hayvan bedenlerinin aslinda tanidik olan bir yabanci seklinde diisiiniildiiglinde ortaya
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tekinsizlik hissi veren goriintiiler ¢ikmaktadir. Tipkr Alfred Hitchcock™un ‘Vertigo’ ve
‘Kuslar’ filmlerinde de benlige/bedene/eve bu tanidik yabancinin musallat olmasi,

normalde sir olmas1 gerekenin agi8a ¢ikisi konu edildigi gibi tekinsizlikle iliskilidir.

Resim 222: Roger Ballen, ‘Smirk’, 2019.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Resim 223: Roger Ballen, ‘Rendezvous’, 2012.
(Kaynak: https://www.rogerballen.com/roger-ballen-and-die-antwoord/).
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“Zihin, her doga elemani hakkinda diisiinmek istemez, nihayetinde bu miimkiin
degildir. Sonsuz ayrintilar denizi/girdabi iginde bulunmaktansa, kodlanmis ve
belirlenmis, elenmis demeliyim bir yiizeyde is gérmeye alismis, bunu yeterli bulan,
giindelik yasamay: siirdiirmek icin yeterli olan biitiiniiyle yeterlidir esasen, boylelikle
bir islevsellik zemininde islemeyi aliskanliga doniistiirmiis zihin, bir kirilma ve sapma
karsisinda, bu sapmanin anlam havuzuna kazanilmasi igin ¢alismaya bagslar” (Kiran,

2018:5.182).

Resim 224: Roger Ballen, ‘Puppies in the fishtanks’, 2000.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/shadow-chamber/).

Ballen fotograflarinda bulunan hayvan imgeleri genel olarak kendi anlam
ortlintiileri igerisinde ¢izim, enstalasyon ve heykel gibi diizenlemelerle desteklenmekte
ve kendi anlam &riintiisiiniin disina dogru tasmaktadir. Oliimiin yarattig1 etki hayvan
bedeni lizerinden yansimasi, insan i¢in yine de tekinsiz temanin ortaya ¢ikmasina
sebep olacaktir. Nitekim Ballen’in hayvan bedenleri lizerinden temsil ettigi gerilim,
bu bedenlerin olmamasi gereken yerde olmamasi gerektigi sekilde kurgusal olarak
yeniden yapilandirilmalarinda yatmaktadir. Tellere asilmis, farkli nesnelerle birlikte
kullanilmig bir hayvan bedeni kendi anlamsizlig1 igerisinde yeniden bir anlam baglami

talep etmektedir. Varolussal acidan giindelik yasam igerisinde kendi yasamsal
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akislarinda herhangi bir kirilma ve bozulmanin etkisine ugramayan hayvan bedenleri,
Ballen’in sahnesinde tekinsiz bir sekilde temsil edilmekte ve varliklar1 kesintiye
ugratilmaktadir. Yaratilan bu yeni anlam igerisinde kaosun olusumu, birbirinden
olduk¢a farkli olan ayriksi nesnelerin arasindaki iligki sayesinde kurulmaktadir.
Ballen’1n hayvan bedenlerini kullandig1 fotograflar ile ilgili olarak bir sapma aniyla
karsilastigimiz agiktir. Goriilen anlam alani i¢erisinde bir sapma bu alan1 genisletmeye
ve anlamsiz olan1 da kendi icerisine dahil etmeye zorlamaktadir. Kuslarin ve kafasiz
insan formlarmin sembollerle dolu goriintiileri gergekiistii, rahatsiz edici ve anlam
yaratmak adina olusturulmus, beklenmedik bir sekilde carpisan figiirlerin diinyasini

yansitmaktadir.
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Resim 225: Roger Ballen, ‘Wiggle’, 2007.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/boarding-house/).

Hayali bir mekan igerisinde yer alan sahnelerde insanlarin ve hayvanlarin
soyutlanmig goriintiilerini gosteren Ballen, belirsiz bir senaryo igerisinde siyah beyaz
olarak sundugu 6znelere odaklanmaktadir. Hayvanlar ve insanlar arasinda gergeklesen
metaforik etkilesim, animistik diizenlemelerin yarattigi havadan etkilenmektedir.
Ballen’in 2003 yilinda degismeye baslayan ve insanlari geleneksel bigimleriyle

kaydetme istegi, O’nun hayvanlara olan ilgisini ortaya ¢ikarmistir. Insanlar sanatginin
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fotograflarinda birer 6zne olarak yer almis ayni zamanda hayvanlar da birer 6zne
olmustur. Sanat¢inin degisen 6zne anlayisi igerisinde hayvanlarin yeri onlarin
sembolik islevlerinin yorumlanmasindan ziyade ister canli olsun isterse yapay,
Ballen’in tiyatrosunda bir aktdr goérevi iistlenmeleridir. Ballen’in diinya goriisiine
farkli bir ayrint1 ekleyen hayvan detaylari, izleyicinin tekinsiz etkiye maruz kaldig1 bir
erisim noktasi olusturmustur. Roger Ballen’in fotograflarinda bulunan insan/hayvan
arasindaki etkilesim insan/doga arasindaki iliskiden olduk¢a farkli ve karmasik bir
yapiya sahiptir. Insan fotografi cekmek ile hayvan fotografi cekmek arasindaki farki
etkili bir sekilde kullanan Ballen, cevaplanamayacak bir soru olan hayvanlarin ne
diisiindiigii hakkindaki fikirlerini gercekiistii bir sekilde ifade etmektedir. Sanatginin
kendi ifade bigcimini sekilleren hem canli (kedi, tavsan, kdpek, yilan, tavuk, domuz,
ordek, tarantula, fare) hem cansiz hayvanlar (plastikten yapilma hayvan bigimleri)
bulunmaktadir. Hayvanlarin varliklariyla bu derece yogun sekilde kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan fotograflar Ballen tarzi fotograflarin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir.
Sanat¢inin insana verdigi 6nceligi ters ¢evirerek hayvanlara vermesi bu fotograflarin

tekinsiz etkisini arttirmaktadir.

Resim 226: Roger Ballen, ‘Relinquished’, 2010.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).
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Hayvan ve insan bedenleri ve bu bedenlerin parcalar1 Ballen’in {irtiitiicti
tiyatrosununun 6nemli unsurlaridir. Bazen ¢iplak bazende sanatgi tarafindan 6zenle
hazirlanmis figiiratif desenlerin oldugu duvar oniinde sergilenen sahnenin igerisinde
yer alan hayvanlar, fotograflarin tekinsiz ve karanlik olarak goriilmesine hizmet
etmektedir. Insan zihni iizerinden calismalar yapan Ballen’in hayvan zihnine de ilgi
duydugu agikca goriilebilmektedir. Hayvanlarin insan bedeninden esit derecede yersiz
olarak belirdikleri bu fotograflar onlarin diinyaya hapsolmuslar1 igerisinde
anlatilmasina olanak saglamaktadir. Ballen’in hayvanlarla yapmis oldugu bu
isbirliginde insandan daha farkli bir metafor ve sembolizim yer almaktadir. Her bir
hayvanin sonsuz metafor ve mitoloji igerisindeki yeri kiiltiirel olarak degisiklik

gosterecegi i¢in bu kiiltiirel cesitlilik eserlerin anlamlarini farklilastirmaktadir.

Resim 227: Roger Ballen, ‘Liberation’, 2011.

(Kaynak: https://www.rogerballen.com/asylum-of-the-birds/).

Ballen’1n ¢ogu projesinin ayrilmaz bir pargasi olan hayvanlar varliklariyla bir
biitiiniin ve anlamin parcasi haline gelmistir. O’nun fotograflarinda bir aktor gorevi

yerine getiren hayvanlarin hangi rolii oynadiklar1 tam olarak belli degildir. Nitekim
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sanat¢inin fotograflar1 kendi i¢inde bir biitiinii tanimlarken, yapiy1 insa eden figiirlerin
alacaklar1 rolii tanimlamak miimkiin olmamaktadir. Temel ger¢eklik algisina meydan
okuyan goriintiiler icerisindeki hayvan bedenleri nesneler ve c¢izimlerle
desteklenmekte, insan varligindan daha yaygin bir sekilde goriilmektedir. izleyicilerin
gerceklik anlayislarini sorgulamalarina sebep olan sanat¢inin tekinsiz fotograflar
anlam Orgiisiinii semboller, isaretler ve bu ikisi arasindaki gorsel etkilesim {izerine insa
edilmistir. Kendi dis diinyasindaki katmanlar1 sembolik bir zihinsel yap1 igerisinde
kendi i¢ diinyasinda kaosu olusturacak sekilde diizenleyen Ballen, gerceklik/kurgu
arasindaki siirlarda insanlar1 ve zihni tuzaga diistirmektedir. Tiim bunlar1 kara bir
mizah esliginde izleyicine sunan Ballen, belirsizligin sinirlar1 zorlamakta ve
gerceklikler yaratan gorselleriyle anlamin {izerinde izleyiciyi diisiinmeye

zorlamaktadir.
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SONUC

Fotograf konusundaki en 6nemli derslerden biri, Roland Barthes’tan bize kalan
biitiin fotograflarin ‘olasilikli” iken, hicbirinin kendileri tarafindan ‘kodlanmis’
olmadigidir. Fotografta herhangi bir yorum veya okumanin netligi icin, fotografta
neler olup bittigini aciklayan bir dipnot veya altyazi gerekmektedir. Fotograf
editorleri, miize yoneticileri, izleyiciler bu agiklama bildiren iceriklere baghdirlar.
Sanatcilar ise bu genellemeye dahil degillerdir. Fotografin yaratim siirecinde kendi
benligini, diisiincelerini, fikirlerini ve 6zellikle bilingaltinda yatanlar1 ortaya koyan
fotograf¢ilarin imgelerine bir yazi eklemeleri beklenmemelidir. Roger Ballen’da
zihninde canlandirdig1 sahneleri tiyatral bir bi¢imde acik¢a kaydetmis ve izleyicisine
sunmustur. Roger Ballen’in belgesel fotograflar1 ve sanatsal/estetik fotografa
gecisinden sonraki donemde kurguladigr her fotograf acik¢a kameranin Oniinde
gerceklesmistir. Izleyicinin gordiigii fotograf deklansdre basildiginda meydana
gelmistir. Sanatci dijital goriintiilemeyle ugragmadigi i¢in her sey kesinlikle mevcuttur
ve her sey olasilikli bir sekilde gergeklesmistir. Ballen’in ¢alismalarinda gergek ile
kurguyu birbirinden ayirmak neredeyse imkansiz gibidir. Ger¢ek hayatta da bir eylemi
anlatmakta boyledir; bu ayrim ile ugrasmak da hem yararsiz hem anlamsiz
olabilmektedir. Ballen eserlerinde bircok 0geyi bir arada kullanarak sahneyi
doldurabilecek sekilde anlatabilmek i¢in katmanlar1 bir bir ayirarak izleyiciden zaman
istemektedir. Dramatik 1siklandirma, beklenmeyen anlar, 6tekinin gosterimi, insan-
hayvan iliskileri, i¢ mekanlarin orijinalligi tim bunlar Roger Ballen fotograf
tiyatrosunun yansittigi detaylardir. Resim, tiyatro, sinema iliskileri fotografik olarak
Ballen’1n ¢alismalarinda yeniden canlandirilmistir. izleyici tiim bu katmanlar arasinda

fotografi ne kosulda algilayacaginda kararsiz kalabilmektedir.

Gergeklik ve kurgu arasindaki dikkatli/dengeleyici eylem, sanat¢cinin yari
belgesel yar1 kurgu imgelerini ve figiirlerini yansittig1 gerilimi agiga ¢ikartmaktadir.
Ballen’in Giiney Afrika’da Jeolog olarak basladigi hayatinda énemli bir yere sahip
olan fotograf, tipki yerkiirede meydana gelen yapisal bi¢imlerini, yerin ylizeyi ve
altindaki degisiklikleri inceleyen Jeoloji gibi O’nun insan bilincinin altindaki
derinliklerle temas etmesiyle paralellik gostermektedir. Ballen i¢in ylizeyin hemen
altinda arastirma yapmasi, insan bilincinin derinlerinde gerceklesen olaylarla temas

etmesine, gizli ve bastirilmis duygularin yeniden canlanmasina dolayisiyla tekinsizin
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ortaya ¢cikmasina sebep olmaktadir. Insan ruhu ile baglantili bu gorseller psikolojik bir
kiltiirii temsil ederken ayn1 zamanda tekinsiz ile de iliskilendirilebilir. Kendi ruhunun
icerisine bakarak biling ve bilingalti ile ilgilenen Ballen, kendini ifade etme bi¢imini

fotograf aracilifiyla gerceklestirmektedir.

Roger Ballen’in fotograflarinda siklikla karsilasilan hareketsizlik ve
yabancilasma duygular1 jeolog olarak belirli katmanlarla ilgilendigini géstermektedir.
Insanlarin ve mekanlarin durumlarini hem psikolojik hemde cografik olarak temsil
eden bu fotograflarin jeolojiyle ortak yanlar1 bulunmaktadir. Ballen’in Giliney Afika
kirsalinda araziyi arastirmasi, 6rnekler toplamasi tipki fotografa bakis agisi gibi belirli
bir plan dahilinde gerceklesmektedir. Insanliga ait arketiplerin arastirildigi Roger
Ballen fotograflari insan ruhuna, bilince ve bilingaltina yonelik bir durumu ifade
etmektedir. Insanliga adanmis bir alani derinlemesine inceleyen Ballen’in dili
sembolik acidan ve arketipler bakimindan oldukca soyut ve karmasiktir. Dolayisiyla
O’nun goriintiileri glindelik yasamin tekinsizliginde ortaya ¢ikan esrarengizligin ve

kaosun tezahiirii olarak goriilebilmektedir.

Sanatc¢inin fotograflarindaki tekinsiz etkinin yansimasi, O’nun diinya ile olan
varolussal etkisini yansitmakta ve 6nemli bir amag olarak izleyiciyle bulugmaktadir.
Bilingli bir zihin ile bilingsiz bir zihin arasinda gidip gelen gorsellerde, siire¢ tam
olarak tanimlanamaz. Dolayisiyla olduk¢a ¢ok katmanli bir deneyimi biling ve
bilingalt1 ile arasinda kurgulayan Roger Ballen’in fotograflar1 duyumsal diizeyde
tekinsiz estetik olarak goriilebilmektedir. Freud’un psikanaliz, estetik ve sanat
ticgeninde tekinsiz kavramu tizerinde sekillendirdigi kavramlar, insan ruhuna yonelik
bir fenomen olmaktan ziyade insanin kiiltiirel gegmisini yansitan bir yapida insa
edilmistir. Bu kiiltiirel estetik baglaminda psikanaliz ile sanatlar arasindaki iligskide
ortak bir katmanda bulusulmas1 sanatsal temsil agisindan olduk¢a dnemlidir. Ayrica
bu kiiltiir icerisinde ‘tekinsiz’in tanimlamar1 farklilik gostermis, Lacan’da
Heidegger’de tekinsiz lizerine farkli anlam c¢esitlilikleri ortaya c¢ikmustir. Lacan
‘tekinsiz’i dilbilimsel olarak aciklanmasini extimité (dis-yakinlik) kavramiyla
iliskilendirirken, Heidegger ‘tekinsiz’i bireyin diinya iizerindeki varolugsal kaygilarina

dayandirmaktadir.
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Bu bilgiler 1s1g1nda birinci béliimde tekinsiz kavramsal ve dilbilimsel olarak
aciklanmis, Freud’dan Lacan’a Heidegger’den Merleau Ponty’ye tekinsizin izleri
stiriilmistiir. Kiiltiirel anlam igerisinde tekinsizin ortak yanlar1 ve farkliliklari
anlatilmaya calisilmistir. Ayrica Roger Ballen fotograflarinin 6nemli yapilarindan olan
mekan ve nesne, tekinsizlik baglaminda incelenmistir. Ardindan tekinsizin estetik
baglamda diger sanat dallarindaki temsillerine odaklanilmistir. Resimden sinemaya,
edebiyattan mimariye, performanstan heykel ve enstalasyondan video sanatina kadar
bu disiplinler igerisindeki giincel tekinsiz yansimalar ele alinmistir. Diger sanat
dallarindaki tekinsizin agiklanmasi, fotograf sanatindaki tekinsizligi anlamada dnemli

bir yaklagim olusturmak adina yapilmistir.

Ikinci boliimde ise fotograf sanati tarihi icerisinde yer alan ve tekinsiz temayla
anilabilecek fotograflarin izi aranmistir. Modern fotograf igerisinde izleyiciyi rahatsiz
eden goriintiilerin yani sira avangard sanatlardaki fotograf anlayisinin (6zellikle
gercekiistiicli) tekinsizlikle baglantisinin  kurulabilecegi c¢alismalar o6rnekleriyle
sanatcilar baglaminda incelenmistir. Ardindan Postmodern fotograf sanati igerisinde
siklikla karsilasilan tekinsiz temalar 6liim, ¢ift, kaygi ve kurgusal olarak dort farkl

kategoriye ayrilmstir.

Ucgiincii boliimde Roger Ballen’in fotograf sanat1 igerisindeki rolii, calismalari
ve fotograf anlayisi izerine durulduktan sonra, O’nun fotograflarinda yer alan tekinsiz
mekanlar, 6zneler ve nesneler agiklanmaya c¢alisilmistir. Fotografik gergeklik
kavramimin Ballen tarafindan kavramsallastirilmasi, biling ve bilincaltina dair
pargalarin birlesmesiye ger¢eklesmektedir. Dolayistyla O’nun fotograflarinda siklikla
karsilagilan gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi izleyicinin
gerceklik algisin1 degistirmektedir. Fotograflarin kurgu sinirlarii asarak tekinsiz
mekanlarda tekinsiz 6znelerle birlikte Ballen’in zihninde gerceklesmesi izleyiciyi sok
etmekte ve genellikle karanlik imgeler olarak adlandirilmaktadir. O’nun
fotograflarinda fiziksel gercekligin temsil edilme bic¢imi izleyicileri sarmakta ve
rahatsiz etmektedir. Izleyicilerin bilingalt1 derinliklerinde gizlenen ve insan hayatina
dair g6z ardi edilen varolussal yonlerin tekinsiz bir sekilde ortaya c¢iktigi Ballen

fotograflari, sanat¢inin kendi igsel zihninin bir yansimasini olusturmaktadir. O’nun
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tekinsiz fotograflarinda anlam arayan izleyici, biling ve bilingalt1 arasindaki degerleri

dengelemelidir.

Hem psikolojik hemde varolussal konular1 temsil eden bu gizemli ve huzursuz
edici fotograflar karsisinda kayginin bertaraf edilmesi gerekmektedir. Izleyicinin
Ballen imgeleriyle girdigi huzursuz edici ve tekinsiz deneyim, eserle girilen estetik
deneyimin etkisiyle birlesmektedir. Ballen’in gérme ve zihninin ¢alisma bigimine gore
kurgusal olarak sahnelenen fotograflar, giindelik yasam igerisinde ne gegmisle ne de
gelecekle ilgilidir. O’nun ilk donem fotograflarindan yansiyan yoksullugun temsilleri
ayn1 zamanda 6tekine ve cirkine ait verilerin bir rontgeni gibidir. Ballen’in insanlik
durumunun sa¢gmaliklarina ¢evirdigi objektifi yoksulluklarin, psikolojik gdriintiilerin,
sanat¢inin karanlik tarafina ayna tuttugu kendini yansitan portreleri gostermektedir.
Sanat¢1 ruhun endise veren, tekinsiz, belirsiz ve tanimlanamaz yapisimi kesfe ¢ikan
goriintiiler yaratmistir. Dolayisiyla bitmeyen bir varolus halini betimleyen Ballen’in
yaratict imgeleri, kayginin, korkunun, karanligin, yiiceltmenin, 6tekinin, giizelligin ve
gizemin bir arada incelendigi ¢ok katmanl ve karmasik bir i¢ diinyanin yansimasidir.
Roger Ballen’in fotograflar1 Bilingaltina ve zihnin derinliklerine, kurgu ve gergeklik
sinirlarina, bilincin altinda hayallerin ve gerceklerin birlestigi mekana yapilan bir
ziyareti temsil etmektedir. Ballen’in biling ve bilingalt1 araciligiyla ortaya koydugu
caligmalari, ilk olarak kendi yasamindan yansiyan goriintiilerden olusmaktadir.
Sonrasinda ise kurgusal olarak diizenledigi absiird bir tiyatro sahnesi igerisinde
izleyicinin bilingaltina niifuz eden imgeler liretmis, bilingaltinin delilik ve insanlik
sinirlarint kesfe cikmistir. I¢ ve dis mekan arasinda gerceklesen dinamik ve tarafsiz
diyalog Ballen ile 6zneleri arasindaki iliskinin sinirlarini géstermektedir. Siyah beyaz
olarak fotograflanarak olduk¢a sagma ve karanlik bir tiyatronun bilingaltindaki
yansimalarina maruz kalan izleyici, Beckett karakterlerine benzeyen bir mizahla ve
insan ruhunun derinliklerini sembolize eden bicimlerle karsilasmaktadir. Insan ruhu

fotografik gorlintlinlin gelistigi ve temsil edildigi bir alan olmustur.

Kare formatta ¢ekilmis siyah beyaz fotograflar, desen ve doku yogunlugu ile
cevrilidir. Cagdas fotografcilikta kendisine ayr1 bir yer edinen Ballen, siiriikleyici
siyah beyaz estetigi ve psikolojik sahneleriyle tuhaf, rahatsiz edici ve tekinsiz imgeler

olusturmaktadir. Ballen’1n ¢aligmalar1 yaratildig: siyah beyaz kare format ile fotografi
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geleneksel olarak temsil etmektedir. O’nun fotograflar1 dijital/analog fotograf
iliskisinde dijital imge tlretimine karsi kopma duygusunu ifade etmektedir. Ballen,
analog/dijital imge iiretimi iizerinde sekillenen problematigi temsil eden goriintiiler
tiretmistir. Fotograflarini siyah beyaz bir diinyanin parcasi haline getiren ve onlari
sahneleme siirecine dahil eden sanatci, bu fotograflar1 psikolojik olarak diizenlemis ve

bilingli zihnin bilingaltina yerlestirmeye ¢alismistir.

Roger Ballen’in fotograflarinda yer alan imgeler genel olarak Dada’yi
Siirrealizm’i ve bu donemlerde yapilan ¢izimleri animsatmaktadir. Dolayisiyla gercek
ve gercekiistiicii bir sekilde rahatsiz edici, tiksindirici, zorlayict ve korkutucu
goriintiiler elde etmeyi basaran Roger Ballen’in fotograflarinda ayni1 zamanda mizah
ve abslird ifade bulunmaktadir. Fotograflarda kendine ayr1 bir yer edinen kaos ortami
diizen eksikligiyle birlikte bozulma duygusunun ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Karsit duygusal ifadelerin estetigi olusturulan bu goriintiiler ayn1 zamanda kara
mizahin bir yansimasidir. Bu denli genis bir duygusal ¢cer¢eveden neredeyse birbiriyle
zit kavramlarin yer aldig1 goriintiiler diinyas1 kaosun ve karmasanin birbirine karistig1
ve Ballen tarafindan ‘Ballenesque’ olarak nitelendirilen bir diinyanin parcasidir.
Gergekligi gérmenin soyut bir sekilde siyah beyaz iizerinden gerceklesebilecegini
savunan Ballen, insan ve hayvan 6znelerinin tam olarak konumlanmamis bigimlerini
siyah ve beyaz arasindaki gecisle altiist etmektedir. Oldukg¢a statik bir bigimde
fotograflanan figiirler, esaretin icerisindeymisgesine kaygili bir durumu anlatmaktadir.
Disaridan izole bir sekilde kurgulanan sahneler her zaman dogal 151k kosullarindan
uzak bir sekilde diizenlenmistir. Bu mekan igerinde siyah beyaz etkinin armasina
olanak veren flas, hipergercek¢i bir etkinin ve vurgunun ortaya c¢ikmasina sebep
olmaktadir. Sanat¢1 fotograf icerisinde yer alabilecek tiim figiirleri ve ayrintilar flag

yardimiyla daha keskin bir sekilde ortaya ¢ikartmaktadir.

Gergekiistii tekinsizligin izinden giden bu fotograflar Ballen’in toplum disinda
yasayan insanlarin asamali olarak belgelenmesinden, tamamen kendisi tarafindan
olusturulmus sinirli olmayan ve sonsuz olasilikli yeni bir diinyaya agilmaktadir.
Ballen’1in melez bir estetik anlayisi icerisinde olusturdugu fotograflar disiplinlerarasi
bir sanatsal tiretime karsilik gelmektedir. Boyama, ¢izim, heykel, kolaj, enstalasyon

ve tiyatro tekniklerinin kullanildigi bu fotograflar, hem insan hemde hayvan
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Ozneleriyle Samuel Beckett oyunlarindaki gibi i¢inde varoldugu diinyada etrafindaki
olaylardan kacamayan marjinal bir abslird tiyatro sergilemektedir. Bu fotograflarda
insanlar, hayvanlar, resimler, desenler, ¢izimler ve heykeller ilging bir sekilde birbirine
baglanmaktadir. Bi¢imsel olarak ayni 6gelerin yer aldig1 ve devam ettigi nu gorsel dil,
belgesel fotograf calismalarindan ayrilarak psikolojik temelli goriintiilere dogru
degisimin temelini olusturmaktadir. Yar1 kurgusal bir form ve karanlik evreden, ¢ok
katmanl1 bir boyuta gecisin stilini olusturan sanat¢i, kendi evrimini beklenmedik 6zne
ve nesnenin bir araya getirdigi etkiyle gerceklestirmistir. 2003 yilindan itibaren
fotograflarinda goriilen devrimsel degisiklikler, sanat¢cinin insan ve hayvan dzneleri
tizerinde degisen yargilariyla sekillenmistir. Portre fotograflarinda yer alan insanlar
gittikge ortadan kaybolmaya baslamistir. insan ve hayvan figiirlerinin esitlendigi
fotograflarda siklikla kus, domuz, kopek, tavuk, kedi vb. hayvanlar goriinmektedir.
Farklilasmamug bir tiir haline gelen hayvanlar ve insan figiirler arasindaki bosluklar
oldukca bulaniktir. Cok katmanli ve karmasik formlarin yer aldigi bu fotograflar
birbiriyle etkilesime giren bir¢ok 6znenin anlam yaratmak icin biraraya geldigi bir
diizlemdir. Izleyiciyi derinden etkileyen rahatsiz edici goriintiilerin smirlar1 kare
format igerisinde bilingaltin1 tetikleyen bir ylizeye sahiptir. Yaratict bir sekilde
diizenlenmis sahnelenen tiyarto icerisindeki figiirler oldukca tuhaf ve esrarengiz bir
sekilde konumlandirilmistir. Roger Ballen’in fotograflarinda siklikla goriilen
gercekiistii imgeler kokenlerini siirrealist kiiltiirdeki gorsel iligkiler igerisinde
bulmaktadir. Zamanin askiya alinmast O’nun ¢aligmalarinda karsilasilan insan
ruhunun vizyonuyla birlesmektedir. Bu fotograflarin umulmadik bir sekilde bir araya
getirilmesi sanat¢inin imgelerinin ¢ok parcali dogasina ragmen bir biitiin olarak temsil

edilmektedir.

Ballen’in siklikla karsilastirildigi onciillerinden biri olan Diane Arbus ile
arasindaki iliski birka¢ agidan farklilik gostermektedir. Hem Ballen hemde Arbus
tarafindan yaratilmis fotograflardaki asil ayrim noktasi onlarin fotograf icin segtigi
nesneler ve figiirlerle karsilagtiklart ana dayanmaktadir. Arbus fotograflari izleyiciye
daha cok varolan, bedensel bir biitiinliigli bulunan, bir kisilige sahip olan ve bu
diinyaya ait kisiligi vurgulayacak sekilde goriinmektedir. Nitekim ayni izleyici Roger
Ballen fotograflarina baktiginda Arbus’da kendi benligine olan yakinligi giderek
uzaklasmaktadir. Izleyici bu fotograflarda figiiriin yasamiyla ilgili degilde bedeni ile
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iliski kurmaktadir. Ballen’in figiirleri varolugsal olarak askida kalan bir varlik
gostermektedir. O’nun fotogaflarindaki figiirler varolugsal tekinsiz durumunu
yansitacak sekilde ne Oliidiirler ne de vardirlar. Sanatgr tarafindan kurgulanan
sahnelerde ne yok olmus ne de bulunmuslardir. Figiirlerin varliklari, O’nun zihninin
igerisinde sekillenen olusum siirecinde kesintiye ugramistir. Bu figiirlerin varolussal
sorunlar1 da beklenmedik mekanlarda sadece flas ile aydinlatilan gélgeli ve tekinsiz
bir bi¢cimde vurgulanmaktadir. Flas ile aydinlatilmis figiir tamamiyle ortada
cikmaktadir. Nitekim karanligin igerisinden figiirii ¢eken ve onu rahatsiz edecek bir
sekilde aydinlatanda flag olmustur. Absiird bir tiyatro sahnesi gibi goriinen bu tiyatro
hem rahatsiz edici hem de ironiktir. Figiiratif anlati ve tasvir siirecleri igerisinde
Ballen’in zamanla degisen estetik biciminde 6n plana ¢ikan hayvanlar, temsil
stirecinde insan bedeni ile birlikte 6zne olmaya baglamistir. Beden, izleyiciye sunulan
boyutunda organsiz bir beden Tlizerinden kavramsallagtirilmigtir. Ballen’a ait
caligmalarin yaratici ¢esitliligi mekan, nesne ve figiir iizerinden ele alinmaktadir.
Tekinsiz bir beden imaji sunan Roger Ballen fotograflar1 viicutsuz organ (BwO)
temsilinin karsiligini bulmakta ve Anti-Oedipus kavramiyla tanimlanabilmektedir.
Ballen’in fotografik yaratim siirecinde siklikla karsilastirdigimiz Samuel Beckett’in
diinyasi, O’na ait fotograflarin hem hareketsizligine hem de donuk yapisinin ¢ikis
noktas1 gibi goriinmektedir. Beckett’in ‘Godot’yu Beklerken’ kitabinda Estragon ve
Vladimir arasinda yasanan olaylarin ugursuz bir atmosfer icerisindeki varolussal ironi,
Ballen fotograflarinin kaynagini olusturuyor gibidir. Dolayisiyla 6nemli bir an1 kayit
altina almaya calisan Ballen, izleyici i¢in yogun, basit, mizahi, karanlik ve tekinsiz
goriintiiler olusturmaktadir. iki farkli boyutta diisiiniilebilecek bir yapiya sahip olan
Roger Ballen’in fotograflari; ¢izgi, form, doku ile yaratilan bir mekéana ve figiirlerin

isbirligi ile diizenlendigi, nesnelerin kurgulandigi bir sahnede gerceklesmektedir.

Fotograf sanati igerisinde modernden postmoderne tekinsiz kavraminin
incelendigi bu ¢alismada Roger Ballen’a ait fotograflarin yansittiklar1 inceleme alani
olarak kullanilmistir. Fotograflarda kullanilan nesne ve figlir gibi somut 6gelerin
cagristirdiklar1 bigimler izleyiciyi rahatsiz eden, tanimlanmasinda giicliik ¢ekilen
bilin¢dis1 bigimlerin temsilcileridir. O’nun fotograflari, sanat¢inin kisisel bilingdisina
yapilmus yikici, karamsar ve tekinsiz birer yolculuktur. Onun fotograflarinda karsimiza

¢ikan nesneler ve durumlar bilingdiginin ete kemige biirtinmiis dokunsal bir formudur.
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Freud’un iinlii makalesi ‘tekinsiz’de agikladigi kavram; korku uyandirici, esrarengiz

ve bastirilmisin geri doniisiimii olarak tanimlanmaktadir.

Kurgu ve gergeklik arasindaki yasanan gerilim ile birlikte gercekligin askiya
alinmasi, tekinsiz bir durum olusturacaktir. Tekinsiz temasi hem bi¢im hemde igerik
olarak diger sanatlarda oldugu gibi fotograf sanatinda da semboller ve metaforlar
esliginde degerlendirilebilir. Bireyin giindelik yasam icerisinde bastirdigi veya
bastirdigina inandig1 yonlerini tekinsiz bir sekilde ortaya ¢ikaran Ballen fotograflari,
bize ait gizli tuttugumuz karanlik tarafimiza, bilingaltinda ortaya cikan riiyalara
benzemektedir. Ballen, fotograflarinda seyleri var olan hayat icerisinde oldugu gibi
degil de i¢cinde hayal ettigi bicimiyle ve 6zellikle bilingdisinin etkisiyle yakalamaya
calismaktadir. Ballen’in zihninde rastgele bir araya gelen bilingsiz ¢izimler estetik bir
sekilde fotografta biitlinli olugturan 6nemli bir parcadir. Ballen’in sanatsal tiretimini
tetikleyen yegane gii¢, O’nun i¢in gerilimin, gizemin, bilingaltinin siirekli ve sinirsiz
bir sekilde agik olmasinda yatmaktadir. Sranat¢inin yaratmis oldugu kurgusal tiyatro
icerisindeki goriintiiler, izleyiciye kendi ruhunun derinliklerine ulagsmada harita gérevi
gormektedir. Ballen’in kendi bagimsiz yolu iizerinde gerceklestirdigi ve beklenenin
Otesinde bir estetik bicimle olusturdugu sanat yaratma yollarinin ‘tekinsiz’ kavrami
cercevesinde tartisilmaya calisilmistir. Oldukga giiclii hisleri ve dngoriisii olan bir
sanatg1 olarak Ballen’in bilingdis1 araciligiyla yapmis oldugu ¢aligmalar1 goriilecek
olan iizerinde korku, kaygi ve tekinsizlik yogunluguyla dikkat ¢ekmektedir. Beden
tizerinde ¢ok katmanli bir isleyisin sergilendigi, bedenin doniistiiriildiigii, birbiri ig¢ine
girdigi ve karistirildig bir diinyanin izlerini temsil eden bu fotograflar hem sanat¢inin
i¢ diinyasmn1 yansitan hemde hayvanlar ile ¢aligmay1r 6zendiren bir sinir1 ifade

etmektedir.

Bedenin askiya alindigi, kesintiye ugradigi, belirsiz bir mekan igerisinde
gerceklestirilen eylemler iizerine odaklanan fotograflar farkli alanlari ayirarak
organsiz viicut olusumuna destek vermektedir. Roger Ballen’in fotograf evreni farkli
duygu yogunluklarim1 ayn1 anda sunmaktadir ve rahatsiz edici, karanlik, grotesk,
tirkiitiicii, ironik, mizahi, tekinsiz ve itici olarak tanimlanabilir. Bu etkilerin izleyici
tizerinde gergeklestigi rahatsiz ediciligin kaynagi kaygi olarak goriilebilir. Ballen’in

fotograf diinyasina yapilan psikolojik yolculugun oOnemli yapi1 taslarindan olan
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kurgusal yapi, insan zihninin ger¢ekligi nasil algiladigi ve bilingaltinin etkileri tizerine
insa edilmistir. izleyicilerin bu fotograflar araciligiyla maruz kaldig1 gdlge ve karanlik
figiirlerin goriintiileri yine izleyicilerin algisal diinyasini isgal etmekte ve gerceklik ile
fantezi arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir. Sanat¢inin insanliga ait bilingdisinin
etkisiyle olusturdugu kolektif yapinin arketipleri tizerinde gerceklestirdigi calismalari,

fotografik mercegin ve Roger Ballen’1n essiz vizyonu sayesinde ortaya ¢ikmistir.
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Tekirdag.

2017, ‘Arada’ Konulu Kisisel Fotograf Sergisi, Devecihan Kiiltiir
Merkezi/Edirne.

Yayinlar

2019, Joel-Peter Witkin'in Fotograflarinda Yeniden Uretim (Reproduction in
Joel-Peter Witkin's Phtographs) Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Cilt 5,
Say1 2, Aralik.
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2019, Bedenin Dramatize Edilmesi: Portre ve Doniisiimler (Dramatizing Body:
Portrait and Transformations) Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Volume 3,
Issue 1, March.

2018, Fotograf Resim ve Yeniden Uretim Iliskisi Baglaminda American
Gothic (American Gothic in the Context of Photography, Painting and Reproduction
Relations) Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt:12 Say1:22.

2018, Fotografta Zaman Algisinin Yeniden Yorumlanmasi: Giinden Geceye
(Reconsidering the Time Perception in Photography: Day to Night) Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 11, Say1: 60.

2018, Postmodern Grafik Tasarimin Olusum Siireci Uzerine Bir Inceleme (An
Investigation on the Development Process of Postmodern Graphic Design) Asos
Journal The Journal of Academic Social Science, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Y1l:6, Say1:68, Nisan.

2018, Kamusal Alanda Sanat Uygulamalarmna Bir Ornek: Mural Istanbul (An
Example of Art Applications on Public Space: Mural Istanbul) Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi/The Journal of International Social Research, Cilt: 11 Sayi: 56
Nisan 2018 Volume: 11 Issue: 56, April.

2017, Ikonik Fotograflar1  Yeniden Uretmek: Sandro Miller'n
Malkovich, Malkovich, Malkovich Portreleri (Reproducing Iconic Photographs:
Sandro Miller's Malkovich, Malkovich, Malkovich Portraits) Inonii  Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 7, Say1: 15.

2017, JR’1in “INSIDE OUT” Projesindeki Portreler ve Kamusal Sanat (The
Portraits and the Public Art in the Inside Out Project of JR) Medeniyet Sanat, IMU
Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt:3 Say1:2.

2017, Fotograf Sanatinda Cinsiyet Olgusunun Kadin Imgesi Uzerinden
Degerlendirilmesi (Evaluation of Gender Phenomenon on the Art of Photography
Through the Imagery of Woman) Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi Afro-Avrasya Ozel Sayisi Cilt:1 Say1: Ozel Say.

2016, Fotograftaki Gergeklik Olgusu ve Oliim-Oliimsiizliik Karsitligi (The
Fact of Reality in Photograph and the Opposition Between Death-Eternity) Stileyman
Demirel Universitesi Art-e Dergisi (May1s-Haziran 2016).
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Bildiriler

2020, Global Transformation and Differentiation II: Digitalization and the
Future of Digital Society, "Digital Aesthetized Body Image in Fashion Photos"
Akdeniz University, Antalya.

2019, Innovation and Global Issues Congress V, "The Role of Photography in
Expressing the Environmental Problems" Ankara. (Tam Metin Bildiri).

2019, Innovation and Global Issues Congress V, "A Research on the
Relationship Between Conceptual Art and Object in Art" Ankara. (Tam Metin Bildiri).

2019, Innovation and Global Issues Congress V, "Diego Velazquez's the Las
Meninas Painting and the Relationship Between Photography and Painting" Ankara.
(Tam Metin Bildiri).

2019, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi, Uluslararas1 Bolgesel Kalkinda ve
Universitelerin Rolii Sempozyumu , "Giincel Sanatta Artirilmis Gergeklik
Uygulamalarmin Sergileme Yontemlerine Etkisi Uzerine Bir Inceleme" (An
Evaluation on the Effects of Presentation Methods to Augmented Reality Applications
in Contemporary Art) Bandirma/Balikesir. (Tam Metin Bildiri).

2019, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi, Uluslararas1 Bolgesel Kalkinda ve
Universitelerin Rolii Sempozyumu , "Kurumsal Mimari Tasarim ve Kurum Kimligi
[ligkisi" (The Relationship Between Corporate Architectural Design and Corporate
Identity) Bandirma/Balikesir. (Tam Metin Bildiri).

2018, II. Uluslararas1 Multidisipliner Akademik Calismalar Sempozyumu,
"Bedenin Dramatize Edilmesi: Portre ve Déniisiimler", Istanbul.

2018, II. Uluslararast Multidisipliner Akademik Calismalar Sempozyumu,
"Logo Tasarimlarinda Altin Oran Kullanimi Uzerine Bir Inceleme", Istanbul. (Tam
Metin Bildiri).

2018, Innovation and Global Issues in Multidisciplinary Sciences 1V, "Tiirkiye
Cumbhuriyeti Bakanlik Logolarmin Yeniden Tasarlanmasi Uzerine Bir Inceleme" Lara,
Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2018, Innovation and Global Issues in Multidisciplinary Sciences IV, "Tiiketim
Kiiltiirintin Etkili Bir Araci Olarak Reklam Fotograflarinda Gorsel Algilama" Lara,
Antalya. (Tam Metin Bildiri).
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2018, Innovation and Global Issues in Multidisciplinary Sciences 1V,
"Fotografta Mekan Algisinin Heteretopya Kavrami Baglaminda Incelenmesi" Lara,
Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2018, III. Uluslararast Akdeniz'de Giizel Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir
Sanat Calistay1, "Mekan Iliskisi Ve Sanat Nesnesi Baglaminda Mekana Ozgii Sanat
Uygulamalar1", Kemer, Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2018, III. Uluslararast Akdeniz'de Giizel Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir
Sanat Calistayl, "Portre Fotograflarinda Genis A¢1 Lens Kullanimi
Uzerine Bir Inceleme", Kemer, Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2018, III. Uluslararas1 Akdeniz'de Giizel Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir
Sanat Calistayl, "Ilham Panolarinin iletisim Tasariminda Kullanimi Uzerine Bir
Inceleme", Kemer, Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2017, Uluslararas1 Afro-Avrasya Arastirmalari Kongresi II (International
Congress on Afro-Eurasian Research II) "JR’mn Inside-Out Projesi Uzerine Bir
Inceleme” (An Analyzing on the Inside Out Project of JR), Malaga/Ispanya.

2017, Uluslararas1 Afro-Avrasya Arastirmalar1 Kongresi II (International
Congress on Afro-Eurasian Research II) “Fotograf Sanatinda Cinsiyet Olgusunun
Kadin Imgesi Uzerinden Degerlendirilmesi” (Evaluation of Gender Phenomenon on
the Art of Photography Through the Imagery of Women), Malaga, Spain.

2017, Innovation and Global Issues in Social Sciences II "11 Eyliil'den sonraki
Haber Dergileri Baglaminda Terérle Miicadeleyi Fotograflamak: Newsweek Tiirkiye
Dergisi Ornegi" Lara, Antalya. (Tam Metin Bildiri).

2017, Innovation and Global Issues in Social Sciences II "Ag¢ik Alanda Mekana
Ozgii Sanat Uygulamalar1: 'JR at the Louvre ve A Walker in New York City' Projeleri
Uzerine Bir Degerlendirme", Lara, Antalya. (Tam Metin Bildiri).

Karma Sergiler

2020, istanbul Universitesi Cerrahpasa Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu
Tasarim Boliimii, "Sehir/City" konulu jiirili uluslararasi karma sergiye eserle katilma.

2020, Uluslararas1 Kahramanmaras Tarih, Kiiltiir, Sanat Sempozyumu karma
sergisine eserle katilma.

2019, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Mugla Olgunlasma Enstitiisii, Mugla
Il Milli Egitim Miidiirliigii ve El Sanatlar1 Dernegi isbirligi ile gergeklestirilen 'Kadin
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ve Sanat' temali Uluslararasi jiirili karma sergiye eserle katilma, Mugla Olgunlasma
Enstitiisi/Mugla.

2019, Trakya Universiteler Birligi (TUB) Giizel Sanatlar Ogretim Elemanlar
Sergisi II, Eserle Katilma, Edirne.

2019, Iskenderun Teknik Universitesi Iskenderun Meslek Yiiksekokulu, Ulusal
15 Temmuz Milli Direnis Karma Sergisine Eserle Katilma, Iskenderun/Hatay.

2019, Kirklareli Universitesi Liileburgaz Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi
tarafindan diizenlenen fotograf sergisine eserle katilma, Liileburgaz/Kirklareli.

2019, MADEBYARTIST tarafindan diizenlenen “ART TRAVEL” konulu
Uluslararasi Jiirili Karma Sergi'ye eserle katilma, Apodec Project Experiences and Art
Gallery, Selanik/Yunanistan.

2019, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Karaman Sempozyumu
Uluslararas1 Karma Resim Sergisine Eserle Katilma, Karaman.

2019, Usak Universitesi tarafindan gerceklestirilen "I. Uluslararas1 Zanaattan
Sanata" temal1 Uluslararasi Jiirili Karma Sergiye Eserle Katilma, Usak.

2018, Selguk Universitesi ve El Sanatlar1 Dernegi isbirliginde gergeklestirilen
"Diialite/ikilik" temal1 Uluslararas1 Jiirili Karma Sergiye Eserle Katilma, Konya.

2018, MADEBYARTIST VII Uluslararas1 Paris Sanat ve Tasarim
Sempozyumu (Sanat, Tasarim ve Nesne) tarafindan diizenlenen “EXHIPORT Kagit
Isler Sergisi” konulu karma sergiye eserle katilma, Galeri Da Vinci Art, Paris, Fransa.

2018, IV. Uluslararast Afro-Avrasya Arastirmalar1 (International Congress on
Afro-Eurasian Research Exhibition IV) tarafindan diizenlenen kongre sergisine eserle
katilma, Yunus Emre Enstitiisii, Budapeste, Macaristan.

2018, "Innovation and Global Issues in Multidisciplinary Sciences IV"
Uluslararas1 Karma Sergiye Eserle Katilma, Antalya.

2016, Kirklareli Universitesi Liileburgaz Meslek Yiiksekokulu ve Liileburgaz
Belediyesi tarafindan diizenlenen “iz Birakan Kadinlar” konulu afis sergisine eserle
katilma, Liileburgaz/Kirklareli.

2016, Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi Boliimii
tarafindan diizenlenen “Edirne Camii’leri” konulu karma Fotograf sergisine eserle
katilma, Edirne.

2016, Exhibition of 3.rd Internationa University Museums Association

Platform, eserle katilma, Edirne.
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2015, Corlu Kiiltiir Sanat Dernegi tarafindan diizenlenen "Baykus" konulu

karma sergiye eserle katilma, Corlu/Tekirdag.

Diger

2015, Corlu Kiiltiir ve Sanat Dernegi, "Mutluluk" konulu fotograf yarismasinda
Secici Kurul Uyeligi, Corlu/Tekirdag.

2017, Certificate of Award: The International Congress on Afro-Eurasian

Research 11.
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