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SUNUS

Kocaeli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi biingdsi2008 yilinda yayin hayatinaskeean
Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi (KOUSBAD) 1. cildi 2008 yilinda, 2. cildi 2010 yilinda,
3. cildi de 2012 yilinda basilgtir. Derginin d&itimi yapilamadii icin geng bir okuyucu
kitlesine ulamasi mumkin olamagindan yaygin etkisi yukselemegnidergiye orijinal

calismalarini vermek isteyen yazar sayisi kisitli kaimi

Bu nedenle derginin elektronik ortamdasene acilmasina karar verilgtir. Boylece yazi
gondermek isteyen yazar sayisi argmedan derginin bilimsel deri yikselecek, icegi
ulasilabilir olacagindan atif sayisinda agtolacak ve katma geri yukselecektir. Dergi Fen-
Edebiyat Fakultesi’ne [ga Arkeoloji, Bati Dilleri ve Edebiyati, Felsefe, Tarh ve Turk Dili
ve Edebiyati bolimlerince yodnetilecek ve bu bilim dallarindakazyara yer verilecektir.
Makaleler bu bélumlerin okturdusu ortak hakem kurulunca ULAKIRYin belirledigi 6lgutler

cercevesinde gerlendirilecektir.

Derginin ilk Gi¢ sayisi elektronik ortama aktarilagaisilebilir hale getirilmi, bir yazim formati
olusturulmwtur. Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi (KOUSBAD) Universitemiz web
sayfasinda http://fef.kocaeli.edu.tr/ adresindéitp://www.kousbad.org adresinde ukama
actimstir. Universitemiz Senatosu'nun 05.11.2015 tar0i15/12 no.lu toplantisinda alinan 4
sira sayil karar uyarinca hakemli elektronik dergrak yayin hayatina flayan derginin ilk

elektronik sayisi olan Cilt 4 2016 yilindaggme acilmstir.

Yazilarinizla dergiye katki sunmanizi bekler, seygunariz.

Prof. Dr. A. Tuba OKSE
Dog. Dr. Esma TORUN CHK

Dergi Editorleri
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Erken Cumhuriyet’in Yirmi Dordinct Karesi:

Ulus Devlete GegiSurecinde Tarih /deoloji ve Sinema

Filmstrip of the Early Republican Period of Turkey:

Historical, Ideological and Cinematographic Intéi@ts in the Process of Political Change
Sinan Vardar
Ozet

Imparatorluklarin giinbatiminda, yeni siyasal aktédrlgeni ve daha detayli manipulasyon
aygitlari olgturmalar evresinde, sinema,skusuz aranan kan olmgtuir. Despotik iktidar artik
mercgin iktidarina dongmus, Fransiz Sitlasyonistlerinin tabiriyle, sinemadanbir kolunu
ibraz ettgi bu yeni gosteri bicimi, hem var hem de yok olnaa@tan meta dinyasini goranar
kilmistir. Keza, yine gosteri, Sitiasyonistlerin termojdinde, "modern insanin gorgii kotu
bir distur".

Bu balamda, sinemayi, salt "izle ve tiket" mantalitésidezerlendirmek, tarihsel bir alt metni
es gecmek anlamina gelecektir. Hi¢c de yabancisaaditmiz bir uluslar ve ulusiana ¢cginda,
icinde bulundgumuz paradigmanin erken doneminde bir ulus devsamrasinda, kendini
—dogurmaya caktig! bir ulusalcilik Gzerinder- yaratmaya ¢cajan siyasal erk, son mreti

kalkismanin ardindan en radikal rolti oynatiri

Belirtilenler dgrultusunda, Erken Turkiye Cumhuriyeti'nde sinemedfig gosteri ve bu
gOsteri bicimi Gzerinden sergilenen ideoloji vegmganda politikalari, cgmmamizin konusunu
olusturmaktadir.

Anahtar Soézcukler: Erken Cumhuriyet Donemi Turkiyesi, Sinemédeoloji, Tarih,

Propaganda

" Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisiarih Bolumi, E-posta: vardarsinan@outlook.com
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Abstract

In the sun set of the empires, cinema became sametkry valuable for the new political
actors while they were creating new and more detaianipulation devices. Despotic power
became the power of the lens and this new poweataxiea new demonstration form. As the
French Situationists say, this new form of dematitn, one branch of which was formed by
cinema made the new metaphorical world, whicheés@nt and disappearing, visible. Likewise,
demonstration, in the words of the Situationisis a'terrible dream modern people have ever

seen".

Evaluating the cinema with a mentality of "watchl@onsume” will mean skipping a historical
subtext. In the age of nations and becoming natvatis which we are closely familiar, the

political power, which tried to create itself afeenational revolution in the early period of the
paradigm we were in, played its most radical, ¢ffecand manipulative role after the last

revolutionary move.

In this context, the cinematographic demonstraitiothe early Republic of Turkey and the
ideology and propaganda policies displayed thrabhghform of demonstration constitute the
subject of our research.

Keywords: Early Republican Period of Turkey, Cinema, Ideolddistory, Propaganda
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Giri s: Goriintiinuin iktidar ya da Gosterinin Giicii Karsisinda; Bellek ve Sinema

"Fotograf bir gercek ve sinema bir saniyede 24 kez ge'tcek

— Jean-LucGodard

Sinema, Ozellikle geg@imiz yizyllin en 6énemli aygitlarindan biri olarakngmsenmeye
baslandginda, sadece ortalama gosteriseverler icigildbir modern gosteri ganda ondan
faydalanma gayesi guden siyasal sistemler icinsld@sel bir aygit olarak kabul gorrtir.
Nitekim, bilinir ki, sinema sadece retinada yer agleolan bir algilanimsal kurgu gluran
fotografik aks (Vincenti, 2008: 21-22) anlamina gelmez; bir fédse de icinde barindirir.
Elbette yapicisinin elinde-VIl. Sanat 6n kabulinden de hareketle bir sanat eserine
donisebilmesi vakidir. Fakat, gelgelelim, bir sanat eselusu, sinemanin tekil bir
kimlik/i slev/icerik ta1digi anlamina gelmeyecektir. Sanat, peki ne icin?du &in girisilecek
bir cevap arayl, ayni zamanda genelde sanatin, 6zelde—iskerleyen bdlimlerde de

gorulecei Uzere— sinemanin psikanalizine gimek demek olacaktir.

Bir sinema filmi, kykusuz bir sanat eseridir ve sinema tarinBigul Rothanin da vurgulagi
Uzere, gozleme dayall bir eserdir. Filmgamin belirleyicisi olarak desrlendirilmelidir, bir
microcosmosun bir microcosmoslarak. Bu sebeple, film yapiminin giindelik hayatsinda
bir etkinlik olarak gorilemeye@ai savunan Rotha'ya gore; filmde, sgamg olan
deneyimlerin ygunlastiriimis olarak bulunmasi gerekmektedir (Rotha, 2000: Bd)yasanmy
olanin segimi veyogunlastirmanin orani ise désim gostermeye musaittir. Donemseklthar
ve onlarin siyasal, sosyo-kultirel aktorleri, kefithlerinde hem oyuncu, hem de anlatici
olarak yer alirken, sinemanin dgtiirici—ya da erkler tarafindan dyle olmasi bekleren

islevi daha da belirginkenektedir.

Sinema filmi, bir sanat eseri olmasinin yani sitame kasgi gelistirilen reflektif tepkilerin bir
bileseni olarak da gorilebilmektedir. Gorsgih, caslar boyunca, insanin zamana ¢ar
micadelesinde bidlumsizlikaraci olarak kullanilgini belirten —sinema elgtirmeni ve
kuramcis+— André Bazife gore; mgara resimleri, mumyalar, tablolar ve daha bircakdé
ortaya konmg plastik sanatlara dair trinler bu gorggtiicini dolduran unsurlar arasindadir.
Bununla birlikte, resim sanati semboller ve gerngekdrasinda durmaktayken, f@maf
gerceklgi gozler 6niine sererekedigi nesneyi zaman ve mekandan soyutlar ve onu biz&af
nesnesi haline getirir. Resime nazaran fotografiyéniden tretim olmaktan ziyade, modelin
dogrudan kendisi anlamina gelmektedir. Fotografik siaeve onun hgangici da modelin
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sunumuna dayali fotografinin devingen bir versiydumudenebilir bu suretle (Bazin, 2007: 15-
25).

Bir sinema filmi, saklanabilirfii ve istenildginde yeniden kullanilabilirfii baglaminda bir
hafiza nesnesi olaraklév gérebilme kapasitesine sahiptir. Bununla bidjkplastik sanat
eserleri ile kaplastirildiginda ister istemez fark edilen devingen yapisi,, openiden
donistardlebilirlik acisindan ayri bir manevra alaniraip kilar. Sinema filmini tarihsel bir
kaynak—ve hatta tarihsel bir anlatt olarak kabul edersekser, bu noktada, onuslevini
sorgulamak elzem olacaktiEriedrich Nietzschain, yaami mumyalgtirarak gémen bir
tarihsel anlatiya karik —yine— devingen ve canlandirici bir tarihi SBnemsemesijoygama
faydalarn ve zararlari ekseninde gefdigi tarihe ilisgkin disinigtiniin bir parametresi olarak
gorulmekle birlikte (Nietzsche, 1986: 89), bir sime filminin bir tarih anlatisi olarak yama
etkileri sorunsalini akla getirmektedir. Oyleysersbellidir: Sinema kimin, ngine yarar?

Sinema filmi, genel hdamda, kykusuz, ygunlasabilecek sansirlere maruz birakilabilir@iu
ile topyekdn serbest bir alan sunamgmi Fakat, gerek idari erkler icin, gereksegaharlar
icin saldiri ve savunma silahlarina dgtiiitlebilir. Yine, Nietzsche'ye geri donulecek clay
bir tarih metni demek yeringarihsel film denildigini varsayalim:Anitsal Gslubu ile ge¢nsi
mumyalayarak goklere cikaran bdyle bir anlatinigay@a —varsa— katkilari bu noktada
tartismall bir surete burlnecektir. Siyasal sistemin kiadglr bu anitsal anlati bigimi,
gorsellatirilerek daha da vurucu bir bicimine dawirilebilmektedir. Marc Ferro da
Nietzsche'nin saptamasi ile hemfikirdir; sinema danathaline geldgi andan itibaren, bu
sanatlamis sinemanin oncileri belgesel ya da kurmaca yapimil@rinden —Ferro’nun
deyimiyle—"betimlemelerin ortiist altindageti asilayan ve uluyan filmlerle Tarih'e madahil
olurlar." (Ferro, 1995: 15) Keza, siyaset bilintéiovanni Sartornin de vurguladil tzere,
modern donemde gorsgiin ve gorsel olanin 6neminin yuksghe paralel olarak, sistemlerin
kanaat olgturma yontemleri de daha etkili bir yapiyagnastir. Mesele artik kanaat aiwran
erkin iktidarindan da ote—Sartori'nin Ozellikle televizyon Uzerinden sugdutahlilden
hareketle— gérmenin iktidariile ilgili hale gelmitir. Siradaki gama,gorulen seye inanma
asamasidir; gérmenin iktidari, goreni, tanik gidugoruntiye inanmaya sevk eder (Sartori,
2004: 52-55). Bu noktada, Sittiasyonistlerin gostemerine girgtikleri yogun tahliller ve
elsstiriler glindeme gelecektiGuy Deborth gore, gorsel imgeler ve gosteri, Yoktan kanaat

yaratmaaraci olmaktan daha fazlasidir. Bu haliyle, gdstear bicimiyle mevcut toplumsal
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yapinin dgrulanmasidir. Gosterinin buradaligvi ise bu dgrulamanin devamlgini sglama
noktasinda belirginkenektedir."Gdriinengey iyidir; iyi olangey gorunur'distincesi, gortineni
kabullenge dayalidir. Bu edilgen kabullgnibtttin bir fnodern edilgenlik imparatorfunun
asla batmayan gunmlir.” Nitekim, bu b&lamda, Debord'a gore, gosterinin dili de hakim olan

Uretimin—ya da maddi sistemin isaretlerindenolusmaktadir (Debord, 2014: 34-37).

Gorselin ve gosterinin bu denli etkili bir iktidadaz haline geldgi bir donemde sinemayi
disiinmek, dnce gorsel olanin, ardindan gorseli bigudilene gayreti guden odan tahlilini
yapmak anlamina gelecektir. Bir sinema filmi, progadist olsun ya da olmasin, iceyidi

imgeler ile kendi iktidarini zaten kuracaktir.

Bu baglamda, bir sinema filmi yaratmakysevolod Pudovkim deyimiyle, s&lanan
malzemelerden bifimsel gerceklikkurma gidir. Bununla birlikte, filmsel gerceklik, gercelkie
bicimle hicbir zaman bir aynilik gamayacaktir (Pudovkin, 1995: 101). Standart biesia
filminin kurguya b& mh yapisinin bicemini belirleyen eller-yine, tarihsel icerikli sinema
filmini bir tarihsel anlati olarak kabul edecek dak— gecmse iliskin bir yapimda glenen
tarinsel bir olay! yapisokimesratarak dongttirecek ve gorseftin giiciinden de faydalanarak
dominant ve yaygin bir yeni-anlati haline getirdoekAlun Munslovun yapisokimcu
perspektiften vurguladi Gzere, elbette gecsa iliskin bir yol haritasi ¢cikarma ggimleri, bu
girisimler ile cadas (ya da Munslow'un kullangh tabir ile post-moderh epistenterin
kullanimina dayanacaktir. Kaldi ki, tarigasanmy gecmgin oykulatiriimis halinin yeniden
anlatilmasi"ile tanim kazanabilmektedir (Munslow, 2000: 196)198yleyse, adinéilmsel
gerceklik denen gerceklik biciminin, tarihsel anlatilarsleyecek ve cajmamizda
desinecezsimiz sinema yapimlari gaminda taidigina kanaat getirgdimiz bir diger anlami da
tarihsel anlatinin yapisokimenmatilarak yeni bir gercekige, yeni bir gorselfie, yeni bir algi

zeminine dongtardlms hali oldyzunu belirtebilmek mimkuinddr.

Louis Althusser'Ideolojnin tarihi yoktur'ifadesinin paradoksal goriiniimiine dikkat gekerken,
aslinda, ideoloji deneyanilsamaveyakatiksiz riyain tarih ile kurdgu iliskiye/bozuk ilgkiye
dikkat cekmgtir. Althusser'in dgerlendirmesi ile, bir yanilsamadan ibaret olan idgchayali

bir yapidir. Bir ideoloji"giinden”ya da dger bir tabir ile mevcut maddi gercekliktéarta
kalanlarin” yeniden ve keyfiyeten diizenlenmesi ve kimi zamariteesine cevrilmesi'‘ile
"karmakargik" bir bicimde sunulur (Althusser, 2000: 48rsine cevrilmesi.XX. ylzyilda
toplum ve siyaset efgrileri ile sanatsal gorlerini flizyonize ederek 6zellikle Avrupa'da ciddi
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etkiler yaratmy olan Sitlasyonistlerin kullanima sogtudétournementavrami, belirli 6lgtide
—Althusser'in bahsefti— bir tersine ¢evirmaiteligi barindirir. Détournement, saptirikir
otonom @enin asil nitelgini yitirmesi ve ardindan aynigénin farkli bir etki ve anlam

yaratacak bicimde yeniden érgutlenmesine dayareb@dd, 2008: 45-47).

Elbette, hayali nitelikli bir ideolojiyi maddi gezklikten siizerek yarataersine ¢evirmele,
tersine cevrilmy bir gergeklgin baskici bilgimine yonelik yikici ve yeniden-yaratici bir tepki
olarakdétournemernitbir tutmak, abes ilestigal olacaktir. Yine de, mesele gepierspektiften
deserlendirildiginde, biryikmak-ve-yeniden-yaratmakintemi gdze carpacaktir. Pudovkin'in
film teorisini hatirlayacak olursak, filmin, madgeérceklgin doniturilmesi ile olgturulmus
bir filmsel gerceklik zeminine dayarigini disinmek, —yine Althusser'in ifadelerinden
hareketle— onun ideoloji ile belirli 6lcide bir yaratim benkgi tasidigini belirtmeyi
kolaylastirmaktadir. ~ Bununla birlikte,Jean Baudrillardn tarih ve sinema uzerine
disundukleri, Althusser'in ideoloji ve tarih UzerineUstindiklerine bir genletme
sgilayacaktir. Baudrillard'a gore, sinemanin ytksei tarihin 6limuile sunmak mimkunddr.
Tarih, 6liminin ardindan sinema Bejekte edilmey®aslanmstir. Ustelik bu enjeksiyon
bilin¢li degildir; bir gbnderenler sistenolarak tarih yitirilmgtir ve sinemanin bgiringalama
operasyonu, Yyitirilen bu génderenler sistemine dayuhtiyac sonucu damistir. Sinemanin
sundgu tarihintarinsel gercekcilikle iliskisi, nesnel benzerlikler kurmaya gatken yeniden
yaratilmaya cagtlan nesnelerin aslinda ortadan kaybgldwe ne 6lu ne de diri bir boyuta
indirgendgi neo-figuratif tablolarin tarih ile olan gkisine benzemektedir. Bu glamda,
sinemanin, tarihi yeniden canlandirmak adina tikmikeimkanlarini seferber etse dabhi
hayaletlerdenbaka bir sey Uretemeyecek ve hayaletlerin arasikdgbolup gidecellmasi
kuvvetle muhtemeldir (Baudrillard, 2014: 66-73).

Baudrillard'in tum bu dgerlendirmelerinin ardindamziga Vertovun 1929 tarihli'Chelovek s
kino-apparatom (Kamerali Adar(fkemp, 2014: 60-61) filmi ile adeta butugteis "Sine-G6z"
manifestosunda yazdiklarina bir bakmak gerekeBlien gézim/Mekanik bir gbz. Ben, size
dunyay! yalnizca onun bakagisiyla yansitan makineVertov'un bu tnli manifestosunda
bahsettikleri, hayatin duru gercekhin kameraninmekanik go ile izleyiciye yansitiimasi
gerektgini islemektedir. Vertov'a ve takipcilerine gér@®ramatiklestiriimi s sinema insangin
afyonudur”ve "hayatin kendisi“asil 6nemli olandir (Vertov, 2011: 11-16). Yo6net&n elin

belirledigi cekim perspektiflerini ve az da olsa kurgu pa§r konusu oldgunda hayatin
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kendisinidogrudan ve saf bir gercekcilik icinde aktarmanin remld mimkin olabileca
tartismalidir ve bununla birliktepakildginda bahsedilenmekanik gdin evrensel gri-
gercekci tutumu beraberindeska tartsmalari da getirecektir. Vertov'un bu gikia kasilik,
Sergei Eisensteim elstirisi, bir sinema filminin gerceklik ile kurdiu iliskiye mercekutmayi
kolaylastirmaktadir. Eisenstein, Vertov'un manifestosunddkdelere kagilik, dogadaki
gerceklgi dogrudan aktarmanin herhangi birgde tagimayacgini belirtir. Asil is, Eisenstein'a
gore, gercekfii donistirerek cgkular tretmektir. Bu bdamda, Vertov'unki gibi bir
gercekcilik taraftarffi salt bir gercekcilik yanilsamasdan ibarettir. Eisenstein'a goéreg di
dunya insandan amsiz olarak bulunmaktadir ve cagkabir gerceklge dayanir. Hayatin bu
capragik gerceklgini alip dgrudan izleyiciye sunmak gercekgcilikten ziyadgizeysel bir
gercekcilik demek olacaktir. Bu meselede, bir sinemaciygenligorev, Eisenstein'a gore,
varliklarin, nesnelerin ve bunlar arasindalgkilerin derinlerde yatan gergme ulgmak ve
bunlar hakkinda ideolojik bir yargiya vararak bugsu izleyiciye aktarmak olmaldir (Nuyan,
2013: 48-49).

Yalin olarak dgunuldigiinde, bir dongttrilmds, hayali nitelikler edindirilmg Grin olarak
ideoloji, tum hatlari ile benzer olmasa da bir smaefilmi —ya da kanaatimizce her bir sanat
eseri— kadar gerceki saptirir ve onu yeniden yaratideoloji ve sinema filmi arasindaki bu
bicemsel benzerlik, ideolojinin ve filmin etki alanni tartsabilmek bglaminda énemli bir
veri sunacaktir. Kisacasiilm de, ideoloji de aynidirlemek yerine;Film de biraz da olsa
ideoloji gibidir* demek hem temkinli, hem de daha yerinde bir ifddeaktir. Bu andan sonra
mesele, kimin kime benzeiiidegil, birbirine goreli dlcilerde benzeyen bu iki unsn bir araya
geldiklerinde ortaya cikardiklari etki alaninin bdgrini, anlatilar ile bu anlatilara uygulanan
sansiur ve denetimler glaminda,gdsterininve gormenin iktidaritzerinden ulgtigi gucu

incelemek, dgerlendirmek ve targmak olacaktir.
I. Osmanli'dan Ulus Devlet'e Geg Surecinde Sinema ve Yansimalar

Tarih-6ncesiRembrandtTintorettq Caravaggiove La Tourgibi, modelleri ve gyalari uzayda
O0zgurce yerlgtirerek onlara hareket ve yon kabiliyeti veren tUmssamlarin eserlerine
dayandirilabilen sinemanin (Mukerrem, 2012: 14-1887'deThomas Edisortarafindan
yapilandénen fotgraf aygitive 1895'taNoodville Latharmn Amerika Birlgik Devletleri'nde
gelistirdigi kineteskople dizenlgi toplu gosterimlerin ardindan; LondraBabert W. Pauile

Paris'teLumiére Kardgler (Augustge Louis Lumiérekliyle gelitiriimesi, XX. ylzyilda ise
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Charles Pathéiin 1900 yilinda kurdgu film sirketi ile birlikte konulu filmlerde gorulen asti
sinemayi diinya sahnesinde —iflamada— dnemli bir gosteri aygitina détdimeyi bgarmstir
(Rotha, 2000: 33-36).

Osmanli'da isél. Abdilhamidn hiakimdarlgl dénemindeMosyd Jaminisimli bir Fransiz
tarafindansinematografisimli bir aygit icin gimrikten gecirmeye caigl lambalara ikkin
kaleme alinan 17 Haziran 1896 tarihli izin talel@efinden sinema ile tanioldugu
saptanabilmektedir. 1. Abdilhamid'in elektrikli vaanivelali cihazlara meraki vesilesiyle
aratirimaya balanan sinematograf, Sadrazafalil Rifat Pga'ya iletilen raporda‘ilmi
yonden insanlk icin fayddholdugu belirtiimistir. Fakat, Balkan toplumlarinin ulustaa
surecinde politik argimanlarinin bir uzantisi dkakallandiklari sinema, Osmanli icin zamanla
bir tehdit unsuru haline gelstir. 1l. Mesrutiyet donemine gelinginde de bu yakkamin
varligini korudwgu gorilebilir. Bu donemde de bir tehdit unsuru akagorulen sinema ve
sinematograf, donemin resmi politik mekanizmasn iglevsel kilinmaya cajiimistir.
"Memalik-i sahanede sinematograf tegaa ettirilmesinin serait-i imtiyaziyyesi" baghkh
nizamname (Ozuyar, 2008: 11-12) ile getiril8ultan'in halki icin yap# iyiliklerin ve
hizmetlerinde g0sterilmesi zorunlglw vasitasiyla belirtilen yondeki amag bir resmiyete
ulastinimistir (Celiktemel-Thomen, 2013: 28-3Buat Bey (Uzkinaylarafindan cekilefiAya
Stefanos'taki Rus Abidesinin Yikilifilmi ile, propagandanin sinema tzerinden kullanda
baglamistir diyebiliriz. Zira, donemin Osmanl aydin bgiede, gorintulerde yer bulan Rus
Sehitler Abidesi, 1877 Osmanli-Rus Anfhaasi'nin gir sartlarinin bir nganesi suretindedir.
Onun imhasi ve yikimi, 1877'deki agti@anin Osmanli'ya yuklegiitim o &ir kosullarin da
sembolik olarak imhasi diincesine dayanmakta ve buglzanda sergilenen politik tepkiyi
adeta gorsellgirmektedir (Onaran, 1994: 12-13).

Il. Megsrutiyet ile birlikte, 6zellikle Enver Paa'nin Alman ordusundakfoto-film merkezi
benzeri bir ordu sinema birimi kurma cabasinin 1@16lwturulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi ve bu kurumdaFuat Uzkinaytarafindan yuratilen belgesel-film cekimleri ve bu
baglamda 6zellikle"Sultanahmet Mitingi (1919)filmi ile belgesel-film turtinde ilk 6nemli
propaganda filmlerinin yonetmeni olarak one ¢ikaamil Filmer(Filmer, 1984: 85-101) ile,
Kuvay-i Milliye hareketinin dnctisi durumundakiiidafaa-i Hukuk Cemiyettarafindan
1916'dan itibaren diregi hareketinin ideolojik zeminini sinema (zerindenrrkak ile

gorevlendirilerKenan Erginsoyn cepheden bilgi veren yapimlari iceren faalgre(Onder ve
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Baydemir, 2005: 119-120) énemli bir yer tutmaktadialide Edip'in (Adivar) halki ulusal
direnise davet eden kogmasini iceren ve bu yoniylagiliz isgal kuvvetlerinin baskisindan
saklanarak Karakdy rihtimindaki Amerikan torpidosunzzat Filmer tarafindan ve gizlice
ulastirllan "Sultanahmet Mitingi;' Filmer'in cumlelerinde, Baudrillard'in tarih-sma yer-
desisimine dayali ilskisinin bir kasiligini bulmutur. ilgili film icin "Ozellikle mehur
Sultanahmet Mitingi'nde Halide Edib Adivar'in nutkufilme ¢ekmi olmam, tarihle - sinemay
birlestiriyordu.” seklindeki deerlendirmesi, sinemanin bir tarih aktarim araci raka
kullanilabilirliginin farkindalgini icermektedir (Filmer, 1984: 5). Bu farkindaélt tariht bir ani
belgelemek bgaminda dgil, tarihsel bir strecin énemli sayilabilecek bima butinlglinden
ayirarak tekil bir gosteri nesnesi haline getirmesie dayanmaktadir. Gorsel cihazlarla belgelenen
o tarihi an, artik kendi hana —ve Ustelik donemiggdal kuvvetlerini ilgili filmi ortadan kaldirmaya
itecek denli ideolojik— birgosterendir. Bununla birlikte, bu gdsterenin, ulusal kutkuhareketi
doéneminin 6nemli yapimlarindan sayillmasi sadecémgiricergine degil, anlamsal icefiine de
dayanmaktadirCumhuriyet donemine girildinde ise sinema artik daha kurumsgliaaya
musait bir zemine kawsturulmus olacaktir.

[I. Erken Cumhuriyetin Yirmi Dordincu KaresiTurkiye Cumhuriyeti'nde Sinema

Erken Cumhuriyetin ilk ydnetmenleri incelegoide, ddénem sinemasinin ideolojik
karakterinin yeni paradigmanin ilkelerine olan uyulmgu g6ze carpmaktadir. Bununla
birlikte, Turk sinemasidenildiginde, akla bir sanat turintn gelebiliyor olmasindan
bahsedebilmek guctiidalit Refig'in vurguladg Gzere, Turkiye'de sinema filmleri cekenlerin,
1950'lerin ortalarina deksanatcl olarak anilmaktan ziyade,filmci* olarak anildiklari
bilinmektedir. Oyle ki, ddnem ruhunun imgelemintilencilik, bir cesit esnaflik bicimine denk
dismektedir (Refg, 1996: 178-179).

Bireysel bir yaratim aygiti olarak gerlendirildiginde bu ydnde bir ¢ehre goésteren film
yonetmenlgi ve yapimcilginin, 1923 ile bgayan Turkiye Cumhuriyeti evresi inceleggide,
serbest bizanaatoldugunu belirtebilmek zordur. Sayayeni atlatmg ve ardindan ulus yaratma
mucadelesine ggmis bir lider kadronun gélgesinde kalan sinemadan Bzgliozgur yapimlar
beklemek, elbette, Tlurk sinemasinin gelistrecleri goz 6nune alirginda fazlaca iyimser bir

beklenti anlamina gelecektir.

Milli Mucadele konulu filmler s6z konusu olgunda, Muhsin Ertgrul ile kristalize olan resmi

ideoloji perspektifinde bigcimlenen anlatilar, heanitiin yeniden-yaratimi, hem de ideolojinin
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yayllmasi bglaminda 6nemli gostergesel metinlerdir. Brid'un 1922'de kurdiu Kemal Film
Kurumu adina, 1923'te ¢cekmbldugu uyarlamasi'Atesten Gomlek;' Halide Edip Adivain
unlii romaninda daledigi Uzere,istiklal Savai'nda yaralanmgibir yedek subay olaReyami
karakterinin gonul ikkileri tzerinden Milli Micadele'nin dénim noktalaau dair bir anlamda
gorsel geri-dongler sunmaktadir. Peyami'nin, kocasi Yunan askerleafiadan oldirtldikten
sonra kendisine ginanAyse ve arkada /ihanile birlikte baindan gecenleriieyen ilgili film,
Milli Micadele doneminin ve ideolojisinin isimsizve elbette, kurgusat taniklari Gzerinden
gorsellik kazanm bicimidir ayni zamanda. Karakterlerin Fatih ve t8oahmet mitinglerine
katihmlarinin ardindan, Peyami'nin Milli MUcadgke'katiimak Gzere Anadolu'ya gsicile
tanik old@gu manzaralar, Erken Cumhuriyet ideolojisinin bamdg c¢esitli imgelerin, yine
cesitli tipler Gizerinden sunumu nitgindedir. thsan karakterinimmilli kuvvet fikrine aykiri
eylemlerde bulunan koyluler tarafindan yakajame ardindan yine milli kuvvetleibanette
bulunmy kocasindan bezelkezbanisimli karakter tarafindan kurtariimasi, Milli Médele
hareketi ve ideolojisinin gorsetin giict aracifi ile tasdiki gériinimiindedir. Ustelik, Muhsin
Ertugrul, filmin cekimleri esnasinda, onceki yapimla@andfarkli olarak 0Ozellikle kadin
oyuncularin Turk kokenli olmalarina dikkat egnMilli Micadele'ye dair bir konuyu azinhk
veya Rus gocmenler ile cekmek istemgmiOnaran, 1981: 165-167). Turk milli kinglnin
insas! surecinde dikkat edilen bu husus, bagidia, yeni rejimin"milli yurttas” profiline
uygun, etnik ve soy temelli kulttrel bir aidiyetydjusuna dayali;militan” reflekslere sahip,
dost ve déman/biz ve 6tekiler algilanimina sampakbulvatanda tipolojisinin yansimalarini
sunmaktadir (Ustel, 2008: 325-328). Bununla bigjkarihin, Il. Mgrutiyet'ten bu yana millf
kimligin olusturulmasinda énemli harclardan biri olarak kabuilredsi, edebiyatta oldiu
kadar, gorsel urtnlerde de onemli etkiler yaratmi Cumhuriyet sonrasi gfturulan Turk
Tarih Tezile akademik bir icerik kazandirilan sosyal dlcékteemalist tasarim—1923, 1927
ve 1931 tarihli Cumhuriyet Halk Partisi tizUtkleread Tark milli kdltarini benimsemek
kistasinda gorulen salt kaltirel yaptinmdaMillt dayanisma dil birligine, Glka birlgine ve
fikir birli gine dayanir'maddesinde gorilen bigienci ve manipulatif ideolojik yaptirrma dek
ulasmistir. Yeni rejimin, i¢ ve dy muhaliflerine kagi micadelesini ¢ok yonlU strdurglii bu
evrede, kurucu ideoloji ve Tarih Kongreleri ile silam yeni milli tarih tezlerinin doami ve
yaylhimi, yeni paradigmanin vaglnin ve siyasal mpeuiyetinin sglamlastiriimasi adina 6nemli
birer aygit olmgtur (Ersanli, 2003: 91-106). Bu aygitin salt yaaléndaglevsellik gosterdiini
belirtmek ise eksik bir dgerlendirme olacaktir. Zira, Turkiye Cumhuriyeti édninde, mimarf,

muzik, resim ve sinema alaninda gorulen milli temateni paradigmanin kurgu tarih tezinin
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salt yazinsal alan ile sinirh kalmgdiun kanitidir. Muhsin Erigrul'un cektgi "Atesten
Gomlek"uyarlamasi, salt Turk sinema tarihinin icgrdianatsal bir Griin olmayip ayni zamanda
rejimin kendini var etme siirecinin yansimalarinbailir. igerigi, cekim gamalarinda yapilan
secimler ve izleyici imgeleminde yaratiimaya giddin yeni gorsel unsurlar peaminda, film,

bir kahramanlar-hainler diyalektiginde, cumhuriyetin makbul vatanda profilini

sergilemektedir.

Erken Cumhuriyet sinemasinin —isimlerine de yansatan politik icerikleri ile— ilk 6rnekleri,
sinemanin Il. Mgrutiyet donemi kullanim gerekgcelerinin yeni rejirdreeminde de s6z konusu
oldugunu gostermektedir. Fuat Uzkinay tarafindan 192@4danip 1942'de bitirileri/stiklal"
(ilk ismi: "Zafer Yollarinda) belgesel filmi, adeta ilgili donem ideolojisingbrsel dokimu
niteligindedir. Bununla birlikteQrdu Film Alma Dairestarafindan hazirlanaizmir Zaferi',

"Dumlupinar Vekayii' "/zmir Nasil /stirdat Edildi", "/zmir'in sgali", "/zmir'deki Yunan

Fecayii", "/zmir Yaniyor; "Gazi'nin /zmir'e Gelji ve Kawilanisi” filmleri ile ddnemizmir'ine
yonelik gorsel bir dokiim sunulmaya gaimistir. Cezmi Artarafindan, sakeesnasinda cekilen
"[sgal Ordularinin /stanbul'u Terki" belgesel filmi de yine ulusal miicadele déneminin
yapimlari arasindaggal kasgiti ve bu bglamda ulusal diregiideolojisini barindiran énemili
yapimlardan biri olarak gosterilebiliEster Sub tarafindan cekileriTiirk /nkilabinin Terakki
Hamleleri (1937)"filmi ise adeta Cumhuriyet dénemi ilerlemegifiin gérsel belgelendirmesi
suretindedir. Cumhuriyet sinemasinin erken donemnyiari incelendiinde, bu dénemde
sinemanin algilanimi, kullanimi ve kurgulanimi izeisundgu veriler ile birer kaynaksievi

gormektedir (Odala 2006: 209).

Erken Cumhuriyet ideolojisinin temsilleri s6z komusldusunda, aniimasi gereken birgdr
yapim da kgkusuz Sovyet yonetmeBergey Yutkevige Lev Arnshtantarafindan cekilngi
1934 tarihli siyah-beyaz belgesel olatdkirkiye'nin Kalbi Ankara (Ankara - serdtse Tur}sii
filmidir. Sovyetler Birligi'nden 1smarlama olarak yine Sovyet bir yapim ekanafindan
hazirlanan bu belgesel film, 1920-1930 yillar arakapsayan bir Turk-Sovyetgkiler aginin
drtnu olarak ortaya cikgtir. "Bir cumhuriyet Gtopyasiblarak Ankara kentinin (Duru, 2012:
173-174) cumhuriyetin ilani sonrasi gegfidielisme evrelerinin gorsel sunumuna dayali ilgili
film, Mustafa Kemal Atatiirkle /smet/néniiniin kongmalarinin ardindaryash partizan”
seklinde sunulan bidstiklal Harbi gazisinin sagasonrasinda Onuncu Yil Kutlamalari'ni

seyretmek i¢in geldi Ankara'nin yeni cehresi kasinda yaadgi saskinhigl, belgesel ve

27



Sinan VARDAR

propagandist bir dille aktarmaktadifTirkiye'nin Kalbi: Ankara/Ankara - serdtse Turtsii,
1934). Sovyetler Birfii'nde sinemanin oldukca ggifn goOsterdgi bir evrede, Sovyet
yonetmenler tarafindan c¢ekilgnfilmlerin TUrkiye'de gOsteriimeye binmasi ile seyircinin de
tans oldugu bu yeni Uslup, Moskova'daki Turkiye buylkekgiin Glkeye gegii dncesinde
uyguladgl yogun denetime r@men, yine Sovyet yetkililerinin israrli ggrmleri ile Tarkiye
sinemalarinda gésteriime imkanina kemwstur. Ozellikle, 27 Haziran 1926'da Turkiye'nin
Moskova buyukelcilkine gonderilen bir yazi ile birlikte uairilan on sinema filmine yonelik
Tark yetkililerin dezerlendiriimesi, sinemanin, tarih ve ideoloji Uzelem kazandirildg
bicimin ve bu bglamda artirilmaya calilan etki kapasitesi hususunun altini ¢cizmektdslina
gore, gonderilen filmler hakkinda yapilan gddendirme sonucundalerleme ve gerilik
karsilastirmasi temali filmler olduk¢a 6nemsenitini Sovyet kentlerinde surdurulen faaliyetler,
yurutulen ina calsmalar, sghk ile ilgili calismalar ve Sovyet koylerindeki batil inang
yansimalari; Turk kentlisi ve koyllsu icin faydgbrilerek gosterime acilgtir (Luleci, 2014:
46-47).

Dis politik iliskiler baslaminda onemli gejmelerin ygandgl 1923-1950 arasinda, bu
ili skilerin Turk sinemasinin da belirli bir gdiince yapisina yonelmesi, sinema urtnlerine onu
salt sanat eseri olmaktan cikararak politik bir 1ygdonigtirmesi konusunda onemli
sayllabilecek etkilerde bulunguna dair belirtilere rastlamak mumkuandar. Tipki ¢wmyetin

ilk on yili icerisinde sinema ve sinemanin kullarbi@imleri konusunda kat edilen yola benzer
bicimde, 1939 doneminde de sinemanin toplumsal pidesyon adina kullanimina skin
farkindalik politik gindemde kendisine yer buktur. 1l. Diinya Sav@'nin 6ncesinde, 1 Nisan
1939 tarihli Turkiye-ABD Ticaret Antiamasi'nda, Turkiye Cumhuriyeti'nin ithal gittirinler
arasinddsinematgraf filimleri" de gorilmektedir (Ticaret Angemasinin tasdikine dair kanun,
1939: 12069). Bu urlUnlerin ithalati sorunsali, 1839llkeye gelen Amerikan heyetinin
hazirlams oldugu "Maarif Isleri" bashkl raporla birlikte g6z 6niine alinginda sorusaretlerini

bir nebze gidermektedir. Tutulan raporda, radyo gitremanin déalkin terbiyesindé@nemli

" Ismetinéni'niin ilgili kongmasini iceren ve bu kogmanin sansiirlenmoldugu iki farkli film versiyonu séz
konusudur. Sansurlenmemversiyonda,inéni, ézetle, Turkiye'ye gelen diplomatik heyet légiae tek tek
tesekkir etmekte ve Turk-Sovyet dogtlinun”en cetin sinavlardan gecgiigcli dostluk bgarina dayangini

sdylemektedir
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bir islev gostermeye misait bir arac gluvurgulanmg, ABD'de bu yonde uygulanan halk

egitim metodu, Turkiye'ye de Onerilgtir:

“Buyuk bir tesis masrafi ile mutemadi bir masarifétevakkif olan vasitalar da radyo
ile sinema makinelerile miicehhez kamyonlardir. 8wscu vasita Birkgk Amerika
Devletlerinde halk terbiyesinde, bilhassa orman afaras ve ziraat ¢gmil hizmeti

hususlarindasayani dikkat bir muvaffakiyetle kullaniimaktadirirkiyede de bu

hususta ayni muvaffakiyetin elde ediimemesi icigbiti sebep yoktur.'(Maarif
Isleri, 1939: 28)

Sinema, hem Sovyet, hem de ABD etfilei Orneklerinden de amnddacasl Uzere; ideal
vatandal yaratmak amaci goultusunda bir sosyal tasarim aygiti olarak kullangtir. Bir kitle
haberlgme araciolarak dgerlendirildigi fark edilecek olan sinema, suridusanatsal dgrin
ve dayandil tipolojik endustrinin dynda —kitle iletsim araclarinin dgasi gergi— daima tek
tarafli yapisiyla Il. Mgrutiyet ile Cumhuriyet donemleri arasi surectefakirak kullaniimgtir
(Tikves, 1968: 79-86).

Bu balamda soylenebilir ki, sinematografik Uretimin deiMeviki —ve hatta yer yer dgudan
muidahalesi— ile gercelgrildi gi Erken Cumhuriyet déneminde, denetim, sansir mersa
yoluyla resmi propagandanin temsili, donem sinemmasbir diger kodlarina tekabul
etmektedir. Kgkusuz ¢ikarilan kanunlar ve kurulan denetim mekaaiari, sinemaya gkin

bu alginin vargini destekleyersaretler arasindadir.
[ll. Erken Cumhuriyet Donemi Sinemasinda Denetim, @nsir ve Propaganda

Sinemanin 0zellikle tiyatrocular eliyle yaygigtisilmaya calgildigi Erken Cumbhuriyet
Donemi, sansur, siyasal erkin ideolojisini ve v@arin guvenlgini saslayan 6nemli bir
mekanizma olarak kullanilgtir. Kurulan komisyonlar ve hazirlanan tuzikler uggulanan

sansur, denetlemelerden yasaklamalara dek vargelpgizede uygulanma alani buktur.

Fransajtalya ve Belcika gibi dgrudan devlet sansiirii uygulaniikelerden hariceringiltere,
ABD, Japonya ve (Eski) Almanya Federal Cumhuriyggti tlkelerde ilgili ddonemde —film
endustrisinin ve sosyo-politik st kurumlarin yatibariyla— oto-sanstr s6z konusu oktur.
Yine ayni donemde, Turkiye Cumhuriyeti, Erken Cumyat Dénemi'nin sinema denetim ve
sansur vyapilari  Eaminda devlet sansuri  uygulayan tlkeler kategorisinde
deserlendirilebilmektedir (Tikve, 1968: 115-129).
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Huseyin Rahmi Girpinan 1898'de yazg ayni isimli romanindan uyarlandiirebbiye’,
Matmazel Anjekarakterinin Paris'ten ¢ikip murebbiye olarak gelditrk ailesinin evindeki
tiim erkekleri cazibesiyle birbirine giirmesini anlatan icetiyle, isgale @grayanistanbul halki
icin gorsel bir protesto olarak gorulgtiir. Isgal ortaminda cekilen bu film, Fransiggal
kuvvetlerinin yaptinrmina maruz kalarak sansurgrams ve Anadolu'ya godnderilmesi
yasaklanmgtir (Ozon, 1970: 19-26). Her ne demliiirebbiyeuzun yillar Tirk sinemasinin
sansurlenen ilk filmi olarak kabul edilgse de II. Abdulhamid doneminde sinema Uzerine
cikarilan "Memalik-i sahanede sinematograf tegaa ettirilmesinin serait-i imtiyaziyyesi"
ornezinden hareketle, Osmanli‘da sinemanin tam bir ségeesahip oldgunu soyleyebilmek
guctur. Bununla birlikte, 1919 yikartlarinda, tlkede Uretilen ya da Ullkeye getirisgmema
filmlerinin gosterimlerinin higbir denetim ve sameuuwratiimaksizin halka sunul@unu
distinmek de bir o kadar iyimser bir beklenti olarakigiecektir."Murebbiye"filminin sansur
ve yasak konusunda iddia edilen iklve bu yondeki kanilar oldukca tarnali bir alan tekil
etmektedir (Oztiirk, 2006: 60-61).

Cumbhuriyetin ilanindan hemen 6nceki donemde, 1@kB'®Ramazan ayinin yirmi iaci
gecesi sinemalarda gosteriléviusuf Aleyhisselam Kissadilmi ise iki boyutlu bir sorunsal
olarak gortlmektedir. Ulusal hiikimetin hakimiyetkanitladgl bir ddonemde sosyal tepkiyi
dindirmeye yonelik ilimh politikalara 6rnek olarasunulabilecek ilgili yaptirimlar, adeta
doénemin siyasal durumunun bir projeksiyonudur. Flmerigi konusunda Trabzon Muftiiii
ve Erzurum grafi tarafindan, 23 Mayis 1923'de Umuferiye ve Evkaf Vekaleti'ndeicra
Vekilleri Heyeti Riyasesi Celilesi'ne gonderilenzyda, ilgili filmin peygamberi yalan yanl
tasvirlerle gosterdii ve bu durumun daissiyat-i/slamiyye'yi rencide egi bildirilmistir. Buna
karsilik, hikiimetin tavri elgiri odaklarinin lehine olmy film sansiirlennsitir (Oztiirk, 2006:
71-72). Cumhuriyetin ilaninin ardindan ise artikkabir yola girilecektir. Erken Cumhuriyet
Doénemi Sinemasi ornekleri —ilerleyen bolimlerde yerecgimiz lzere— yeni bir toplum
tasarimindan hareketle, bu tasariyl desteklemeksatialcaitli sosyal figurlerin ideolojik

zeminli kimi temsiller Gzerinden yeniden kurgularsma icerecektir.

Cumbhuriyetin ilaniyla bgdayan surecte, 1923'te cikarildRilmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine Dair Nizamnamele —ayni yil Faist italya'da c¢ikartilan yasaya benzer bicimde
Ankara velstanbul'a biredl Denetleme Komisyonu kurulngu Tirk filmlerinin senaryo ve

¢cekim bazindan denetlenmesi ilgili kurumlara bilrakgtir. Komisyonda, igleri ve polis
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yetkililerinin yani sira, Genel Kurmay'dan, MillgEim Bakanlgi'ndan ve Basin Yayin Genel
Mudurligi'nden de temsilciler yer algtir. Komisyon, ilgili tizigin VIl. maddesi uyarinca;
herhangi bir devletin siyasi propagandasini gaptierhangi bir irk ya da milleti kicimsegdi
dost devlet ve milletlerin duygularini incgitj din propagandasi yagt| genel ahlaka ve millt
duygulara aykiriliklar icerdi, ideolojik propaganda yagi, askerlik kagiti propagandist icerik
barindirdgl, tlkenin diizeni ve asaymne aykiri @eler igcerdgi, Turkiye'nin aleyhinde sahnelere
yer verdgi saptanan tum filmlere sansur uygulaim Ayrica, tizigin XXVIII. maddesine
gore, 6nceden gosterimine izin verifilmlerin ardindan sakincali bulunmalari durumunda

tamamen yasaklanacaklari belirtikti (Onaran, 1994: 15-34).

Bu dénemin ardindan, 1930'lu yillarda sinemanirdeztkin anlgiimasi ile birlikte onu siyasal
bir aygit haline getirme kaygisinin g gdsterdgini —bir dnceki bélimde— belirtrytik.
Yine, bu donemdeslilmi Malik (Evrenol)imzasi ile basilngi"Turkiyede Sinema ve Tesirleri"
isimli kitap, hem sansurin, hem de devletin sineanbgks acisinin 6nemli géstergelerini
icermektedir. Dinyada ve Turkiye'de sinemanin salitgelsimi, cocuklara ve yegkinlere
olumlu veya olumsuz etkileri ile Fransispanya ve Sovyet Rusya'daki sinema faaliyetlerini
iceren kitap, "Baglarken” ve "Ulkiu" balikli bolimlerinde sinemanin 6neminin  resmi
makamlarca kavranmasi gerelgiliizerinde durmakta, sinemanin ¢ocukluktagldgrak bir
milli terbiye asilama araci olarak kullanilmasi gergiti savunmaktadir. Ozellikle,

"Baslarken" baglikl bolimde ilgili tez bu surette savunulmaktadir

“Her seyi avucu icine alan ve garan yiuce Turk inkilabi halkin terbiyesinde ¢ok
muhim roller oynayan sinemayi pabos birakamaz. Tirkiye'de gosterilen filmleri
kontrolden bgka; halkin terbiyesine, siyasi ve milli filmlerinatirlanmasi da
inkildbin hazirladyl yeni mektepler kadar mihim ve 1azimdir.

“Nasilki Turk inkilabi ve halki ¢ocuklarin gam ve milli bir terbiye almalarini
candan diledi ve bunu kendileri icin en blyik kayg edinerek verimli mektepleri
acdi ve acacaksa, tesirleri misbet ve millf filimgrapiimasi ve hazirlanmasi icin de
bir o kadar blyuk gayretler ve himmetlerle gaialari 14zim ve ehemmiyetlidir.
“Bunun ehemmiyetini ve [izumunu takdir ve idrak ede/rupa memleketleri, fasil

10 da gorulecs gibi, bu sahada cok ileri adimlar ata bigterdir. Turk Milleti, Tark
inkilabr bunlardan geri kalamaz, kalmamasi gayedMalik, 1933: 5)

Malik, kaleme aldili bolumler boyunca 6zellikle ¢ocuklarin ygitilmesi konusu Uzerinde
durmu, sinemanin ¢cocuklar Gzerindeki etkileringgelendirmeye ¢cagmistir. Bununla birlikte,

"Filmin propaganda vasitalari ve kont(r)olu'anabaligi dahilinde yer alan"Filmin ve
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sinemanin Kontrolu" alt-baliginda, 24.04.1930 tarihli ve 1593 numardHifzisihha
Kanununun 167. maddesinin icgme yer vererek; ilgili maddenin, 12 gal bitirmems
cocuklarin sinemalara, tiyatrolara, barlara ve touyerlere gitmelerinin ve goéturtlmelerinin
yasaklandiini bildirmistir. Alti yasini doldurmy ¢ocuklarin salt cocuklar icin ¢cekilgilmleri
izleyebilecgini bildiren bu kanun maddesi, yazarin cimlelermdmlayabilecgmiz Uzere,
uygulamada beklenen kargi alamamgtir. Yine, sansur hususunda, Dahiliye Vekaleti
tarafindan 19 Temmuz 1932 tarihinde c¢ikarilan 23&8il ve 12979 numarali kararname
kapsaminda, hem @ridan getirilen hem de Turkiye'de cekilen filmtegosterime girmeden
once bir kurul tarafindan denetlemeden gecirgege uygun goérilmeyen yerlerinin kesilerek

sansure gratilaca belirtilmistir:

“Filim kontrolu bir defaya mahsus olmak tizéstanbulda icra edilir. Filimler mutlak
bir sinemada ve perde Uzerinde hususi olarak B.Réisligile Maarif ve Dahiliye
Vekaletleri namina tayin edilen ic azadan mirekkekomisyon marifetile muayene
ve tetkik edilir. Bu tetkik sirasinda Vilayet Polislidiri ve emniyet mufetii veya
tarafindan tevkil edilecek bir memur hazir bulunGosteriimesi arzu edilmeyen
filmin kisimlari varsa, bunlar kesilir ve mitebakia gosteriimesine mahzur
olmadgina komisyonca kanaat hasil olursa, gosteriimesitisaade edilir. Yanmi

ve perde Uzerinde gérilmesi gug filmlerin gosteedmmemnudur.

“Filmleri tetkike memur edilmi komisyon azalari arasinda ¢ikacak her hangi bir
intilaf Gzerine, filim Ankaraya celp edilir ve yineyni makamlarin memurlarindan

mirekkep bir heyet huzurunda ikinci defa olarakiteedilir ve son karar verilir.”
(Malik, 1933: 39-40)

Sansiire yonelik bu yasa, 1934'te cikarilan iki g@sa ile birlikte gefitirilmistir. icisleri
Bakanlgl ile Basin Yayin Denetleme Mudugiine verilen denetleme yetkisi, senaryo
denetleme noktasinda sinema ureticileri icin oldulggir noktalar icermektedir. Ozellikle,
Tarkiye'de uretilen filmlerin senaryolari Gzerindggulanan denetleme, daha ¢ok ¢ocuk ve
genglerin geliimine yonelik kaygilar ile bicimlenmgj bu b&lamda yegkinlerin durumu
tamamen g0z ardi edilgtir. Senaryonun denetleme mekanizmasinsi@kincasizyorilerek
gecmi olmasindan sonra dahi, denetlemeyi yiriten komdgo herhangi bir Gyenin ilgili
filmi yeniden incelenmek Uzere 6nermesi durumunita fizerinde uygulanmitim islemler
tekrarlanmaktadir. Sinemaya uygulanan sansurintlaoybir sikiydnetim ya da seferberlik
déneminde uygulanabilecek 6lcuiderdir. Oyle ki, Bakanlar Kurulu karari ile 1963éarilan

ve sikiyonetim ile seferberlik durumunda uygulanmiagrarlgtirilan gazeteler, dergiler,
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kitaplar, plaklar, posta maddeleri, radyo, telewiz\gibi kitle iletsim materyallerini kapsayan
1939 tarihli tizige) gore yapilir'ifadesi ile aciklanmgtir. Bu ifadeden de anjdacag! lizere,
sinema Uzerindeki denetleme mekanizmasiiaiaietinin boyutlari sikiydnetim veya seferberlik

donemlerinin nevgahsina minhasir sansurlerine dengnagktedir (Ozon, 1995: 59-61).

Ulusal direng doneminin ardindan, sansur, vamu c¢eitli dizenlemeler vasitasiyla
korumwtur. Muhsin Ertgrul tarafindan 1938'de cekiléAynaroz Kadisi'filmi yakin tarihle
alay ettgi distncesiyle ygun bicimde elgirilmistir. Filmde, ana karakter Aynaroz kadisi
Yakup Efenchin, Afroditi isimli Rum kadina, ergen olup olm&ci anlamak adinaarap
icirmesinin, yine Yakup Efendi'nin kotl niyetiniiageden sozlerinin ve Rum kadini oynayan
Sevkiye Mayin giysilerinin ve tavirlarinin genel ahlaka aykbulunmasi sebebiyle artan
tepkiler Gzerine, mecliste, sansiur diuzenlemeleranirlanmasi ¢cabulgariimistir (Onaran,
1994 32). Aynisekilde, Faruk Kenc'in ¢celgi, 1941 tarihli komedi filmi"Kivircik Paga" da
ayni digiinceden hareketle sosyal ve siyasal baskiyanustir. Filmde sunulakilibik Osmanli
pasasi temasi, bahsi gecen glnceye dayanak olarak gorulgnir. Adolf Kdrnetin
yonetmenlginde,Reat Nuri Guntekitin eserinden uyarlanarak 1942 yilinda ¢ekileavaksiz
Gelin" filmi de yine —ev sahibinin kizinasgk olan ana karakterin bwla ugruna karisini
bosadiktan sonra pman olgunu ve ardindan yeniden eski karisiyla evlenmek sadiyla
araya hulleci koysunu anlatan icegi sebebiyle— ahlaka uygun gortlmgdiden tepkiyle
karsilanmstir. Bahsi gecen baski ve gieler, sonunda, meclise dek yansgme bu noktada

bir sansir kanununun hazirlanmasi yetkililerce kJegdrialmistir (Gokmen, 1989: 194-195).

Bu bglamda, sansir konusunda, 19 Temmuz 1939 tadfiilmlerin ve filim senaryolarinin
kontroluna dair nizamnameSinema Uzerinde artan sosyal ve siyasal baskiniyahsimasi
olarak gorulebilecd gibi, 19 Temmuz 1932'de cikarillan talimatnamertin benzeri
suretindedir. Bu nizamname ile sinema filmlerinie film senaryolarinin kontrollerinin
dogrudan yapilmasi 6ngorulngtiir. Nizamnamenin, l[Uzum gorilgi taktirde hikimet
tarafindan c¢ekim aninda operatorin yaninda bulunniakre gozlemci memurlarin
gorevlendirilebilecgini belirten otuz tg¢lnct maddesi , politik mekang&amm denetim ve
sansir konularindaki @oudan muidahaleye dayali yaptirimlarinin  kanuni  nemi
olusturmaktadir. Bu denetimden gecen filmler, banyddédien sonra halka gdsterimi, yine

baska bir denetim mekanizmasinin onayinglbgutulmustur. istanbul valisinin veya vilayet
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erkanindan secegebir yetkilinin bagkanlhginda toplanan, Dahiliye Vekaleti adina Emniyet
Muadarligh  ve Matbuat Umum Mudurdiii'nden birer, Maarif Vekilgi'nden ise bir Gyeden
olusan denetim  komisyonu ¢ekilen filmlerin  uygunlukiar 6lgmek adina
gorevlendirilmilerdir. Istanbul'da denetimi yiriuten bu komisyonun faalerate itiraz
edilmesi durumunda ise Ankara'daske bir komisyon kurulabile@ de belirtiimistir. Bu
durumda, komisyon, yine, Dahiliye Vekaleti, Emniyétnum Mudurligl, Matbuat Umum
Mudurltgh ve Maarif Vekaleti kurumlarindan belirtilgnolan sayilardaki temsiler tarafindan
olusturulacaktir. Askerfi ilgilendiren konularda Genel Kurmay Banlgi'ndan temsilci talep
edilebilecgi belirtildigi gibi, buna benzer durumlarda ilgili bakanlklatemsilcilerine ihtiyag
duyulmasi halinde yine temsilci gonderilmesi icaleplerde bulunulabilege yoninde bir
opsiyon sunulmgtur. ilgili komisyonun inceleme samalari filmlerin dgrudan izlenerek
deserlendirmeleri bicimindedir. Buna go6re, komisyonpnderilen filmleri batan sona
izledikten sonra, iceginde ilgili sansur kanununa aykiri yanlar barindiigmlerin gésterimini
yasaklama ya da aykiriliklar bulunmamasi halindendi izin verme yetkisine sahiptir.
Yasaklamaya alternatif olarak, d&@ bir yontem daha s6z konusu oktwr. Filmin buttinine
yansimamakla birlikte, kisith bir bélimtnde aykklar saptanmasi durumunda bu bélimlere
sanslr uygulanmasi ve bodylece halka sunulmasisabdrine teklif edilmekte, eser sahibi bu
teklifi kabul ederse film sanstirlenerek yayinlantaaketmezse timden yasaklanmaktadir.
Denetimden gectikten sonra uygun gorulen filmler gerdede, filmin isminin ardindan, ilgili
kuruldan gecgini belirten pullu ve mahurlt bir yazinin gosterimwidindan bgatiimaktadir
(Gokmen, 1989: 19)cra Vekilleri Heyeti tarafindan, 2444 ve 2559 saanun hikumlerine
binaen hazirlanan bu nizamnamede, yuruttlecekeneade kistas alinan konular ise Erken

Cumhuriyet D6nemi'nin temel sosyo-politik kaygifaryansitmaktadir:

“Madde 7 — Aagida yazili gayelerden birine matuf olan filimlegdsteriimesine
musaade edilmez:

1 — Her hangi bir devletin siyasi propagandasipaya

2 — Her hangi bir irk veya milletin tezyif eden,

3 — Dost devlet ve milletlerin hislerini rencidessd

4 — Din propagandasl yapan,

5 — Milli rejime aykiri olan siyasi, iktisadi vetiimal ideoloji propaganda yapan,

6 — Umum terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularianmugayir bulunan,

7 — Askerlikseref ve haysiyetini kiran, ve askerlik aleyhindegaganda yapan,

8 — Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan za@an,

9 — Curim glemeze tahrik eden,
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10 - icinde Tirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olasakneler bulunan.”

(Filimlerin ve filim senaryolarinin, 1939: 12375327; Film Postasl,
1962: 8; Oz6n, 1995: 60)

Nizamname incelenginde, uygulanacak sansurin ve yasaklamanin birt&kiterlere bali
olarak tasarlanmi oldugu gortulmektedir. Nizamnamede kendisine yer bulé&tin
propagandasisorunsall, Erken Cumhuriyet Donemi'nde sinema ieglaf dénen énemli bir
tartisma aya@l olarak belirmektedir. Keza, sinema alaninda, gnopaganda icefi tasiyacak
filmlerin ¢ekilmesi belirtilen sansir nizamnamelaracilgiyla 6nlenmeye ¢alilmistir. Siyasal
alanda surdurtlen radikal sekularizm ve bgladaki resmi politik mekanizméslam dinini
kamusal alanin dina itmk ve kendisini —kjisel, aydinlanng, apolitik ve hatta mill+ Stnni
tabanli "gercek" islam'in koruyucusu olarak sungtwr. Gecmginden siyriimayi bgarmaya
calisan yeni rejimin kimlik igasinda dinin yer bulamayj onun modernist ve sekuler
ideolojisinde yatmaktadir. Bu piamda, sinema filmlerindekiocaimaji da salt Cumhuriyetci
ideolojiye hizmet etii 6lctide haggoriyle kagilanmstir (Mutlu, 2013: 137-138). Erken
Cumhuriyet Donemi sinema filmlerindeoca imaji konusunda, Muhsin Egtul sinemasi
onemli ornekler barindirir. Bu Blamda, Ertgrul'un ulusal baimsizlik hareketini konu alan
1932 tarihli"Bir Millet Uyaniyor" filmdeki hoca figurine denk dén"Molla Said"tipi, isgalci
guclerle gbirli gi yapan hain bir din adamseklinde izleyiciye sunulmyiur (Bir Millet Uyaniyor,
1932).Yakup Kadrnin "Nur Baba"romanindan uyarlanan ayni isimli filmde iSeir Baba
isimli bir Bektasi seyhinin kadin muritlerindeNigar karakteri ile olan uygunsuzgkileri konu
edilmistir (Nur Baba/Bgazici Esrary 1922).1lgili 6rneklerden anlglacag tizere, dinin ve dini
formulasyonun modernist ve sekuler resmi ideoloyidebulamamasina denk 6lciide, sinema
da bu tirden yakfamlara salt kendi olcit sinirlari icerisinde vetskéndi belirledgi
bicimlenme bglaminda yer vermgtir. Sinema filmleri toplumun modernizasyonunda diag
olarak kullanildgl gibi; bu amaci sekteyesrattigi saptanan ya da sosyal muhalefetlgikagan
cesitli filmler denetime tabi tutulmg ya da yasaklanmtir. Bununla birlikte, din
propagandasinin énlenmesi ilkesi dolayisiyla djetikli sinema yapimlarinin ggiminin de
onunde bir engel odturmustur. Turkiye'de, dine ifkin sansir algisi Kuzey Avrupa ve Kuzey
Amerika sinemasina nazaran farkliliklar goststimi ingiltere'de kutsal g ve dini/tarihi
figurlere saygisizlik —oto-sansur bi¢ciminde— bingare tabi tutulmg ABD'de ise hem kutsal
0ge ve dini/tarihi figurlere, hem de din adamlariaggssizlik ayni sansur boyutuyla kontrol

altinda tutulmaya calilmistir. Ttrkiye'de ise dini temalarda uygulanan denet sansir, daha
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cok ilgili temalardaki yapimlarin gercekteilmesini 6nlemeye yoneliktir (Berk§a2008: 108-
110).

Ilgili kararnameler ve yakfamlardan anlgilacagi tizere, Erken Cumhuriyet Donemi dahilinde,
sinema, hem toplumu yozlarabilecgine inanilan—ve bu anlamda siyasal erkte kaygi
uyandirar— hem de resmi ideoloji yararina bir propagandataaydonigtirilmesi gerekgi
distnulen bir faaliyet alanidir. Kurulan mekanizmagtilen veya ithal edilen filmlerin tumu
tzerinde ciddi bir sansir uygulagnsansurden gecemeyen filmler gosterime konulmaksiz
imha ya da iade edilgigecen filmlerin bir kismi ise sansurli vaziyegtisterilmek Gzere i¢
pazara sunulmgur. Sansurtrslevselligi, sinemaya dair hentiz glmamg sanatve sanatcilik
olgularindan ve bu olgular ile birlikte gg#n tartgmalardan bg@msiz olarak, tim sinema
Uretimi Uzerinde kendisini fazlasiyla hissettigtmi

Sonug Yerine: Erken Cumhuriyet Donemiideolojisinin Sinematografik Yapisokimii

Sinematograf arketipinin kullaniimayagtenmasi ile girilen dénem, salt yeni bir sanatmali
dogumunu dgil, ayni zamanda yukse& gecny ulus devlet nosyonunun ve onun yeni bir
ulusal kimlik yaratmaya yonelik ideolojisinin pekiricisi olarak propagandist sinema

drtnlerinin de miladi1 sayiimaktadir.

Gorsel olanin iktidarinin fark edilglive bu b&lamda maniptlasyon aygitlarinin tretilmesinde
temel malzeme olarak kullaniimayaskzadi bu dénemde, der gorsel Urtinlerden ayri
tutulmak sureti ile sinema, hem gorsglhem de gitselligi barindiran hareketli yapisi ile gerek
haber goruntileri, gerekse konulu filmler tGzerind@remli sosyal ve siyasal etki alanlar
yaratmsgtir. Sinemanin gucundn fark ediggdi XX. yuzyll baslarinda, ceitli iceriklerde
hazirlanan sinema yapimlari, topluma ve cevredikimanlara karsi gozd& araci da

olmustur.

Turkiye siyasal tarihi perspektifinde gkrlendirildiginde, meselenin sinemaya ayrilan boyutu
dikkat cekicidir. Sinemay! hem Avrupa'daki manipiflatkisi tGzerinden dgerlendiren, hem
de onu birsosyal yozlgtirici olarak goéren yetkili makamlar, sinema yapimlarerirale
sikiybnetimve seferberlikdonemlerini aratmayacak o6lcudgiasansurler uygulargiardir.
Gosterim salonuna giten salonda izlenecek olan filmin ¢gekimi ve senawywun icegine dek

genk bir kapsamda uygulanan sansur ile zaten henisahat dali olarak kabul edilmeyip salt
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el isciligi ile bir tutulan sinema, tiyatro ¢gti sinemacilarin etkisi ile de dahgekosullar altina

girmistir.

Sinema, tarihsel anlatilarin bir eski-yeni diyaigktlahilinde yeniden yorumlangiive bu yolla
siyasal erklerce ideolojik empozisyonun gercgidigmeye calsildigl i¢ politikalarin bir araci
olarak gorulmétir. Yine, Baudrillard'in tarih ve sinemayasklin ¢c6ziimlemesi animsanacak
olursa; sinemanin, salt Turkiye'desdeAlmanya, italya, SSCB ve ABD de dahil olmak iizere
bircok devlette,tarihin dliminin ardindan ihtiya¢ duyulagdnderenler sistemblarak
kullanildigini ve bu kullanim esnasinda da resmi ideolojieimdilleri ile harmanlangdini

belirtebilmek mumkunddr.

Jean-Luc Godardh Unlu vecizesine atfen; sinemanin saniyede yiddrt kez geken
gerceklginin, manipilasyonun ve propagandanin golgesindigygmde, saf insan gozinin
dogaya iliskin edindii gergeklik izlenimi kadar masum olm&thi ve olamayagani anlamak
mudmkin ve bir o kadar da elzemdir. Galamiz, bu bglamda, artik asirlara mal olmbir
gecmie dayanan sinemanin defalarca bahis konusu adime@mli sorunlari Gzerine yuratilen
tartismalara nacizane bir katki sunmak, sinema perspedih siyasal ve tarihsel bir

yapisokim denemesinde bulunmak amacina dayandgtriimi
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